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हित हैं| हा गति वोज़ीन गाहिंश मे गीत 


लैबिका 
छवा युप्वा, ०५० ७०, पी-शच० 30० 
हिंदी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 





प्रकाशक 
बखनऊ विश्वविद्यावय 


प्रषभादुत्ति ११०० ] [ विश्रमाबद २०१६ 


प्रथम संस्करण ११०० 





0022 --4 46 रुपे 


मुद्रक-- 
नव-ज्योति प्रेस, 
पानदरीबा, चारवाग, ल 


भभी 
ओर 
प्रापाकी 


कृत्त्त ता प्रकाश 


श्रीमानू सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ बिश्वधिद्यालय की रजत जयंती 
के अवसर पर विसवाँ शुगर फंक्टरी फी ओर से बीस सहस्न रुपये का दान देकर हिंदीविभाग 
की सहायता की हैं । सेठ जी का यह्‌ दान उनके विद्येप हिंदी अनुराग का द्योतक है । 
इस घन का उपयोग हिंदी में उच्च कोटि के मौलिक एवं गयेप्रंग्ात्मक ग्रंथों के प्रकाशन के 
लिये किया जा रहा हूँ, जो श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के नाम पर 'सेठ 
भोलानाथ सेकसरिया स्मारक ग्रंथमाला' में संग्रथित होंगे । हमें आज्ञा है कि यह ग्रंथमाला 
हिंदी साहित्य के भंडार को समृद्ध करके ज्ञानवृद्धि में सहायक होगी । श्री सेठ शुभकरन जी 
की इस अनुकरणोय उदारता के लिये हम अपनी हादिक छतज्ञता प्रकट करते हूँ । 


दीनदयाल गुप्त 
प्रोफेसर तथा अध्यक्ष, हिंदी तया आधुनिक 
.._ भारतोय भाषा-विभाग, 
लखनऊ विद्ववविद्यालय 


विपयानुक्रमणिका 


विषय हे पृष्ठ 
उपोद्घात डॉ० दीनदयालु गुप्त, एम०ए०,एल०एल०्बी०, डी०लि2० श्र 
अरस्तावना डॉँ० विपरिनविद्यारी, जिवेदी, एम०ए०, डी०फिल० श्र 
भूमिका क-द. 
सकेताक्षर 

प्रथम अध्याय 

(प्रवेश १-४६) 
अध्यकालीन_ हिंदी[साहित्य में कृष्णमक्तिश्चाखा की स्थापन! और उसका क्षेत्र १-२ 
कृष्णमक्तिकालीन कवि और उनको कला-हृतियों का उल्लेख-- सर 


बल्लम सप्रदाय २-५, गौडीय सप्रदाय ६, राघावल्‍लभीय प्रप्रदाय ६-८, 

हरिदासी संप्रदाय ८-६, तिवार्क सप्रदाय £-१०,_ सम्रदाय मुक्तकवि 

१०-१२ 

कृष्णभक्तिकालीन,कवियों के सगीत-ज्ञान का पूर्सिय- श्पु १२-४६ 

मूरदास १३-१६, परमावददास १७-२२, कुमनदास २२-२५, कृष्णास  - 
२६-२८, निददास २८-३७ अतुर्भूअदास ३०-३३ , गोविदस्वामी ३३-३६, 

घीतस्वामी 3६-३८, टदाघर्‌ भट्ट ३८, सूरदास मदतमोहत ३६-४० 

४०, हरिदास स्वामी ४१-४३, मौटाबाई ४३-४६; 

“राजा आसकरण ४६-४८, ग्रगग्वाल ४ंद-४६ 


दूसरा अध्याय 
(सगीत और साहित्य ५०-१००) 
#छपीत क्या है. + श्न््श्र 
(हगीँव कै आपार-- - श्ष्डड 
नाद ५१-५३, श्रुति ५३-५४, स्वर ५५-५८, ग्राम ५८-५६, 
# + मूच्छेंना ५६, तान ५६-६०, सप्तक ६०-६१, वर्ण ६१,अलकार ६२, 
अ्लपुवड ६२५ जाति ६२, राग ६२-६४ 
5४-६८ 


संगीत वी व्यापक्ता 


सनम 
ल्‍्पै 
अिन्‍ी, 


संगीत की महत्ता हुसार59 
संगीत एवं काव्य में पारस्परिक संबंध छ०्नपड 
संगीत कला एवं काव्य कला में समानतायें घोडट-८घ६ 
कलाओं में संगीत कला की श्रेष्ठता ८६-६६ 
संगीत एवं काव्य के पारस्परिक संबंध के उपादान-- (६-६६ 
राग ६६-६७; संगीनमय भाषा ६७-६८; लय ६८; काव्य के उपादान 
६८-६९ 
साहित्य में संगीत का ओऔचित्य ६६-१०० 


दतीय अध्याय 


(हृष्णनकितिकालीन साहित्य में संगीत प्रेरणा के उपादान १०१-११ ) 


आध्यात्मिक महत्ता तथा कविरूप १०१-१०६ 
पूर्व परम्परा ह १०६-११० 
कवियों के आराध्य विपय तथा दृष्टिकोण ११०-११३ 
पुष्टिमार्गीव सेवाबिधि ११३-११४ 
कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में संगीत का स्वरूप ११५ 
९ 
चउतुथ अध्याय 
(कृष्णनक्तिकालोन साहित्य में संगीत संबंधी उल्लेख ११६-१७१) 
संगीत संबंधी ग्रंथों की रचना और उसका विस्तृत विश्लेषण .. १ १६-११७ 
संगीत संबंधी साहित्य में प्राप्त उल्लेख--... 4 ९ १८-१७१ 


संगीत के मेंद प्रमेदों, अंग उपांगों तथा पारिभाषिक श्रब्दों का उल्लेख 
१२१-१२४; राग रदागिनियों का उल्लेख _१८४-६३२: गायन. के. 
प्रकारों का उल्लेग १३२-१३३; वाद्यपयंत्रों का उल्लेख १३२३-१३६; 
तालों का उल्लेस २३६-१४०; नृत्य का उल्लेख तथा वणन 
१४०-१४२; संगीत की व्यापकता का उल्लेख १५२-१५५; संगीत 
की महत्ता का उल्लेख १५५-१६०; कीर्तत और भजन गावन का 
महिमा तथा उनमें मन को लीन रखने के लिये दी गई चताबनी 
संबंधी उत्लेंब १६०-१६४; संगीत संबंधी आत्म-विपयात्मक उल्लेख 
_ १६५-१७१ 


पच्रम अध्याय 
(कृष्णनश्तिकालीन साहित्य में अयुक्त राग-रागिनियाँ १७२-२१६) 


राग की उत्पत्ति तथा विकास १७२-१७७ 


हा 


(३६३) 
क्ृष्णभकितिकालीन कवियो के समय में ध्चलित राग-रागरिनियाँ---- 
नारद (७८, मेपकर्ण (७८-१८६, सोमेश्वर १७६-१८०; भरत 
१८०-१८१, रागार्णव १८१, हनुमत श्८१-१८२, शिव १८२, 
कल्लिनाथ १८२-१५३, पुडरीक विट्वुलन १८३-१८४, अबुल फजल 
१८४, कुमकर्ण १८४, नारद १८५-१८६ दर 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ-- 
सुरदास १८८०१६०, परमावददात १६०-१६१, कुमतदास १११, 
इृष्णदातत १६१-१६२, नददास १६३, चतुर्मुनदास १६३-१९४, 
गोविदस्वामी १६५, छीतस्वामी १६५-१६६, गदाघर भट्ट १६६-१६७, 
सूरदास मदनमोहन १६८-१६९, हितहरिवश १६६९-२०३, व्यासजी 
२०३-२०४, हरिदासस्वामी २०४-२०४५, विद्वुल विपुक्त २०५०२०६, 
विहारिनदास २०६-२०७, श्री भट्ट २०७-२०५, परशुराम २०८-२०६: 
मौराबाई २०९६, राजा आसक्रण २०९-२१० , गंग ग्वाल २१०-२११, 
कृष्णभवितिकालीन सहित्य में प्रयुक्त राग-रागिनियों की कोडियाँ 
हृष्णभश्विकालीन शाहित्य में प्रयुक्त र|य-रागिनियो तथा उनकी सब्या के 
अध्ययन से प्राप्त विश्येपतायें 


पष्ठ अध्याय 


२१७७- १८६ 


१्८६-२११ 


२१३-२११ 


२१३-२१६ 


(कृष्णमश्तिकालीन साहित्य को समोक्षा समोत सिद्धांतों के लिक्द पर २१७-२६६) 


रस और राग सिद्धान्त 

राग, ऋतु और समयसिद्धात, 

शाग की प्रकृति, गूण तथा प्रभाव 

उपर्युक्त वीनो दृष्किणों से वाह्मणऔर-..आतरिक... आधारो _ पर इृष्णमक्ति- 
कालीन साहित्य में प्रयुक्त पदो को समोक्षा 


सप्तम अध्याय 
(कृष्णमश्तिकालोन सगोत की भाषागत विशेषतायें २०७-३२८) 
ब्रजभाषा का ध्रयोग 
मीरा वी भाषा 
री, भरी, एयी आदि श्षब्दों का प्रयोग 
अनुस्वास्युक्त दीर्घे स्वरो का प्रयोग 
शब्दों की घ्वनिं' शक्ति 
भाषा में भावात्मक्ता ३१०-२२१, घब्दालकार ३२१-३२७+ 
कृष्णमक्तिकाबीने साहित्य की सगीतमय मापा पर एक सामान्य दृष्टि 


शशज्रर्र 
रररूर२५ 
२२५-२२७ 


२२७-२८६ 


र२८७-२६६ 
२९६६-३० १ 
३०१-३०५ 
इ०६-३०६ 
३६००३२७ 


३२७०३१८ 


750. 


लष्टस अध्याय 


(लय, ताल भौर गायन प्रणाली फे आधार पर कृष्णभक्तिकालोन 
साहित्य में प्रयुक्त पदों की समीक्षा ३२६-३६४) 
क्ृष्णमक्ति-युगीन साहित्य में प्रयुक्त पद-शैली ३२६९-३३२ 
लय॒-- ३२०३४७ 
भावानुकूल विलम्बित, मध्य तथा द्रुतलय का “प्रयोग ३३२-३३६; 
तुक अथवा बन्‍्त्यानुप्रास ३३६-३२४७; 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त ताल और उनकी समीक्षा ३४७-३४५४ 
कृष्णमक्तिकालीन कवियों की गायन प्रणाली ३५४-२६४ 
परिशिष्ट 
सहायक ग्रंथ सूची ३६५-३७६ 


राग-रागिनियों के बारह चित्र 
ग्रंथ नामानुक्रमणिका 


३७७-३८२ 
पात्र नामानक्रमणिका 


३८३-३२८६ 


उपोद्घात 


संगीत मरे चचल मन को मुग्ध करने वी अमोघ इकिति है, इस तथ्य को सभी मानते 
है । दसी मोहिनी शक्ति के कारण भज्तों ने भी चित्तवृत्ति के लिए अब साथतों वे साथ 
संगीत को भी साधन रूप में अपनाया है। या साधारण जीवन में भी सग्रीत को महत्ता 
और लोक प्रियता सव प्रिदित है। मनुप्य तो क्या पु जगत भी संगीत वी स्वर-लहरी के 
बश्चीमूत हो जाता हैं । सगीत की रमणीयता के कारण हा बहु विषयक साहित्य में कवियों ने 
इसका समावेश क्या है । वाक्य की र्सात्मक्ता भाव १र तो तिर्भर रहती ही हैं परन्तु 
वाक्य को लय और उसकी सगीतमयो भाषा भी उस रसात्मक्ता वो दिंगुणित कर देवी है ! 
हिन्दी साहित्य के मिर्गुण-सगुण सनन्‍्ता, धम-प्रचारकों तथा लौकिक कवियों ने अपने भाव 
और विचारों को सगीतमयी वाणी में व्यक्त किया है । हिन्दी साहित्य के मध्यकालीन कृष्ण- 
भवतों के काव्य में प्रेम और सौन्दर्य के साथ संगीत का सुखद समन्वय हुआ हैँ। कृष्ण-भक्तो 
ने अपनी विनम, अपनी अक्चिनता, अपनी सासारिक प्रतारणाज। की वेदना, अपने आराध्य- 
कृष्ण का माहात्म्य, अपनी झरणायति की भावनायें तथा उनके चरित्र, सगीत की सरसता 
के सहारे व्यक्त कये है । उनके काव्य में सगीत-तत्व का विश्वेप्ट समावेश्ञ हैं। उन्हींने 
लोक और शास्त्रीय दोनों प्रकार के सगीत का अध्ययन क्या था और दोनों प्रकार के 
सर्यात को उन्होने अपनी भावना की अभिव्यजना का साध्यम बनाया था । गीत यग्रोविन्द के 
#पचयिता जयदिव, विद्यापति, अप्टछाप के सूरदास, परमावन्ददास, कुमनदास, नन्‍्ददास, 
गोविन्दस्वामी, स्वामी हरिदास, श्री हितहरिवन्‍्च, मौरा आदि भवत-जन जच्च कोटि के 
शास्त्रीय गायक ये 4 अप्टछ्याप की तो वीतन-सेवा उनको दिनचर्या का एक अगर हो थी । 
ह>च 
“०? हृण्ण की मोहिनी मुरली के स्वर के साथ दृष्णभक्ता का मधुर स्वर भी मुखरित 
ईैकिष्णवो के वार्ता-साहित्य से विदित है कि अकवर जैसे विविध कला प्रेमी और कला- 
श्रयदाता इन भक्तों के पदगायन झुनो के इच्छुक रहते थे। अकवर के दरबार ने प्रमुख 
ब्सायक तानसेन ने हरिदास स्वामी तथा ग्रोविन्दस्वामी से यान विद्या सीखो थी । यो तो 
हिन्दी का अधिकाशव काय्य वृत्तो में दद्ध होने कै कारण स्रीतमय हैं परन्तु इंष्णमवित का 
साहित्य सरसता और मनमोहक्ता का एक अनुपम भडार है । 


* 
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बहुत समय से में चाहता था कि हिन्दी कवियों के लोक ओर थास्त्रीय संगीत तत्व 
का भी अध्ययन हो । इसी भाव से प्रेरित होकर मेने सन्‌ १६५२-५३ में कुमारी (अब 
श्रीमती) उपा गुप्ता को उनकी संगीत-प्रियता और संगीत की विशिष्ट झूचि के कारण, 
एम० ए० द्वितीय वर्ष के मिवन्ध का विषय संगीत से सम्बन्धित दिया । यह निवन्ध इन्हुंने 
योग्यता और अनुशीलन के साथ लिखा । फिर १६५३ में मैने इन्हे "हिंदी के कृष्ण भवित 
कालीन साहित्य में संगीत” विपय पी-एच० डी० हेतु दिया और हमारे विभाग के 
अनुभवी अध्यापक डा० विपिन विहारी त्रिवेदी इस कार्य के निर्देशक नियुक्त हुए। यह 
कहते हुए मुझे बड़ा हर्प हैं कि डा० त्रिवेदी के सुयोग्य निर्देशन में श्रीमतों गुप्ता को इस 
विश्वविद्यालय ने सन्‌ १६५५ ई० में पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की । 


विदुपों लेखिका ने अपनी इस अनुसधान कृति को आठ भागों में विभाजित किया हैं । 
इसके आरम्भ में कृष्णमक्ति भौर उसके मम्प्रदायों पर प्रकाश डालते हुए कृष्ण-मक्तो की 
संगीत-प्रेरणा और उनके संगीत-नान का विवरण दिया गया हैं। इनके वबदों में लोक कौर 
शास्त्रीय संगीत-तत्वो को बतते हुए, इनकी संगोतमयोी भाषा का विश्लेषण भी किया गया 
है। इन भक्तों के साहित्य की श्रीमती डा० गुप्ता ने ताल, स्वर और विविध गायन-पद्धति 
की कसौटी पर भी परखा हैं। राग-रागरिनियों की पुरातन स्वरूप-बारणा और चित्रों के 
आधार से भी अपनी विवेचना को लेखिका ने सारगर्भित बनाया हैं । छपे ग्रन्थों के अतिरिक्त 
हस्तलिखित अप्रकाधित सामग्री की सहायता से भी यह अध्ययन मौलिक बौर महत्वपूर्ण 
हो गया है । में इस कृति के लिए श्लरीमती डा० गुप्ता और उनके निर्देशक इग० शिवेदी दोनो 
को वधएई देलए हूँ ५ कीफे गुप्त अपने दिएय क्यो डी[० लिट० उपाधि छेः जरिये भी बढ़ए 
रही हैं और मुझ्के आया है कि वे अपने इसे संकल्प में भी सफल होगी | वे प्रध॑ंसा और शुभ 
कामना को पात्री है। लखनऊ विश्वव्द्यालय से इस ग्रन्थ को प्रकाशित बनते हुए मन; 
बड़ा हप॑ है । ५ 


दीनवयावु 2प्त 


डा० दीनदयालु गुप्त, 
एम्‌०ए०, एल ०एल०वब्रा०, डा० लिद 2०, 
प्रोफ़ेलर तथा अध्यक्ष, 
हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय-मापा-विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ । 


पस्तावना 


राग और विराग, अमप और ग्रसतता, हास्य गौर रुदन, उत्साह और निराशा, 
साहस और भय के सम-विषम क्षणों में व्यक्ति के आदोलित मन से अनायास जी स्वसवेद्य 
निसपेक्ष उद्‌गार स्वरित हुए उनको उसने क्रमझ परिझ्ीलन कर, अन्य अनुकूल स्वरो से 
अनुस्यूत कर तथा उत्तरोत्तर विचार और परीक्षण साधना द्वारा परमवेद्य वना सकने में 
गायन के माध्यम से सफतता प्राप्त की) मुख से स्वर निसृत होने के साथ ही उसने क्षण 
विश्नेषो में यह भी लक्ष्य किया होगा कि उसके डाथ, पैर, कटि आदि एक विशेष ढगसे 
धिरकते हैं तथा क्पोल, चक्षु, भूकुटि आदि भी विशेष रूप से गति लेते लगते है जिनका 
परिज्ञान और अध्ययन नृत्य की मृद्राओं द्वारा गायन को सहायता प्रदान करने के लिये नियो- 
जित हुआ होगा । गायन और नृत्य को सुव्यवस्थित रूप प्रदान हेतु कालातर में वाद्य यत्रो का 
अवलब गवेषित हुआ होगा । किस प्रकार गायन, नृत्य तथा वादन वलायें विकसित होकर 
संगीत नाम घारण कर एक सक्षम कला में परिणत हुए यह एक स्वतत्र और उिस्तृत विवेचन 
का प्रसंग हैं परन्तु इतना निविवाद हैं कि संगीत एक शज्ञास्त्रीय कला वन कर मानव को 
लगभग प्रत्येक क्षेत्र में सहारा देते के लिये अवतरित हुआ । ै 


जिस प्रकार हास्य और विनोद किसी मानव समुदाय या वर्ग के सास्कृतिक स्तर के 
अनुरूप होते है उसी प्रकार कसी जाति अथदा देश का सगीत सुनकर हम उसकी सास्क्ृतिक 
समृद्धि का पता पा सबते हैं । प्रत्येक जाति, वर्ग और देश के संगीत जलवायु और वातावरण 
से प्रभावित होने के कारण अपनो-अपनी विशेषता,रखते हैं। वैसे इस समय पारचात्य और 
पूर्वी ये ही दो संगीत की प्रसिद्ध भ्रणालियाँ हैं जिनका साधारण अभिज्ञान स्वरों की विपमता 
(499880079) तथा समता (॥077075) के विधान द्वारा सहज हो क्या जा सकता है। 


मानव की आदि दुर्बलता हैं अवल्म्व और प्रेरणा कै स्रोत की चिरतन खोज जिससे 
उसे सतत अग्रसर होने को शक्ति प्राप्त होती रहे । और प्रेम ने उसकी अभिलापा की पूर्ति 
की है । यदि प्रेम लौकिक हुआ तो मानव ने लोक में अलौकिक कार्य कर दिखाये और यदि 
बहु ईश्वरोन्मुख हुआ तो अध्यात्म क्षेत्र का दिव्य रूप वह दूसरों के लिये भी सुलभ कर सका ! 
अनुमघान कर्ता यदि खोज करें तो उन्हें अखिल विश्व के साहित्य और सगीत म प्रेम के इन्ही 
उमय पक्षों की इृतियाँ अन्य भावों तथा सवेदनाओं की अपेक्षा अधिक मिलेंगी । लौकिक प्रेम 
मे अलौकिक प्रेम में अपेक्षाइत अधिक आस्था, स्थायित्व और श्ञाति पाई जाती हैं क्योकि 
बढ़ाँ परपक्ष की झाइवत-असीम अज्ञैयता के कारण मनोनुकूल स्वकल्पित आशा ही आया और 
नितात सहानुभूति रहती है इसी मे बहुधा निराद्मा तथा उत्पोडन के क्षणों मैं स्थृत्त के प्रति 
प्रेम परिवतित होकर सूक्ष्म जदृध््य सत्ता के भ्रति भी हो जाता है। परमात्मा के भ्रति प्रीति 
और प्रतीति चाहे किसी प्रलोभन वश हो या किसी अद्क्‍्तता वश अथवा भर दी गई तिष्ठा 
दे कारण, वह इतनी प्रबल होती है कि सब ओर से निराच्र और विदग्व मानव अतत उसी में 
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आकर त्राण पाता है। यही कारण है धाभिक साहित्य की चिपुलता का | और इस आध्यात्मिक 
रचना को जहाँ और जब संगीत का बल मिला हैं बह अत्यंत मर्मस्यशिनी हो गई है। 

प्राकृत-अपश्रंश युग में घैल्यूथ और मागधों द्वारा साधारण जन-मन को रिमाने के 
लिये रचित डफली पर गाये जाने वाले गेय मात्रिक छंदों ने काव्य-क्ृतियों हेतु नवीन द्वार 
उन्मुक्त कर दिये थे | हिंदी साहित्य ने अपने उत्तराधिकार में यह ऐसी पैतृक सम्पत्ति प्राप्त 
की जिसका वह आजतक सदुपयोग करता चला आ रहा है । अपने युगारंभ से ही हिंदी की 
रचनाओं में मात्रिक वृत्तों को अपनाने के कारण गेय गुण की सम्पन्नता रही हैं । जहाँ तक 
धामिक साहित्य का सबंध है हिंदी का संतकाव्य जिसमें निर्गुणोपासक कबीर प्रभूति चिन्तको 
के सरस स्वाभाविक पद, जायसी आदि सूकी संतों की गेय दोहा-चोपार्ड पद्धति पर प्रणीत 
प्रबंध काव्य तथा संगुणोपासक कृष्णभवतों के सख्य भाव के अनन्य एवांतिक प्रणय के पद 
और राम भवत तुलसो के दास्य भाव के विनय और दैन्य गर्मित पद एवं उनका गेय मानस- 
संगीत्त के दृष्टिकोण से दैवी वरदान है । 

कृष्ण का चरित्र आदि से ही भारत में परम आकर्षण का केन्द्र विदु रहा है । 
श्रीमद्भागवत्‌, गीतगोचिंद, विद्यापति पदावली आदि के माध्यम से उसने वह रूप प्रस्फुटित 
किया कि उससे मधुर भक्त के अंकुर फूटे | हिंदी के क्रप्णमक्तिकालीन साहित्य में सूर 
और मीरा प्रभृति भक्तों की कृतियाँ उत्कुप्ट कोटि के यंगीत की रचनायें हैं । ये अनन्य भक्त 
काव्य-गुणों से तो पूर्ण थे ही संगीत-शास्त्र में भी पारंगत थे | संगीत और काव्य की मर्मज्ञता 
तथा मच्चे भक्त की तन्‍्मथता और वीतराग भावना लक्ष्यकर ही सूरदास, कुंभनदास, नंददास 
आदि भक्तों को आचार्यों ने अपना थिप्य बनाया था | इसमें कोई सन्देह नहीं है. कि क्रृष्ण- 
भक्त के प्रचार में इन भक्तत कवियों के संगीत ने जादू का काम किया। 


गायन में स्वर और ताल साथना प्रधान होती है और काव्य में शब्द-गावना के साथ 
वर्ण एवं मात्रा गणना । गायक शब्द का मुखापेक्षी नहीं होता और यही कारण हैँ कि बहुचा 


पु 


हम भास्त्रीय गायकी में शब्दों की ऐसी त्तोड़-मरोड़ पाते है कि गस्तविक पद के अर्थ का ही 
पता नही लग पाता । परन्तु गायन की इस बिश्येपता से परिचित संगीतज्ञ-कवियरों के पद 
गायक के स्वरों में वेंघकर ठीक उतस्ते है । कृष्णमक्तिकालीन काव्य को ऐस अनेक संगीतज्ञ 
कवियों का योग मिला जिससे अभिभूत हो उनको कइृत्रियों का आकलन करने के लिए 
डॉ० उपा गृप्ता ने उनके अध्ययन को अपने निर्वेध का विपय बनाया और भातखंडे संगीत- 
विव्वविद्यालय में प्राप्त मंगीत-शिक्षा उनकी सहायिक्रा बनी । 

“निज कवित्त केहि लाग न नींका' को आधारित कर में अपनी प्रिय भिष्या के प्रस्तुत 
निरभ्यवेक्षण के विषय में कुछ न कहना ही समुचित समझता हूँ । “संतनि जीढ्ा जानू! सहृदय 
समालोचक विद्वत्‌ वर्ग के विचारर्थ क्षति प्रस्तुत है, वे ही इसका निर्णय करें । 


सहायक प्रोफेसर च् चत्रिवेदी 
लखनऊ विश्वविद्यालय वेषिनविहारी त्रिवेद 


१ जनवरी १६६० 


भूमिका 


पुरुष-तारी-सोन्दर्य, ईश्वरीपरासना, जलकल घ्वतियाँ, पक्षियों कै कलरव गात आदि 
समीत के प्रेरक तत्व कहे जाते है। सगीव को विश्व के पदार्थों में अभिनवीकरण का श्रेय मिल्रा 
है । चिरकाल में इसने मानव-मस्तिप्क में नवीन रंग भरकर भावनाओ की मधुरिमा की सृष्टि 
की तथा निराश्या के प्रागण में आशा और आनंद के उत्स प्रैदा कर दिये और कालान्तर 
में यह विश्व का नैतिक विघान बतकर लोक को दिव्य सौददर्य प्रदान करने वाला हुआ। 
शाति और आनद की खोज ने भी सगीत को मानव के लिये सुलभ किया | निदाक्षा, अब- 
साद और दुख के क्षणी में अवलम्ब हेतु तथा आया के प्रतिफलित और आकाक्षा की पूर्ति 
पर स्वाभाविक आह्वाद उदग्रनिर्झर ही क््मश विकसित होकर सपुष्ट सगीत में परिवर्तित 
हुए जिसने आत्मिक सौन्दर्य का उद्घाटन कर परानद की राशि से साक्षात्‌ करने का समर्थ 
सम्बत दिया । 


४ 'सगीत” और 'काव्य” कलात्मक और रखात्मक होते हुए भी मूलत' एव दूसरे से 
भिन्न है । सगीत में रस को अवतारणा जहा घ्वनि के वाल और 'स्वर! के कलात्मक 
आदौह ओर अर्वेरोह के माध्यम से उपस्यिव कद दी जाती है वही कात्य में रम की 
निष्पत्ति शब्द शक्ति के छदवद्ध कलात्मक सयम से सिद्ध होतो हैं ।” यह सत्य है कि साहित्य 
और सगीत पृथक्‌-पृथक्‌ भी सच्चे आनद को प्रदान करने वाले ह। बिना समीत के काय्य 
-वया बिना काव्य के उत्कृष्ट कांटि के सबीत का सृूजत हो सकता है कितु ऐसी अवल्था में 
एक के बिना दूसरा अपूण ज्ञात होता है । साहित्य तथा सग्रीव कता अपना स्वतत्र अत्तित्व 
रखते हुए भी अनेक अश्ञों में अन्‍्योयाश्रित है अत दोता का सुन्दर समस्वय सोने में छुयघ 
उत्पन्र कर देता है । जदाँ साहित्य और सग्रीत दोनों मिलकर स्वर्गीय आनइ प्रदान करते है 
वहाँ की छटा अनुपम हो जाती है।.._- 


श्रेष्ठ काव्य में सगीत का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यो तो कवि बड़ा समथ् 
कलाकार होता हैँ । वह श्रोत्रा अयवा पाठक का अयवी कल्पता के थिरकते पद्चों पर बैठा 
कर स्वॉणिम लोक में विचरण करवाता है। अय कलायें अपने उपकरणों के कारण बद्ध ८ 


( ख ) 


कितु कवि के लिए भी एक बंधन है । उसके शब्दों का प्रभाव उन व्यक्तियों तक ही सीमित 
होता हैं जो उसकी भाषा से परिचित तथा अभ्यस्त हों । संगीत इस परिधि से भी उन्मुक्त 
हैं। संगीत तो विश्वव्यापी कला हैं। उच्चतम संगीत्त का प्रभाव देश, काल और व्यवित 
मात्र तक ही सीमित नही रहता । स्वरों की भाषा सार्वभौमिक है। सुन्दर स्वरों में आबद्ध 
संगीत के राग किसी भाषा विशेष के गान न होकर सृष्टि के अमर संकेत होते हैं जो 
नादमाधुय के सहारे जड़ तथा चेतन दोनों को आत्मविभोर और लीन कर देने की अपूर्व 
क्षमता रखते है | दुःख और वियोग पड़ने पर जब मानव के अन्तराल की पीड़ा अश्रु-सरोवर 
के रूप में उमग उठी तव आनंद और संयोग के क्षणों में उसके अन्तःकरण का सुख-ख्रोत 
हास्य-निर्धर रूप में घिवृत हुआ । इन्हीं दोनों परिस्थितियों में कोकिला, पपीहे, मयूर, तीतर, 
मैना प्रभृति पक्षियों के सुने हुए एवं अनुकरण किये हुए स्वरों की स्मृति गति और ताल में 
वेंघकर कभी विहाग के रूप में प्रकट हुई और कभी जयजयवंती रूप में स्फुरित । इसी 
प्रकार रागों की साधना ने कालांतर में मेघराग द्वारा विदग्ध वसुधा को जल-प्लाबित किया, 
दीपक और मालकोश टहारा ऊप्मा पैदा करके दीप ही नही जलाये बरन्‌ पत्थरों तक को 
पिघला कर अशिव का संहार करके शिव की रक्षा कर ब्रिव्व को शंकरत्व दिया एवं तोड़ी 
द्वारा हरिण सदृ जड़ पद्ुओं को भी किकत्तंव्यविमूढ़ करके अपनी ओर प्रवल आकपण के 

जाल से खींच लिया । साहित्य में काव्य ने जब संगीत से परिणय किया तो वह बनजाने ही 
जगमगा उठा तथा उसमें विवेचित भाव एक अज्ञात परन्तु समर्थ शक्ति से समन्वित होकर 
श्रोतरा पर अनुकूल प्रभाव डालने में क्षम हुए । इसीसे अपने काव्य को सार्वेभौमता मोर 

भाधुर्य गुणों से अलंकृत करने के लिए कवि ने संगीत का आश्रय ग्रहण किया । अनुभूति की 

तन्मयता में कलाओ का स्वरूप विभिन्न नहीं रहता । कवि संगीतज्ञ वन जाता हैं। प्रत्येक 

शब्द में ध्वनि गूंजने लगती है कक्षर-अक्षर गुनगुनाने लगते हैं। यही कला का सुन्दरतम 

स्वरूप है जहां सौंदर्य अपने श्रेप्ठतम्‌ रूप में प्रस्फुटित होता है । मथुरिमा उसका गुण नहीं 

वरन्‌ अनिवायं तत्व वन जाती है। काव्य और संगीत मौन होकर परस्पर एक दूसरे का 

आलिगन करते हैं | सौंदर्य की इस सम्मिलित टिगुणित नूतने छवि से दोनों एक दूसरे की 

पहचान भी नहीं पाते । वस्तुत: काव्य स्वत: संगीत वन जाता हैं । इसी को लक्ष्य कर कहा 

जाता हैं कि "कविता छब्दों के रूप में संगीत और संगोत स्वर के रूप में कविता है' तथा 

'संगीत साहित्य का प्रतिरूप है । अतः संगीत को कविता से विलग करना अथवा कविता का 

संगीतमय रूप नप्ट कर देना उसकी दिव्य जक्ति, बाह्वादकारी प्रभाव और अपूर्व महत्व को 

न्यून कर देना हैं 


भारतीय संगीत कला प्रारम्भ से ही धर्म का आधार लेकर उसी की छत्रछाया में 
विकसित हुई हैं । उसके अंग प्रत्यंग पर अध्यात्मिकता की अमिट छाप अंकित है। हमारी 
संगीत कला का प्रधान लक्ष्य तथा चरम आदर्ण कभी भी पाथिव आनंद की तृप्ति, कोई वैपयिक 
ऐग्वर्य लाभ मात्र, श्ंगारिकता को उद्घीप्त करता और विपयोपभोग में प्रवृत्त कराना नही 
रहा हूँ वरन्‌ उसका उच्चतम ध्येय मात्मा की मुक्ति, आत्मा का परमात्मा से मिलन, परम 


[आज 2) 


शाति तथा मोक्ष का प्रदान करना माना गया है । संगीत में ईश्वर से साक्षात्कार कराने कौ 
असीम शक्ति निहित है। सग्रीत के स्वर मन का एकाग्र करके इतना अधिक लौन, तन्मय 
ओऔर स्थिर कर देते हैं कि हृदय को समस्त चचल तवृत्तियाँ केन्द्रीमूत हो कर अन्तर्मुख हो 
जाती है और इधर-उधर भाग नहीं पाती । अत चंचल नित्तवत्ति के निरोध, साध्य के 
साथ एकीकरण और भक्त में तमयवा लाने के लिए सगीत के स्वरों में तल्लीन होना 
अनिवार्य है । 


भारत में पूव पापाण-काल का गाना स्वरो पर आधारित था। उत्तर पापाण-काल 
में सामूहिक सगीत की उत्पत्ति हुई । भाषा ने आखें खोली तथा ऊँची सभ्यता और सस्हृति 
वाजे ताम्रकाल में सग्रीत को धामिक चेतना मिली और लोहकात में आययों ने द्रविडों से 
संगीत की अलम्य घरोटर पाई । 


बैंदिक्-युग में प्रत्येक परिवार में सगीत का उत्हृष्ट स्थान थां। समन सदश आयोजन 
इसके विकास में साथक बने । इसी युग में सगीत के गर्भ से नाटक प्राडुर्भूत हुआ । अपूर्व 
प्रवित्रवा ही इस युग के सयोत की विशेषता थी । यहाँ भक्तित और संगीत धनिष्ट रूप से 
सम्बद्ध ही नहीं हुए वरन्‌ सग्रीत पूर्ण रूपैण धर्म का प्राण वत गया। स्वर-साधना के गुण से 
अभिषिक्त होकर सगीत जीवत को विकास पथ पर ले जाने का प्रमुख साधन वनेकर यज्ञो 
के रूप में प्रस्कुटित हुआ । 


पौराणिक-युग में वैंदिक-समत समज्जा के रूप में परिणत हुआ जिम्तें सगरीत प्रतिभा 
की होठ दशनीय थी। कठन्सगीत ने त्वरित गति से विकास की ओर चरण वढायें । समाज 
में नाटक आदूत हुए | पुर्ष और नारी के प्रेम को आधार शिला वतकर तथा वाह्म उपादानो 
पर अधिक ध्यान देने वाला सग्रीत विधान धूर्ण होकर आात्मोत्थान का आधार मनोनीत 
हुआ । 


रामायण-काल में>सार्वजनिकता की प्रतिष्ठा उपलल्ध करके संगीत की चारिग्रिक 
मर्यादा को रक्षा का प्रशस्त सवल स्वीइड्ठत हुआ। 


मद्याभारत-काल में अनेक भ्रकार के नृत्यों का सृजन हुआ, संग्रीत और धर्म और 
अधिक समोप हुए, सगीत प्रतिभा-युक्त नारी आदरणोया बनी और सगीत अपने विशद-निर्मेल 
रूप में कृष्ण की सोह़क वेणू निनादित करता अपने उच्चतम रूप को भ्राप्त हुआ । 


पाणिति-युप में सपीत्तिक त्रीडओ की प्रधानता के साथ लोक संगीत भी पनपरा। 
समीत ने भारतीय नायी की आत्मा को मान जयाया ही नहीं बरनू उप्ते निर्भोक, ब्ीलवान- 
और दृदप्रतिज्ञ भी बना दिया। 


जअनपद-काल में सगौत के बाह्य सौंदर्य पर अधिक बल दिया गया जिसके फलस्वस्य 


और 


वह विलासिता का उपकरण बनने की ओर उन्मुख हुआ । इसी युग में सर्वाधिक लोकनृत्य 
निर्मित हुए गौर भारतीय संगीत विदेथों में पहुँचा । 


जैन-युग में संगीत की पृष्ठभूमि ऋरांतिपूर्ण लहरों से तरंगायमान हुई । ब्राह्मणों का 
एकाधिपत्य समाप्त होकर संगीत के द्वार मानव मात्र के लिए उन्मुक्त हो गये। सत्य, 
पवित्रता, सौंदर्य, अहिसा और अस्तेय--मानव जीवन के ये पाँच आधार ही संगीत के स्तम्भ 
बने और पंचशील कहलाये। सर्वसाधारण का सामान्य संगीत भी संपुप्ट संगीत के मेल 
में आया | 


वीद्ध-काल में संगीत मानव मात्र के कल्याणार्थ अग्रसर हुआ । इस युग न अनेक 
सुप्रसिद्ध संगीत नारिय्रों को प्रमूत किया | दिव्य संगीत इस युग की अपरिमेय थक्ति बना । 
चुद्ध के पावन सिद्धान्तों पर आधारित संगीत नैतिकता से पूर्ण होकर, अपने वाह्य और आत्त- 
रिक जक्तिगाली रपों से समन्वित होकर कला के क्षेत्र में क्पना एक चिह्न विद्वेप छोड़ गया । 


मोर्य-युग में संगीत अपनी नैतिक मर्यादा से किचित च्यूत होने लगा। लोक संगीत 
ने अधिक प्रसार पाया । यूनानी भारतीय कला के प्रशंसक वने । संगीत के आध्यात्मिक 
सौंदर्य का पुनरुत्वान हुआ और उसका आदर्श पूर्ण संदेश विदेयों में ब्वनित हुआ । 

गुंग-काल में ब्राह्मण पुनः संगीत पर अयना एकाधिकार करने को सचेप्ट हुए । 
गरवा-तृत्य इसी युग का वरदान है परन्तु कोई विशेष प्रगति न होने के कारण इस युग को 
संगीत की दृष्टि से अवरुद्ध काल की संज्ञा मिली । 


कनिष्क-युग में संगीत की सार्वभौमिकता पुनः प्रतिप्ठित हुई और विश्व वंधुत्व की 
भावना का उल्लेखनीय विकास हुआ ! यहाँ का संगीत रोम, मध्य एथिया और चीन में 
पहुँचा और इस क्षेत्र में भारत गौरवान्वित हुआ ! अश्वघोष ने संगीत को दार्भनिक मोड़ 
दिया । इस युग में प्रथम वार संगीत का वैज्ञानिक विवेचन हुआ और यह भारतीय संग्रीत 
का नवीन प्रभात था । च 


नृत्य प्रवीण अनन्य सुन्दरी नाग कन्याओं ने नाग्र्युग में विधानपुर्ण संगीत की 
अभिवृद्धि की । डे 


हिन्दू संस्कृति के जागरण वाले गृप्त-काल में चास्त्रीय संगीत बिहित हुआ | एक 
आसन सूत्र में कावद्ध मारत के संगीत प्रेमी गुप्त सम्राों के समय कालिदास और भास की 
चतुर्मूखी प्रतिभाओं ने संगीत को गौरव प्रदान करके इस*काल को संग्रीत का स्वर्ण-युग बना 
दिया । 


हर्प-बुग में मतंग और वाणभट्ट सरीखे कलाकार उद्भूत हुए और संगीत ने जनवादी 
दुष्टिकोण अपनाया । 


( च॒) 


राजपूत युग में सगीत के वाह्य रूप पर अधिक ध्यान दिया गया । राजपुत रमणियाँ 
सगीत कला में परम निपुण थी। इस युग में घरानो की नींव पड़ने से ईर्ष्या जगी और 
संगीत के आत्मिक सौदय का प्रसार न हो सका । भवभूति और जयदेव सदृश नाटवकार 
तथा सग्रीतज्ञ अवतरित हुए परस्तु इस युग में जनवादी दृष्टिकोण लुप्त हो गया यद्यपि नृत्य 
इस काल में पर्याप्त विकास के प्राप्त हुए 


मुस्लिम युगारभ में संगीत की भारतीयता अक्षण्ण न रह सकी । विजेताओं की सकीर्ण 
मनोवृत्ति उक्षकी प्रगति में बाघक हुई | भारतीय सग्रीत की पविज्रता और उसके आत्मिक 
सौंदर्य को नप्द करने के प्रण॒त्ए हुए, परूत, उसने इस चुनौती, को; रुवीकार कर त्ििएड ५ सोएएल्ल 
नायक ओर थाड्डंधर ने काय अप्रसर बिया | भारतीय नारियो का सगीत-विकास रुक गया 
तथा नगर और ग्राम सगीत क्मझ पृथर्क होने लगे। सगीतज अथवा सगीत प्रेमी मुगल शासक 
अपेक्षाइत सहिष्णु थे। इसी थुग में उत्तरी भारत में भक्ति आन्दोलन वेग से बढा । कबीर, 
चैतन्य महाप्रभु, ग्वालियर नरेश मानसिंहे, बैजू बावरा, स्वामी हरिदास, तानसेन, स्वामी 
वल्लभाचार्य, सूरदास प्रभूति सतो और सगीतज्ञों ने समीत वी वह लोक पावन शाइवत 
मदाक्नी प्रगाहित की जिसमें योगदान देकर अगणित सत भक्‍त अमर हो गए और आज भी 
वह अपनी तारण-तरण शक्ति से पाप-श्ञाप मोचन करती चली जा रही है । 


हिंदी साहित्य के निर्माण तथा सरक्षण में सग्रीत की जो अमूल्य देन है । उसकी 
अपेक्षा नहीं की जा सकती । 

हिन्दी साहित्य के अनेक महान कवि उच्चकोटि के भक्त ये। उनके जीवन का ध्येय 
काव्य-साधना नही वरन्‌ अपने आराध्य की उपासना में पूणत लीन होकर उसका शाश्वत 
समीष्य प्राप्त करना था। अस्तु सासारिक बंधन, प्रलोभन और मायामोह को विस्मृत कर 
अपने आराध्य देवता के साथ वाछ्धित तादस्मि प्राप्त करने के लिए उन्होंने सगीत की शरण ली । 


अपने इष्टदेय को रिभाने, उसकी पूजा व अर्चना करने तथा भवित की तमयता में 
की गई अनुमति को प्रकट करने के लिए इन भक्तों ने सुन्दर सुन्दर पदों वग गायन क्या 
और दास्य, सखा, रति अमृति मनोभूमिकाओ में भाषावेझ में गाये गए ये ही पद अपने दिव्य 
साहित्यिक गुणो के कारण “काव्य” की सता से विमूषित हुए । अत यदि यह कहा जाय कि 
भक्त भावना को अनुभूति का प्रतिफल होते के फलस्वरूप हिंदी साहित्य के एक प्रमुख अग 
के निर्माण में सगीत अपनी बामिक प्रवृत्ति और विश्वव्यापी महत्ता के कारण न केवल प्रमुख 
माध्यम, आधार तथा उपादान ही बना अस्त उसे; के 'यरिण्दमत्यरम 'उ्य तिशश्शिप्ट साहिएय 
की सृष्टि हुई तो अत्युकित न होगी ! 


यही नहीं नाद सौंदर्य से हमारी कविता की आयु बढ़ी हैं। तालपत्र, भोजपत्र 
आदि वा आशय मे ग्रहण करने पर भी कवियो की बहुत सी रचनायें अपनी सगीतिक 
क्षमता के कारण जनसाधारण की जिव्हा पर नाचती हुई आज तक जीवित रह सकी है । 


( छ ) 


कितु खेद का विपय है कि साहित्य के इस महत्वपूर्ण अंग तथा संगीत की अमर देन 
की ओर हमारे आलोचकों, साहित्यकारों और संगोतजों का ध्यान अभी तक भआकर्पित नहीं 
हुआ है । उन्होंने इस ओर उपेक्षा सी ही दिखाई हैँ । परन्तु इस उपेक्षा के पीछे संगीत के प्रति 
अवहेलनात्मक दृष्टिकोण और अंगतः उसके फलस्वरूप इन विचारकों की संगीत ज्ञान विप- 
यक अल्पनता भी कम विचारणीय नही हूँ | यों तो कौन नहीं जानता कि साहित्य की यह 
विधा स्वयं एक स्वतंत्र जीवंत साधना हैं जिसमें पूर्णता प्राप्त करने के लिये एक निश्चित और 
नियोजित काल की अपेक्षा है। संगीत के दृष्टिकोण से हिंदी साहित्य के विवेचनात्मक 
अध्ययन के लिये अभी तक तनिक भी प्रयास नहीं किया गया । इसी महती आवश्यकता का 
अनुभव करके लेखिका ने आदरणीय गुरुदेव डॉ० दीनदयालु जी गुप्त के आदेशानुसार उन्हीं से 
प्रेरणा पाकर उन्हीं के निरीक्षण में सन्‌ १६५३ में अपने एम० ए० की थीसिस की लिये'हिंदी 
साहित्य में संगीत (ई० १६ वी णताब्दी के अन्त तक)! विपय चुन कर साहित्य और संगीत 
के समन्वित स्वरूप पर प्रकाथय डालने का वाल प्रयास किया था । और आदरणीय डॉ० 
विपिनविहारी जी निवेदी के उत्साहपूर्ण निर्देशन में पीएच० डी० के लिये प्रस्तुत अध्ययन 
द्वारा आज पुन: इस महत्वपूर्ण न्‍्यूनता की पूर्ति का किचित्‌ प्रयास किया जा रहा हैं । 


१७ वी गताब्दी तक का समय उत्तरी भारतीब संगीत का वह उच्च शिखर है जहाँ 
तक उसकी उत्तरोत्तर उन्नति होती रही । पूर्ण विकास को प्राप्त करने के उपरान्त उसका 
क्षय होना प्रारम्भ हुआ । औरंगजेब के शासनकाल में चहंगाहु की घामिक कट्टरता, संकीर्ण 
रूढ़िवादिता और निरंकुग दमन नीति ने संगीत पर कठोर प्रहार किया तया बह पददलित 
कर दिया गया | किंवदन्ती हैं कि संगीत की दुर्दशा पर व्यथित हो कर संगीतज्ञों ने भहँगा 
आलमगीर के महल के सामने से संगीत की अर्थी निकाली। जिन्नासा पर जब उसे ज्ञात 
हुआ कि ये लोग संगीत का शव अन्‍्त्येप्टि हेतु लिये जा रहे हैं तो उसने तत्काल कहा कि 
क़त्र अत्यधिक गहरी खोदना जिससे उसकी आवाज़ की गूज कभी भी वाहर न आ सके। 
इस प्रकार १७ वीं थताब्दी के उपरान्त संगीत की रूपरेखा विक्रत, परिवर्तित तथा क्षीण 
होती गई और उसकी धारा दूसरी ओर को मुड़ गई । अतः १७ वीं थताब्दी तक के साहित्य 
को ही मैने संगीत की समीक्षा का विपय चुना है । 

यह वात अग्रिय होते हुए भी स्वीकार करनी पड़ेगी कि राष्ट्र के भावी कर्णधार 
हमारे आज के नवयुवती तथा नवयू वक समाज के हृदय पर थास्त्रीय संगीत की दृष्टि से 
अधकचरे आधुनिक सिने गीतों का अत्यधिक प्रभाव हैँ और भारतीय काव्य तथा संगीत की 
स्वयं सम्पूर्णता, उत्क्ृप्टता और पवित्रता के वावजूद भी हालीवुडद' की अदलीलता हमारे 
आधुनिक गीतों को आच्छादित करती जा रही हैं। किंतु भारत अब एक स्वतंत्र राष्ट्र हैं 
उसे जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अग्रसर होकर अग्रगण्य बनना हूँ । साढ़े सात सौ वर्षो की 
गुलामी भुगतने के कारण हमारी हीनावस्था को सुधारने और थक्ति को जागृत करने के 
लिये भारत की अतीत सभ्यता ही सबसे अधिक उपयुक्त आदर्या है । अतः विदेगी छाया से 


( भ ) 


भारमन्त साक्षर भारतीय जीवन के अग प्रत्यय को पुत अतीत के स्वर्ग की ओर प्रेरित करना 
हमारा कतंव्य हो जाता है । इस विचार से भी हिंदी साहित्य के स्वणिम यग अर्थात्‌ भक्ति 
काल के सगीतमय काव्य पर विचार किया गया हूं ! 


यो वो हिंदी साहित्य में संगीत का सामंजस्य उसकी उत्तत्ति से ही हैँ। हिंदी 
साहित्य आपने शैशव से ही संगीत की क्रोड में पता है। विक्रम की नवी शताब्दी के लगभग 
होने वाले सिद्ध तथा नाथपथी कवियों ने अपने पदों का गायन सगीत की राग-रागिनियो 
में क्या हैं। जयदेव तथा विद्यापति ने भी अपने पदो में राग-रागितियों को आश्रय दिया 
है क्तु हिंदी साहित्य में सग्रीत की राग-राग्रितियों में वद्ध पदों की ग्रायन-प्रणाली की कडियाँ 
क्मबद्ध नही मिलती । यह नितात सत्य हैं कि हीर गाथा कालीन मात्रा वृत्त काव्य गाये 
जाने के लिये ही लिखा गया था । “मात्रिक छदो को जमम देने वाले प्राकृत और अपभ्रश 
कूल के शैल्यूप, मागध, चारण, मट्ट आदि जनता के गायक थे जिन्होंने जनरजनार्थ एक 
डफ़ली पर गाये जा सकने वाले छद रचे थे । मात्राओ का निदान होने के कारण ताल लगते 
ही छदो में गेय गुण समाविष्ट हो जाता हैं । विद्वानों से छित्रा नही है कि घत्ता और मदन- 
गृह इस प्रकार के छद हैँ जिनका प्रयोग नृत्य में भी होता है ।” कितु वीरगाथा कालीन 
काव्य में राग रागिनियो का विधान नही पाया जाता । सूफी-काब्य में भी सगीत का समावेश 
भाषा और दोहा-चौपाई झली के कारण सहज रूप में तो अवश्य हूँ छितु इन कवियों ने 
भी अपने काव्याशो की अवतारणा विशिष्ट राग-रागिनियों के अन्तर्गत नहीं की है। राम 
काव्य के अन्तगत केवल तुलसी ही ने राग रागिनियों में अपने कुछ पदों की सृष्टि की है 
अल भूफी तथा राम-भक्ति काव्य की संगीत सवधी विवेचना का प्रयास नहीं क्या गया 
हैं। हाँ निर्युण नामघारी सतत काव्य में अवश्य राग-रागिनियों की व्यवस्था है । 


यद्यपि पद्मों की सगीतमय रचना अर्थात्‌ पदों को राग विश्ेप में गाने का प्रचलन 
मिद्ध, नाथपथी तथा सत कवियों में भो था क्तु इस भरगाली का सफलीभूत विकास हृष्ण 
भवितकालीन साहिंत्य'में हुआ । सिद्ध, नांपपथी तथा संत कवियों ने जतसाधारण को आक- 
पित करने तथा अपने घामिक स्िद्धातों के प्रतिपादन और जनता में उन्हें पचलित करने के लिए 
अपने काब्य में सगीत का पुट दिया कितु इन कवियों ने जितना प्रयास अपने धारमिक भावों 
की अभिव्यवित के लिए किया है उतनी दुर तक वे ग्रेयत्व के लिए नही गये है । प्रेम के 
पुजारी भक्तिकालीन #ृष्णभकत कवियो का चरम उद्देश्य अपने आराध्यदेव की लीला और छवि 
का ग्रान करना था । आध्यात्मिक विरह-क्ाण से गिंघे इनके व्यश्ित हृदय से णाये विदा भी रहा 
नही जाता था। अत प्रिय मिलन की आशा में ये जीवन पयन्‍्त अपनी हृंतत्री के स्वर बाह्य 
बाद्यों के स्वरो में घुला मिलाकर्‌ उसके माध्यम से उस अव्यक्त को रिभाने को चेष्टा में लीन 
रहे । अपने इप्ट की पूजा तथा अर्चना के लिए भक्ति की तमयता में गान के रूप में प्रकट 
होने बाले पद ही इृष्णमक्तिकालीन साहित्य की प्राय अधिकाश निधि हैं। इस अ्रकार अपने 
प्रेमाधिक्य से हृदयगत अनुभूति को 'सगीत और काव्यमय तव स्वर' में अक्षत कर' कृष्ण- 


( भा ) 


भक्तिकालीन कवियों ने संगीत और साहित्य के समन्वय की घारा को परम वेगवतोी कर 
दिया । विश्व के साहित्य में काव्य और संगीत का इतना सुन्दर मेल विरल हैँ । वाइविल 
के ओल्ड टेस्टामेंट (06 पृष्भशा।णा) के साम गान (258॥79) अवश्य ही इस नैसग्रिक 
समन्वय के श्रेष्ठ निदर्शन है । परन्तु हिंदी के भवितकाल की प्रायः आद्योपान्त सामग्री चिरतन 
तक इस अनुपम अनुपात पूर्ण मेल को स्मृति स्वरूप स्मरण की जातो रहेगी। हिंदी के 
तत्कालीन कृष्णभक्त कवि प्रथमतः भक्त होकर एक बहुत ऊँचे कोटि के संगीत कला मर्मझ 
और काव्य शास्त्र के पारखी थे। बही कारण हुँ कि संगीत के ठाठ में बँधा हुआ उनका 
काव्य आज भी हमें आत्मविभोर और आमविस्मृत कर आत्मिक आनंद की अनुभूति कराने 
की पूरी क्षमता रखता हैँ। इन कवियों के अपने जीवन में दैन्य और निराथणा के क्षणों में 
अविरल प्रवाहित करण अवसाद और आया को गर्भ में धारण किये मर्मस्पर्णी विपाद एवं 
अपने आराध्य से सामीप-सायुज्य बजादि मनोमूमिकाओं में प्रसूत्त अक्षर मधुर हास्य के समन्वित 
रूपों में निनादित नैसगिक संगीत की ऋनकार आाज भी भग्न दृृदयों में जगा के प्राण फूंकती 
हैं और तुप्ठ अन्त:करणों में आह्लाद और प्रेरणा का एक नवीन संदेश भरती हैं । 


आज चताब्दियाँ वीत चुकी है तथा बागे मौर भी अनेकों बीत जावेंगी परन्तु मानव 
के निराशा और उत्पीइन के क्षणों में इन कृष्णभक्तिकालीन कवियों के प्रभावोत्पादक वर्ण 
संयुजन वाली पद-योजनाओं की मबुर स्मित और दैनन्‍्य तथा आत्मनिवेदन के भिलमिलाते 
अश्रुकणों से सिंचित स्वर्गीय संगीत की कनकार सदा की भाँति उसे आजा का सम्बल और 
हर्ष तथा सन्तोप का पाथेय प्रदान करती रहेगी। ताल औौर लय से वेष्ठित, मूच्छना लेती, 
वल खाती हुई ये स्वर लहरियाँ जब श्रोता के मनोदेण, बुड्धिक्षेत्र और आत्मा को एक साथ 
उत्तरोत्तर महाकाश में ऊपर उठाती हुई ले चलती है तव नाद ब्रह्म का स्वरूप अपनी बनु- 
भूति कराता हुआ उसे अखिल विश्व के प्रति सौहाद, प्रेम, करुणा, दया और अपनत्व के भावों 
से तरंगित करके सर्व खल्विदं ब्रह्म' की प्रतीति कराता एकोहं को परम आलोकमयी और 
फलत: आनंदमयी भावना से आपूर कर देता है । 


गायन और वबादन का उल्लेख तो भक्तिकालीन सभी धाराओं के साहित्य के अन्तर्गत 
मिलता हैं कितु नृत्य का समावेद्य कृष्ण-काव्य की अपनी विद्येपता हैँ । सुफी कवि आलम ने 
अवश्य नृत्य कला के लालित्यपूर्ण उच्चकोटि के चित्रण प्रस्तुत किये हैं किंतु उनके मतिरिकत 
भक्तिकालीन अन्य सूफी, संत तथा रामभकत कवियो के काव्य में प्रायः नृत्य-वर्णन का कमभाव 
सा ही हैं । इसके विपरीत कृष्णमक्तिकालीन कवियों के आराध्य नटनागर नंदकियोर नृत्य 
के भी बाचार्य हैं । अतः नटवर वेशधारी कन्हँया की नृत्य-क्रीड़ार्ये इन कवियों के आकर्षण 
का प्रमुख केन्द्र वन गई और इन गायक कवि साथकों की गहरी बनुभूति के मध्य साध्य की 
मनोहारिणी नृत्यमूत्ति साकार हो उठी । साथ ही क्रियात्मक नृत्य की अमर साधिका कृष्ण- 
भक्तिकालीन कवयित्री मीरा ने निरंतर नृत्य के माध्यम से कृष्ण को रिकराने का प्रयास 
किया जिसके कारण नृत्य-मुद्राओं का सफल अंकन उनके काव्य में हुआ है । - 
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इस प्रकार भक्ति कालीन दकृष्णभकतर कजियों ने अपने काव्य में गायन, वादन एवं 
नृत्य तोनी के सफल सथोग के द्वारा सगीत की परिभाषा सार्यक कर दी है । इन विशेषताओं 
मौर गुणों से युक्त होने के कारण हो प्रस्तुत ग्रय में समीक्षा के लिए मात्र 'हृष्णमक्तिकातीन 
साहित्य में समीत” विपय को स्वीकार किया गया हैँ ! 


अस्तुत ग्रथ आठ अध्यायो में विमक्त है। प्रथम अध्याय में प्रवेश के रूप में 
भूमिका है। इसमें सर्वप्रथम “मवितिकालीन हिंदी साहित्य में कृष्णभवित शाखा की स्थापना 
और उसका क्षेत्र शीर्षक प्रकरण के द्वारा दिपय के समय, सीमा तथा स्वरूप पर प्रकाश 
डाला गया हूँ । तत्पश्चातू कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत आनेवाले विभिश्न सम्प्रदायो, 
उनकी प्रवुत्तियो तथा हृष्णभक्तिकालीन क्रिया का सक्षिप्त परिचय मात्र हैं। यो तो सगोत 
की दृष्टि से कृष्णममवितकालीन कवियों में अमी तक किसी भी कवि का ग्रभीर विवेचनात्मके 
अध्ययन नहीं हुआ है. कितु साहित्य के दृष्टिकोण से सूरदास, परमानददास, कुभपदास, 
कृण्णदास, मददास, चंतुभुजशस, गरोविदस्वामी, छीतस्वामी, हरिराम व्यास तथा मीरा 
हिंदी जगत में विश्येप प्रतिष्ठित एवं प्रमिद्ध हैं। इनके बतिरिक्त सूरदास मदनमोहा 
हितहरिवश, हरिदास स्वामी, राजा आसकरण का धूर्ण रूपेण अध्ययन नहीं किया गया है । 
गदाघर भदूट, विट्ठलविपुतर विहारिलदास, श्री भट्ट, परशुराम और गयग्वाल प्राय 
उपेक्षित से ही रहे हैं । प्रस्तुत ग्रथ में ऊपर कहे गये समस्त कवियों तथा उनकी रचनाओं 
का सगीत की दृष्टि से अध्ययन किया गया है। कुछ लेखक तथा आलोचक हृष्णमक्तिकालीन 
कवियों के अन्तर्गत वैजूबावरे और तानसेन को भी स्थान देते है ! कितु प्रथमत्त बैजू बावरे 
के स्थितिकाल के विपय में निश्चयात्मक रूप से अभी तक कुछ भी नही कहा जा सका हैं 
साथ ही बैजू तयर तल्सेन प्रमुख रूप में सगीतत और यौण रूप में मकत थे। इृष्णमक्ति- 
कालीन सभी कवियों ने साध्य कृष्ण की अचना करने के लिए संग्रीत की प्रमुख साधन 
बनाया क्तु वैजू और ताउसेन ने सगीत की साधना वी। उनके जीवन का साध्य ही 
सगीत की आराधना करना था । सगीत विद्या की प्राप्ति के लिए ही उन्होने ईश्वर के प्राय 
सभी अवतार रूपो से घाचना की है। यह वात दूसरी हैं कि उतत्रे उपलध काव्य में कृष्ण 
लीला से सम्बद्ध पद अधिक हैं । क्तु अय विश्वसनीय सूतो के अभाव में उनकी संगीत 
विद्त्ता की उपेक्षा,कुर उनके भक्त रूप को प्रधानता नहीं दी जा सकती। इसी कारण 
कृष्णभतितिकालीन कवियों के साय बैजू तथा तानसेन की समीक्षा नही की गई हैं । 


प्रथम अध्याय में कृष्णभक्तिवालीन कवियों की श्रकाशित तथा हस्तलिखित रूप में 
अवलोकन की गई रचनाओ का उल्लेख मात्र दिया गया है । उनदा विस्तृत वणन तथा 
प्ररिचय पचप्र अध्याय में हैं। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि पदो का संगीत से विश्ञेप सबंध 
हैं। यो वो दोहा चौपारई आदि छद भी गाये जा सकते है और गाये जाते हे किंतु छदो को 
बिना यति भग किए रागावुसार गाना, लग के अनुसार मनमानी खीचना तथा ताल में वद्ध 
“रखना सभव नहीं है । इसके वियरीत थदावत्री विधुद्ध सयीत्त के ढाचे पर बेची होती हैं । 
उसमें मात्रा तथा “थति सबंधी कोई विश्ञिप्ट अपरिवतनदील बघधद नहीं हैँ अत छंद तथा 
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पद में निहित संगीत के दृष्टिकोण से इस मूल तथा महत्वपूर्ण पार्यक्य के कारण भ्रस्तुत 
प्रबंध में केवल पदावली-साहित्य की ही समीक्षा की गई हूँ । 


प्रथम अध्याय के अंत में प्राचीन उपलब्ध सामग्री और प्रचलित किबदन्तियों के 
आधार पर छुप्णभक्तिकालीन कवियों के संगीत ज्ञान, निपुणता तथा कुशलता को प्रमाणित 
करने और उनकी संगीत-शिक्षा तथा संगीत से सम्बद्ध विशेष घटनाओं का कऋ्रमबद्ध परिचय 
देने का प्रयास किया गया हैं । 


द्वितीय अध्याय 'संगीत और साहित्य' णोपक के अन्तर्गत संगीत वया है, संगीत के 
आधार, संगीत की व्यापकता, संगीत की महत्ता, साहित्य में संगीत का स्थान, संगीत एवं 
काव्य में पारस्परिक संबंध, संगीत कला एवं काव्य कला में समानतायें, कलाओ में संगीत 
कला की श्रेषप्ठता, संगीत एवं काव्य के पारस्परिक संबंध के उपादान, साहित्य में संगीत का 
आऔचित्य-इन ऊंगों पर स्वतंत्र रूप से मौलिक विचार प्रकट किये गये हैँ) संगीत के 
आधार नाद, श्रृति, स्वर, ग्राम, मृच्छेना, तान, सप्तक, वर्ण, अलंकार, पक, जाति और 
राग से साहित्यिकों को परिचित कराने के लिए संगीत के इन पारिभापिक झब्दों की 
विशद व्याख्या की गई हैँ । कृष्णमक्तिकालीन कवियों के समय में आधुनिक रूप में ठाट 
या मेल का प्रचलन न होने के कारण उसका उल्लेख मात्र ही किया गया है। 


ललित कलाओं में काव्य-कला की श्रेष्ठा पर समालोचकगण अपनी-अपनी सम्मति 
रखते हैं ।॥ संगीत अभी तक इतना उपेक्षित रहा है कि संभवतः अधिकांश समालोचकों को 
इतना अवकाञ ही नहीं रहा कि उसकी विस्तृत विवेचना करते । कितु संगीत भी कम 
महत्वपूर्ण स्थान नही रखता हैं । 'कलाओं में संगीत कला की श्रेष्ठता' शीर्षक प्रकरण में 
विविध दृष्टिकोणों से गवेषणात्मक, निप्पक्ष तया मौलिक समीक्षा द्वारा संगीत की महत्ता 
सिद्ध करने की चेप्टा की गयी है । 


तृतीय अध्याय में “कृष्ण मक्ति कालीन साहित्य में संगीत प्रेरणा के उपादाना 
शीर्षक के अन्तर्गत आध्यात्मिक महता तथा कवि रूप, परम्परा, कवियों के आराध्य विपय 
तथा दृध्टिकोण, पुष्टिमार्गीय सेवाविधि पर विचार किया गया हैं। कृप्णमक्तिकालीन 
साहित्य के निर्माण में संगीत अपनी घामिक प्रवृत्ति तथा विश्वव्यापी महत्ता के कारण प्रमुख 
माध्यम, आघार तथा उपादान बना | संगीत में चंचल वृत्तियों को केन्द्रीभूत करने, साध्य के 
साथ एकीकरण तथा आत्तमा-परमात्मा का मिलन कराने, भवित में तन्‍्मयता लाने ओर 
परम शांति को प्रदान करने की असीम गक्ति है--यह वैज्ञानिक तथा विवेचनात्मक 
रूप से सिद्ध किया गया है जो लेखिका को मौलिक छृूति हैं। इसके अतिरिक्त विशिष्ट 
परिस्थितियाँ, वत्तावरण तथा विशेपतायें जो कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में संगीत की प्रेरणा 
के लिए विशेष रूप से सहायक तथा उद्दीपक हुई उनका भी वर्णन किया गया है । हिंदी 
साहित्य में संगीत की परंपरा के विकास का दिग्द्गनन कराते हुए विभिन्न सम्प्रदायों के 
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संगीत के आधार में जो विभिनता थी उसको मो दिखाने का नूतन प्रयास किया गया हैं । 
कृष्णभक्तिकालीन कवियी के आराष्य, विषय ओर दृष्टिकोण तया पुष्टिमार्गीय सेवाविधि 
के विधान में एक निश्चित क्रम ओर व्यवस्थित रूप में निर्धारित अष्टप्रहर की वित्य 
कीर्तन प्रणाली तथा उत्सव आदि नैमित्तिक आचार साहित्य मौर सगीत के अपूव समन्वय 
में विशेष रूप से सहायक हुए इस पर भी प्रकाश डाला गया है । अत में दिखाया गया है 
कि स्वर साथना अपनाने के कारण इृष्यमवितिकालीन साहित्य में समोत-सौंदयं--(१) सगीत्त 
तथा उससे सम्बद्ध सामग्री का उल्लेख, (२) सग्रोत की विभिन राग राग्रितियों का प्रयोग 
तथा (३) हृष्णमक्तिकालीव कवियों वी भाषा तथा शैलों में सगीत का समावेश - इन 
तौन रूपो मैं अस्फुटित हुआ हैं । इन्ही रूपो के दृष्टिकोण से अग्रिम अध्यायों में 'कृष्णमक्ति- 
कालीन साहित्य में सगीत” विपय की समीक्षा की गई हैँ । 


“कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में सगीत तथा उससे सम्बद्ध सामग्री का उल्लेख और 
विवरण शीर्षक चतुर्थ अध्याय में निर्दिष्ट विपय की विवेचता को गई है । सम्पूर्ण अध्याय 
के दो खड हैं। प्रथम खड में सगीत सवधी ग्रयो को रचना तथा उनका विस्तृत विष्लेषण 
किया गया हैं। हिंदी-सग्रहालय, हिंदो साहित्य सम्मेलन प्रयाग तथा प्रयाग-सग्रहालय में सुरक्षित 
हिन्दी में रचित सगीत संबंधी हस्तलिखित प्राचीवतम ग्रयों का आधार लेकर इस दृष्टिकोण 
से कष्णभक्तिकालोन कवि हरिराम व्यास के अतुलनीय महत्व की ओर भी सकेत किया गया 
है । द्वितीय खड़ में भारतीय साहित्य में प्राप्त सगीत सदधी उल्लेखो का परिचय देते हुए 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य सवधी उल्लेख तथा वर्णन विषय की विश्वर व्याब्या की गई हैं । 
संगीत के भे३र अमेदो, अगे उपायो, प्रारिमापिक झज्दों, राग राग्रिती झब्द उतकी सस्या तथा 
नामी, गायन के ध्ूपद तथा धमार इन दो अश्रवारों, वाद्ययत्रों, तातो, नृत्य सभ्रीत की 
महत्ता, कीर्तन भजन गायन की महिमा तथा उसमें मन को लोन रखो के लिए दी गई 
चेतावनी आदि से सम्बद्ध और सगीत सबधी जो ब्रात्मविषयात्मक उल्लेख #प्णमक्तिकालीन 
साहित्य में यत्र तत्र विखरे हुए रूप में मिलते है, उनका वर्णन तथा प्रुष्टि हृष्णममवितकालीन 
प्रत्येन्‍ कवि की हस्तलिखित तथा प्रकाशित रचनाओ से उद्धरण देकर क्रिया थया हैं। 
नृत्य के प्रसभ में पहले परिभाषा देकर नृत्य के त्ाइव तया ल्ास्य प्रकारों का वर्णत किया 
है तलश्चात्‌ इृष्णभूक्तिकालीत साहित्य में अकित नृत्य की विधियों - वाल नृत्य, ताइव 

नृत्य और रास नृत्य की विज्वर समीक्षा की गई हैं। नृत्य से सम्बद्ध रूमक व उस्ेक्षा तथा 
नृत्य के बोलो की ओर भी इग्रित क्या थया है। वाल नृत्य को मजुल स्वामाविक 
हृदयग्राह्टी छवि का अकने तथा कालियनागवायत के सित रोद्र सुद्या में किये बथे हृष्णा के 
त्राडव नृत्य को आध्यात्मिक भावना का प्रदर्शन लेखिका का मौलिक प्रयास हैं। हिंदी 
साहित्य के विद्वानों द्वारा सगीत के गायन तथा दादन इन दो अगो का ठो यदा-कदा प्रसग- 

वश उल्लेख मात्र कह्ठी-कहीं हो भी गया है कितु नृत्य सवधी समीक्षा का पूर्णतया अभाव हैं ! 


रास लीला की आध्यात्मिक विंवेचता तो हिंदी साहित्य में पर्याप्त हुई है क्ति 


( ढ ) 


उसके संगीत पक्ष की उपेक्षा ही की गई हैं। विद्येप रूप से प्रस्तुत निबंध का संगीत से 
संबंध होने के कारण रास लीला के संग्रीत-अंग पर ही प्रकाथ डाला गया हैं। आध्यात्मिक 
महत्ता की ओर केवल संकेत मात्र कर दिया गया हैं। इस प्रकार सम्पूर्ण अध्याय में तो 
नवीनता का समावेण हुआ ही हैं, नृत्य-प्रसंग विश्ेप रूप से अध्ययन का मौलिक अंग हैं 

यहाँ यह भी उल्लेखनीय हैं कि संगीत की महत्ता के अन्तर्गत मुरली से सम्बद्ध पदों की 
विवेचना कर दी गई हैँ कितु उसके आध्यात्मिक पक्ष की व्याख्या नहीं की गई हैँ | संगीत 
संबंधी आत्मविपयात्मक उल्लेख' के अन्तर्गत गायन तथा नृत्य दोनों प्रकार के आत्मविपयात्मक 
उल्लेखों का वर्णन है । नृत्य की क्रियात्मएः साधिका मीरा के नृत्य संबंधी भात्मविपयात्मक 
उल्लेखों का व्यापक चित्रण किया गया हैं 


पंचम अध्याय 'कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रयुवतत राग रागिनियो” पर है। इसमें 
सर्व प्रथम हस्तलिखित तथा प्रकाशित रूप में उपलब्ध संस्कृत, हिन्दी, अंग्रेज़ी, मराठी और 
गुजराती ग्रंथों की सहायता से राग की उत्पत्ति तथा विकास का ऋरमबद्ध इत्तिहास प्रस्तुत 
किया गया है | कृष्णमवितकालीन कवियो के समय में कौन-कौन सी राग-रागिनियाँ प्रचलित 
थीं इसका दिग्दर्शन कराने के लिए उस समय में प्रचलित प्रायः सभी मतो के राग-रागिनी 
वर्गीकरण संलग्न कर दिए है । वर्गीकरणों के प्रस्तुत करने के लिए लेखिका को हस्तलिखित 
तथा प्रकाशित होती हुईं भी दुष्प्राप्य दोनों प्रकार की सामग्री पर्याप्त भोध करके जुटानी 
पड़ी हैँ । संगीत ग्रंथों तथा उनके रचयिताओं की निश्चित तिथि के थिपय में प्रायः मतभेद 
हैं अतः उनकी निश्चित तिथि का उल्लेख नहीं किया गया हैं । 


कृष्णभवितकालीन कवियों ने अपने पदो में कौन कौन सी राग-रागिनियों तथा कितनी 
संख्या में किन-किन राग-रागिनियों का प्रयोग किया हैं इस पर जाज तक हिंदी के किसी भी 
लेखक, इतिहासकार, आलोचक तथा संगीतज ने प्रकाथ नही डाला हूँ । प्रायः विद्वानों ने कुछ 
रागों के नाम गिना कर तथा उसके साथ यह कह कर कि इनके अतिरिक्त अन्य भी बहुत 
से राग गाये गये हैं सन्‍्तोप कर लिया हूँ । इन कबियों ने कुछ विशेष दरागों का अधिक प्रयोग 
किया हैं। अलोचकों द्वारा इस ओर भी संकेत किया गया है कितु उसे सिद्ध करने की 
चेप्टा नहीं की गई हैं । प्रस्तुत अध्याय में क्ृष्णभक्तिकालीन प्रत्येक कवि के काव्य में 
प्रयुक्त राग रागिनियों का संख्यानुसार विवरण दिया गया है । कृप्णभक्तिकालीन , कवियों में 
केवल सूरदास मदनमोहन, व्यास, मीरा तथा राजा आसकरण के ही पद प्रकाशित रूप में प्राप्त 
है । इनके अतिरिक्त परमानंददास, कुंभवदास, कृष्णदास, नंददास, चतुर्भुजदास, गोविंदस्वामी, 
छीतस्वामी, गदाघर भट्ट, हितहरिवंग, हरिदास स्वामी, विट्ठलचिपुल, बिहारिनदास, श्री भट्ट, 
परशुराम और गंग ग्वाल कवियो की सम्पूर्ण पदावली अभी तक प्रकाश में नहीं आई 
हैं । अतः इस विपय को अंकित करने के लिए अधिकतर हस्तलिखित ग्रंथों का ही आश्रय 
लेना पड़ा है। इन हस्तलिखित संग्रहों तथा रचनाओं का अध्ययन लेखिका ने लखनऊ में रह 
कर तथा काश्यी, प्रयाग, कलकत्ता और दिल्ली आदि वाद्य स्थानों पर स्वतः जा कर वहां के 


( थे) 


माननीय साहियपिकों तथा विद्यानों के निज्यो सग्रहालयों, साहितििक सब्थाओ, प्रुम्तकालयों 
ओर विभिन सप्रहालयों में किया है। सूरदास मइनमोहद तथा राजा आसक्तरण की छपी 
सामग्री भी इघर-उथर विखरे हुए रूप में छिप्री पडी हैँ अत लेखिका ने उसे हूँढ कर 
जुटाया है । केवल सूरदास, व्यास तथा मौरा के हो प्रामाणिक प्रकाशित सस्करण प्राप्त हुए 
है। इनके अतिरिक्त अन्य समो हृष्णभक्तिकालीन कवियों के विभिन्न सम्रहो में प्राप्त पदो 
में अत्यधिक विषमता हैं। प्राय प्रत्येत्न पदन्यग्रह में प्रत्येक कवि के पद विभिन्न राग- 
रामिनियी तथा विभिन्न सख्या में मिलते हैं। अत ऐसी परिस्थिति में प्रत्येक कवि को 
रचनाओ की जितनी अधिक से अधिक हस्तलिखित प्रतियाँ तथा प्रकाशित पद-सग्रह उपलब्ध 
हो सके हैं उत सभी में प्रयुक्त राग-रागिनियों तथा उनकी सख्या का विवरण दिया गया है । 
प्रायः सभी कवियों के हस्तलिखित तथा भ्रकादित अधिकराश पद-सग्रहों में पदों का विभाजन 
रागानुसार नटी हैँ । साथ ही कुठ कवियो के पद एक ही सग्रह में मिले-जुले रूप में लिखे 
हुए हैं । अतः प्रत्येक हस्तलिखवित ठया प्रकाशित ग्रय में विभिन्न कवियों के पदी में प्रयुक्त 
सख्यानुसार राग्र-राग्रिनियो की गणना करने के लिए लेखिका को थ्रत्येक पद खोज-्खोज कर 
निकावना पड़ा हैँ । सख्यानुसार राग्रररामिनियो का विवरण देने के उपरान्त कृष्णमक्रित 
कालीन कवियों वे द्वारा प्रस्तुत की गई सम्पूर्ण पदावली साहित्य की धास्त्रोक्त समीक्षा वी गई 
है । समस्त संगीतमय काब्य को (१) प्रवलित सामयिक्र संग्रीत रूपो में अभिव्यक्त राग- 
राग्रिनियो, (२) प्राचीन परिषरादी के अनुसार पूर्द स्वीकृत स्ति अप्रचलित राय-राग्रितियो 
और (३) नवीन प्रयोग, इन कोटियों में विभक्त कर उसकी विवेचना की गई है। कृष्प- 
भक्तिकालीन साहिय में प्रयुक्त राग राग्रिनियो तथा उनकी सख्या के अध्ययत्र से प्राप्त 
विज्येपतओं का दिग्दर्शव कराते हुए (१) विशिष्टि राग-रागिनियों का अधिक अथवा न्यून 

प्रयोग, (२) कब्रि विद्ेष द्वारा प्रयुक्त राग-रागिनियो, (३) फारसी तया भारतीय राग्रो के 

समन्वय से आाविप्कृत राय रागिनियों का प्रयोग, (४) राग विशेष के नाम के अनेक 

लोचयुक्त रूपो का प्रयोग, (५) राग की थरेंणी में न आ सकते वाले नामों का उल्लेख-इन 

भ्रसगो पर विस्तृत प्रकाश डाल गया है । 


पष्ठ अध्याय में संग्रीत के सिद्धातों को कसौटी पर क्ृष्पमक्तिकालीन साहित्य की 
बैज्ञातिक रूप से गवेपुणात्मक समीक्षा की गई हूँ । सर्व प्रथम रस और राग सिद्धात, राग ऋतु 
और समय सिद्धात तथा राग की प्रकृति युण और प्रमाव इन सिद्धातों तथा विषयो की विस्तृत 
व्यास्परा तथा उनकी महत्ता का आलोचवात्मक ढंग से प्रतियादन किया गया हूँ ॥ ततइचात्‌ 
संगीत के इन तीनो दृष्टिकोयों से वाह (वार्ता साहित्य) और आन्तरिक (कवियों के प३- 
सग्रहो) आंधारो द्वारा कृणमव्तिकालीव श्र॒त्येक कवि के पदों को अलग-अवगग विस्तृत विवे- 
चनात्मक ग्रमीर समीक्षा की गई हैं। सगीत के सिद्धातो को कसौटी पर कृष्णमक्तिकालीन साहित्य 
की समीक्षा करने के लिए समीत के ग्रथो ठथा रागमाला चित्रों का आश्रय लिया यया हैं । 


प्रत्येक कला अपने चरम विकास के क्षणों में एक दूसरे का आश्रय ब्रहण करती हूँ 


( ते ) 


मध्यकाल भारतीय कलाओं के विकास का स्वर्णयुग रहा है | कलाओं के अपूर्व समन्वय द्वारा 
भावों की जैंसी सूक्ष्म तीत्रतम अभिव्यंजना भारत में उस समय हुई, विभिन्न कलाओं का 
बसा मणिकांचन संयोग विश्व के इतिहास में अन्यन्न प्रायः देखने को नहीं मिलता हूँ । संगीत 
और साहित्य के इस अपूर्व समन्वय के फलस्वरूप जहाँ एक ओर विपुल पदावली साहित्य 
तथा 'ध्यान रूपो' की सृप्टि हुई वही चित्र कला वे अन्तर्गत संगीत की विभिन्न स्वरलहरियों 
के मनोवज्ञानिक संकेत 'रागमाला' चित्रों के द्वारा प्रदर्शित किए गये । रागमाला चित्रों में 
राग-रागिनियों से सम्बद्ध वातावरण, दृष्य, विपय, रस, समय तथा भाव आदि का चित्रण 
होता हैं। जिसके द्वारा चित्र के देखने मात्र से ही राग अथवा रागिनी के स्वरूप, प्रकृति 
रस, समय आदि का पूर्ण न्ञान हो जाता हैं। यहाँ यह संकेत कर देना अनिवार्य हैं कि अब 
रागमाला चित्रों में विभिन्न शैलियों (राजपूत शैली, मुमलकालीन थैली ) के अनुसार भेद 
भी देख पड़ते हैं । इसमें भी संदेह नहीं कि बहुत से चित्र ऐसे भी प्राप्त होते हैं जिनमें 
राग-रागिनी के रूप आकार तथा वातावरण का उचित अंकन नही हैँ । लेखिका ने प्रयाग 
संग्रहालय, भारत कला भवन बनारस, विवटोरिया मेमोरियल कलकत्ता तथा सेठ गोपी कृष्ण 
जी के संग्रहालय में स्वतः जा कर प्राचीनतम मूल चित्रों (0महांग्] एशाधा। 95) का 
निरीक्षण किया हूँ और उनके फोटो ले कर प्रस्तुत अध्याय में उनका उपयोग किया है 


सप्तम अध्याय में 'कृष्णमक्तिकालीन संगीत की भाषागत विश्येपताये' विपय पर 
विचार किया गया है । यो तो हिंदी साहित्य के कुछ लेखकों तथा आलोचकों ने कृप्णभक्ति- 
कालीन कुछ कवियों की भाषागत विद्येपताओ का विवेचन प्रस्तुत किया हैं कितु विशेष रूप 
से संगीत के दृष्टिकोण से सभी कृष्णभक्तिकालीन कवियों की भाषा का अध्ययन लेखिका का 
मौलिक प्रयास हू । ब्रजभाषा के प्रयोग के अन्तर्गत स्वरध्वनि की बहुलता, विभक्ितियाँ, 
क्रियाओं के रूप, अब्दों के लोचयुक्त रूप, कोमल शब्द विन्यास, संयुकतवर्णों का अभाव, री, 
थरी, एरी आदि बब्दों और अनुस्वारयुकत दीर्घ स्वरों का प्रयोग तथा घब्दो की ध्वनि शक्ति 
के अन्तर्गत भाषा में भावात्मकता और अनुप्रास णब्दालंकार के प्रयोग हारा क्रृप्णभक्ति- 
कालीन भापा के संगीत-माधुय में जो अभिवृद्धि हुई है उसका चित्रण किया गया हूँ । शब्दों 
के विकार के संबंध में लोचयुक्त रूप के प्रसंग में लेखिका ने स्वतंत्र रूप से नवीन मौलिक 
विचार प्रकट किए हैं । अंत में कृष्णमक्तिकालीन साहित्य की संगीतमय भाषा पर एक 
सामान्य दृष्टि डालते हुए पूर्ववर्ती कवियों की भाषा से किचित्‌ तुलना कर उनकी भाषा के 
विशेष माधुय्य का वर्णन किया गया हूँ । 


अप्टम अध्याय में कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पदों की समीक्षा लय, ताल 
और गायन प्रणाली के आधार पर की गई हूँ । जैसा कि जनभारती (वर्ष ३ अंक १ सं० 
२०१२) पत्रिका में आचार्य ललिता प्रसाद जी सुकुल ने छंद तथा पद के अन्तर की ओर 
संकेत किया है उसी के अनुसार प्रस्तुत अध्याय में पहले छंद तथा पद के अन्तर को संक्षेप 
में दिखलाया हैं तत्पदचात्‌ लिपिवद्ध रूप में प्राप्त पदों के स्वस्मप पर प्रकाश डाला गया है । 


(ब )- 


समान मात्रा, टेक तथा असम्रान मात्रा वावे पदों की न्‍्यूनता, अयिकता तथा विभिन्नता 
के कारणों को भी प्रत्यक्ष करने की चेप्टा की गई है । भावानुकूल विनम्बित, द्रुत तथा मध्य 
लय और तुक अथवा अत्यानुप्रास के प्रयोग द्वारा कृष्णमक्तिकतीन साहित्य में सगीत- 
माधुय जिस प्रकार प्रस्फुटित हुआ है उसको उदाहरणों के सयोग तथा व्याख्या से सममाने 
का प्रयास किया गया है । कृष्णमक्ति सवधित पदों में प्रयुवत्त तालो की समीक्षा के लिए 
बुद्ध पदों को तालबद्ध रूप में प्रस्तुत करके भी दिखाया गया है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों द्वारा उनके काव्य में अपनाई गई गायन-प्रणालियों को 
निश्चित रूप से प्रमाणित किया गया है। समीत ग्रयो तथा प्रात्रीन बाह्य आधारो की 
कसौटी पर हप्णभक्तिकालोन कवियों के काव्य में प्राप्त उल्लेखो तथा पदो के स्वरूप और 
गति के निर्दारध द्वारा यह सिद्ध करने की चेप्टा की गई हैं कि हृष्णभक्तिकालीत कवियों ने 
प्ुवपद, धमार, भजन-कीतन और विप्णुपद-सगोत की इन गायन प्रणालियों को क्यो अपनाया 
है । इनके पद धमार झैली में गये जा सकते है अथवा नही इसको सिद्ध करने के लिये कुछ 
पद्दो को तालवद्ध रूप में वाँध कर दिखाया गया हैँ । इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रस्तुत अध्याय 
हिंदी साहित्य के शोध क्षेत्र में एक नितात नवीन, मौलिक और गवेधणात्मक रूप में प्रकट 
हो रहा हैं । 


यहाँ यह उल्लेखनीय है क्ि प्रस्तुत ग्रथ के अम्तर्गव हस्तलिखित प्रतियों से जो पद 
उद्धृत क्ये गये हैं वे अपने मूल हस्तलेख में पाप्त अपरिष्कृत्त रूप में ही है जिनमें कही कही 
गति, यति भग भादि दोष स्पष्ट है । झब्द के अपरिप्कृत रूप भी पर्याप्त मात्रा में माये है । 
जीडो के द्वारा विनप्ट क्ये जाने अथवा जी अवस्था में होने के कारण कही-कही मूल प्रति 
से पूर्ण झब्द का भास नही होता । ऐसे शब्दों के स्थानों को रिक्त छोड दिया गया है । मूल 
हस्तल्निखित प्रतियों में कद्दी-क्ही पृष्ठो तथा पदों की सख्या का उल्लेख नही किया गया है 
अत ऐसे प्रसगो में केवल मूलप्रति की सस्या के सास का उल्लेख मात्र ही किया गया है, 
पृष्ठ अथवा पद सत्या का उल्लेख नही क्या जा सका है । ल्‍ 


सभव हैँ ग्रथ में आई हुई कुछ पुनरावृत्तियाँ खटकने वाली प्रतीत हो ! उनके विषय 
में लेखिका का विनम्र निवेदन हैं हि प्रस्तुत अध्ययन में कृष्णमक्तिकालीन साहित्य के सभी 
कवियों की सग्रोत के समस्त गो के दृष्टिकोण से अलग्र-अल्लग रूप में अथवा प्रत्येक कवि वे 
उदाहरण प्रस्तुत करके काब्य-समीक्षा की गई है । अत प्रत्येक प्रसग में कवि तथा रचनाओं 
के नामो, पदा के उदाहरणों, सग्रीत के उपायों, भेद प्रमेदों तथा पारिभाषिक शदो, प्रमगो 
के ज्ञीपको तथा कुद्ध विषयो की पुनरादृत्ति हो गई हैं । प्रथम, द्वितीय और तृतीय अध्याय में 
अस्तुत निवध के समय, सोखा, क्षेत्र, स्वरूूए वियय से सम्बद्ध उपकरणों, काय आलोचदा के 
प्रिद्धातो तथा दृष्टिकोंयों से परिचित कराने का प्रयास किया गया है और उन्ही के आधार 
पर आगे के अध्यायों में विस्तृत समीक्षा की गई हैं। अत इन सद की पुनडक्ति हो जाता 
अनिवार्य हो गया है । 


| “कह 


इस विवेचन के विभिन्न प्रसंगों में जिन विद्वानों की कृतियों अबवा विचारधारा की 
आलोचना हुई है उनके प्रति लेखिका के हृदय में अत्यधिक सम्मान है । साथ ही विद्वानों की 
जिन इृतियों से सहायता ली गई हूँ उनके प्रति लेखिका अत्यधिक कृतन्न हैं । 

आदरणीय डा० दीनदयालु जी गुप्त, श्री त्रजरत्नदास जी और श्री वालक्ृप्णदास जी 
के सौजन्य से लेखिका को जो हस्तलिखित पद-संग्रह देखने के लिए प्राप्त हुए है उनके लिए 
वह अत्यधिक आभारी हैं । श्री सतीण चन्द्र काला (अध्यक्ष प्रयाग-संग्रह्मलय ) ली रायकृप्णदास 
जी (अध्यक्ष कलाभवन बनारस), सेठ गोपीकृष्ण कनोडिया, हिंदी-संग्रहालय हिंदी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग, काणीनागरी प्रचारिणी सभा, एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता के अधिकारियों 
तथा बंगीय हिंदी परिषद के अविभावक आचार्य ललिताप्रमाद जी सुकुल के प्रति लेखिका 
हृदय से कृतज्ञ है जिनके उदार सौजन्य से उसे हस्तलिखित तथा दुष्प्राप्य हिंदी तथा अंग्रेजी 
के संगीत संबंधी ग्रंथों के अवलोकन और अध्ययन तथा रागमाला चित्रों के निरीक्षण और प्राप्ति 
में अमूल्य सहायता प्राप्त हुई है । लेखिका स्व० आचार्य पं० ललिता प्रसाद जी सुकुल, ठाकुर 
जयदेव सिंह, पं० ओंकारनाथ ठाकुर, श्री राजवली पांडे, श्री त्रजर॒त्नदास जी,श्री कुमुद चन्द जी, 
श्री सीतासरन सिंह जी की अत्यधिक आभारी है जिनके ममत्वपूर्ण व्यवहार, महत्वपूर्ण सुझावों 
सम्मतियों, विवेचनों और विचारों के अभाव में प्रस्तुत ग्रंथ का भली प्रकार से सम्पन्न हो 
सकता दुष्कर था। 

इसके अतिरिक्त लेखिका नेशनल लाइब्रेरी कलकत्ता, पब्लिक लाइब्रेरी प्रयाग, प्रयाग 
विश्वविद्यालय पुस्तकालय, कायी विश्वविद्यालय पुस्तकालय, टैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, एसेम्बनी लाइय्रेरी, पब्लिक लाइत्रेरी तथा मैरिस कालेज पुस्तकालय के अधि- 
कारियों के प्रति अनुगृहीत हैं जिनके सहयोग तथा विद्येप सुविधाओं के प्रदान करने के कारण 
प्रस्तुत ग्रंथ के पूर्ण होने में अत्यधिक सहायता मिली । 

लखनक विव्वविद्यालय के अधिकारियों के प्रति लेखिका बहुत विनीत है जिन्‍्होंदे 
फेलोशिप' प्रदान कर इस ग्रंथ को दो वर्ष ( सन्‌ १६५३-५५ ई० ) में ही सम्पूर्ण करने में 
विद्येप सहायता दी । 

अंत में लेखिका का विनम्र कथन हैं कि वह अपने आदरणीय गूरवर ढा० विपिनविहारी 
जी त्रिवेदी को किन चद्दीं में धन्यवाद दे और किस रूप में ऋृतज्ञता प्रकट हरे जिनके पथ- 
प्रदर्शन, प्रोत्साहन और उत्साहपूर्ण निरीक्षण के अमाब में प्रस्तुत ग्रंथ का इतने चीज तथा 
इस रूप में पूर्ण होना दुप्कर ही नहीं वरन्‌ नितांत असंगव ही था । उनसे कमी उऋण नहीं 
हो सकती और होना भी नहीं चाहती । उनकी ज्ञान-यदिमा की शीतल सुखद साया मुझे 
आजीवन प्रेरणा देती रहे यही कामना हूँ । 


विनती हैँ कि देवी भारती के मंदिर में की हुई सावना प्रस्तुत्त ब्रंत् के रूप में उनके सामने 
हैं, इपमें आई हुई च्रुटियों का प्रक्षालन कर वे इसे सम्हाल लें--- 
चुधजन संमालमि नुम्ह नेत्यु । 
-++उपा गुप्ता 


विशेष चिह्न 


यह चिह्न पूवरूप से पररूप के परिवतन को बताता है! 

जैसे - थी हर्ष > सीहड 

यह चिह्न पररूप से पूर्व के परिवतन को बताता है । 

जैसे - सीहड < श्री हप 

यह चिह्न ताल की सम दिखाता हैं । 

यह चिह्न ताल का खाली स्थान दिखाता हूँ । 

जिस स्वर के नीचे यह चिह्न हो बह मर्द सप्तक का स्वर होता हैं । 
जसे -ति , घ, प 
जिस स्वर के ऊपर यह चिह्न हा वह तार सप्तक का स्वर होता हूँ । 
जैसे -सा , रें, ग 

जिस स्वर के नीचे मह चिह्न हो उसे कामल समभना चाहिए । 
जँसे - रे हगुंउ्ध, नि 


3 
* भर ” के ऊपर यदि यह चिह्न हो ता उसे तोद्र स्वर समझना चाहिए । 
इस चिह्न के अन्तर्गत जितने स्वर और बाल हो उन्हें एक मात्रा का समभना चाहिए। 
जैसे -सरेगम , धागे , तिरक्टि ! 
9 >> 


प्रथम अध्याय 


मध्यकालीन हिन्दी साहित्य में कृष्णमवितश्ञाखा की स्थापना और 
उसका क्षेत्र 


“यो तो भक्ति का इतिहास तया उसकी मीमासा बहुत लम्बी है । भक्तिसाे 
केवल मध्य युग की ही उपज नही । 'नारदीय पचरात्र” और 'शाण्डिल्य सूत्र” के द्वारा निर्षा- 
रित आध्याम का यह मार्ग अपनी प्राचीनता का दावा प्ुष्ट आघारो पर उस समय से करता 
है जब ईसाई और इस्लाम धर्म अपनी इैशवावस्था में शायद पालनो में ही त्रीडा कर रहे 
थे ।” ' किन्तु कृष्ण का इतिहास भी कम प्राचीन नही हैं । “इष्ण का इतिहास स्वय ही 
एक बहुत उलझी हुई युत्वी है ! यो तो इृष्ण-नाम 'ऋग्वैद सहिता” मे मी पाया जाता हैं । 
ब्राह्मण और उपनिपद्‌ भी छृष्ण के नाम को अपने वक्ष पर आदरपूर्वक अक्ति किये देखें 
जाते हैं विष्णुपुराण, ब्रह्मबव्त पुराणऔर भागवत्‌ पुराण वेष्णव धर्म के सर्वे 
विदित आधार हैं । इतमें विष्णु ही प्रधान देवता माने गये है और ब्रह्मववत्त और भागवत 
पुराण में तो विष्णु के अवतार कृष्ण के चरित्र का ही सबसे अधिक महत्व है: * 
महाभारत और उपर्युवत तीनो पुराण इृष्ण-चर्चा से आद्योपान्त भरे पड़े हैं ।/' इस प्रकार 
कृष्ण-चरित की महत्ता भक्त जनो की इतियो में प्राचीन यूग से ही निरन्तर प्रतिपादित 
होती आई हैं । 

हिन्दी में विक्रम की १५ वी दताब्दी के अन्तिम भाग से लेकर १७ वी धत्ताब्दी के 
अन्त तक संगुण और निर्भुण नाम से मवित-काव्य की दो धाराओ के अन्तर्गत ( १ ) इृष्ण 


---_ह>3_तन३६६ ३ 
३ भोरा-स्मृतति प्रथ, कृष्णनवित परपरा और भोरा, आचार्य लतिताप्रक्ताद सुकुल, 
पृ० १६६ तथा हृ८४ 


२ मौरा-स्मृति-अ्य, कृष्णभदित्त परपरा और मोरा, आचार्य लल्तिप्रसाद सुदु ल, पृ० २०३ 


( २ -) 


भवित शाखा, ( २ ) रामभक्ति शाखा, (३ ) ज्ञानाश्रयी शाखा तथा ( ४ ) प्रेममार्गी 
सूफी णाखा-ये चार भाखायें स्पप्ट रूप से प्रचलित लक्षित होती हैं । 


कृष्णमक्ति शाखा के भक्‍्तो ने ब्रह्म के 'सर्त'ं और “आनन्द! स्वरूप का साक्षात्कार 
कृष्ण के रूप में इस वाह्य जात के व्यक्त क्षेत्र में किया । अपनी माधर्य भावना से परिपूर्ण 
अथवा प्रेम-लक्षणा-मक्ति के लिए उन्होंने कृष्ण के मधर रूप तथा भागवत में वणित क्रेष्ण 
की ब्रज-लीला को स्वीकार किया | 


कृष्ण भवतों के आराधना-ज्षेत्र में यद्यपि साध्य की एकता थी अर्थात्‌ सभी ने कृष्ण 
को अपने बाराध्य के रूप में ग्रहण किया था किन्तु उनकी सेवा-विधि तथा कृष्ण के विभिन्न 
रूपों सम्बन्धी मान्यताओं में थोड़ा- गहुत अन्तर था जिसके कारण निम्नलिखित प्रमुख 
सम्प्रदायों की स्थापना हु 


१ ) वल्लभ- सम्प्रदाय, 
) गीड़ीय सम्प्रदाय, 


ने 


न्ध्0 


(४ ) हरिदासी अथवा सखी सम्प्रदाय और 


( 
( 
( ३ ) राघावल्लभीय सम्प्रदाय, 
( न्‍ 
( ५ ) निम्बाक॑ सम्प्रदाय । 


इन्हीं सम्प्रदायों के अन्तर्गत अर्नेक प्रतिभावान कवियों का उदय हुआ जिन्होंने हिन्दी 
के कृष्णमक्तिकालीन साहित्य को श्री-सम्पन्ने किया। प्रस्तुत निबंध में हम १५ वीं भताब्दी 
के अन्त से लेकर १७ वी घताब्दी के अन्त तक के उन्हीं कृष्णमक्त कवियों का विवेचन करेंगे 
जिन्‍्होने या तो एकमात्र पदावली साहित्य ही लिखा हैं अबवा छंंदों के साथ पदों में भी थोड़ी 


बहुत रचना अवश्य को है | क्ृष्णभकित कालीन साहित्य के अन्तर्गत केबल पदावली साहित्य 
की ही विस्तृत समीक्षा की जायेगी । 


कृष्णभक्तिकालीन कवि और उनकी काव्य-कृतियों का 
चलल्‍लभ-सम्प्रदाय 

“विक्रम की १६ वीं शताब्दी में विष्णु स्वामी सम्प्रदाय की उच्छिन्न गद्दी पर 

श्री बललभाचार्य जी बैठे और उन्होंने श्री विष्ण स्वामी के सिद्धान्तों से प्रेरणा लेकर थद्धाईत 

मिद्धान्त तथा भंगवद अनग्रह अथवा पृष्टि द्वारा प्राप्त प्रेम-मक्ति के मार्ग की स्थापना की।* 


... बल्लभाचार्य जी.ने प्रेम-लक्षणा-भक्ति को अत्यधिक महत्ता प्रदान की और उसको 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ७० 
२. अप्दोप और वह्लभ संप्रदाय, दा० दीनदेयालु गुप्त, भाग १, पु० ७० 








( के) 


प्र/त्त करने के लिए नवधामक्ति-भवण, कीतन, स्मरण, पादसेवा, अर्चत, वदन, दास्य, सख्य 
ओर आत्मनिवेदत का अतिपरादत क्या । इस सस्पदाय में हष्णमक्ति अमुस है। यद्यपि इस 
सम्प्रदाय वे” कवियों ने युगल स्वरूप को लीलाआं का चित्रण भी क्या है किन्तु वल्लभ 
सम्प्रदाय में राधा भगवान को आाह्वादिनी झक्ति अथवा रस शक्ति वे रूप में हो मान्य हैं 
अत” जहाँ कही भी वल्लभ सम्प्रदायो कवियो ने राघा की स्तुति को है वहाँ उनसे इृष्ण की 
भक्ति ही मागी हैं । 


वल्लभ-सम्प्रदाय में अप्टछ्याप के कवि तिश्प प्रसिद्ध हैं । अप्टछाप के अन्वगव सुरदास, 
परमानददास, कुमनदास्, कृष्णदास अधिकारी, नददास, चतुभृजदास, गोविदस्वामी तथा 
छीतस्वामी ये आठ कवि आते हैँ ।' इनमें से प्रथम चार श्री वल्वमाचार्य जी के शिष्य थे 
और अन्तिम चार श्री विद्वुलनाथ जी के । ध्ज 


सुरदास-सू रदास का जन्म समय स० १५३४५ बैसाख सुदी पचमी' और गोलोक्वास 
सगभग स० (६३८ अथवा १६३६ वि० हैं ।९ 


सूरदास की तीन रचनाये-( १) सूरसागर (२) सूरन्सारावली तथा 
( ३ ) साहित्य-लहरी प्रामाणिक मातों जातों हैँ ।' सूरसागर सुर द्वारा रागन्‍राग्रिनियों में 
गाये गये पदों का विशाल सपम्रह है। सूर-सारावली काफी राग में गाई गई हैं । बदना के वाद 
इसमें सरसी और सार छदो में ११०६ ठिपद छन्द दिये हुए है । साहित्य लद़री कवि के 
दृष्टकूट पदों वा सग्रह हैं । इसमे राग-रागिनियों का उल्लेख नही है । 


परमानददास-परमानददास की जमतिथि स० १५४५० वि० बगठन सुददी ७ 
सोभवार हैं ।* और उनवी मृत्यु लगभग स० १६४० वि० में हुई 


परमानददास की प्रामाणिक रचना 'परमानदसाथर' हैं ।* उसी के पद पृथके-पृथक रूप 
से छपे तथा हस्तलिखित कीर्तत-सग्रहों में मिलते हैं ॥ ड।० दौनदयानु गुप्त जी ने कॉक्रौली 
तथा नायद्वांरा के पद-सग्रहों से लगभग ४८६ पद छाट कर परमानददास के पदों का एक 
हस्तलिखित प्रामाणिक पद-सग्रह तैयार किया है । 





अष्टछाप और वल्लभ सप्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, (बाग १), पृ० १-र 
बही, पृ० २१२ 
चही, पृ० २१६ 
बही, पृ० २६८ 
बहो, पृ० २२६ 
बही, पू८ २३० 
बह, पृ० ३११ 
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2) 


कुंभनदास-कुंभनदास का जन्म सं० १५२५ वि०' और गोलोकबास लगभग संवत्‌ 
१६३६ वि० है ।' कुंभनदास का कोई ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। छपे रूप में इनके कुछ पद बल्लम 
पम्प्रदायी कीर्तन-संग्रह भाग १, २ तथा ३ में मिलते हैं | इसके अतिरिक्त कुंभनदास जी के 
दो हस्तलिखित पदनसंग्रह कॉकरोली-विद्या-विभाग तथा नाथद्वारा के निजी पुस्तकालय में 
सुरक्षित हैं ।। उक्त हस्तलिखित संग्रहों के लगभग €४ पद डा० दीनदयालु गुप्त जी के 
पास हूँ 


क्ृष्णदास अधिकारी-कृष्णदास का जन्म लगभग सं० १५५२ वि०* तथा निधन सं० 
१६३२ से १६३८ वि० के मध्य में हुआ | कवि की प्रामाणिक रचना केवल वल्लभ सम्प्रद!यी 
मेन्द्रों में हस्तलिखित तथा छपे कीर्तन रूप में पाये जानेवाले पद-संग्रह है ।" डा० दीनदयालु 
गुप्त ने हस्तलिखित तथा छपे कोतंन-संग्रहों में से कृष्णास अधिकारी के लगभग २०० पद 
छोट कर एकत्र किये हैं । 


संददास-नंददास का जन्म लगभग सं० १५६० वि०" तथा निधन सं० १६३६ बि० 
के लगभग हुआ । नंददास के निम्नलिखित १४ ग्रंथ उनकी प्रामाणिक रचना माने गये हैं- 


( १ ) रस मंजरी (२ ) मान मंजरी अथवा नाममाला (३ ) अनेकार्थ मंजरी 
(४ ) द्मस्कंध भापा (५) श्याम सगाई (६ ) गोवद्धन लीला 
( ७ ) सुदामा चरित (८ ) विरह मंजरी ( € ) रूप मंजरी 

ह | (१०) झुविमिणी मंगल, (११) रासपंचाध्यायी (१२) भँवर गीत 


(१३) सिद्धांत पंचाध्यायी (१४) पदावली । 


नंददास जी ने पदावली को ही राग-रागिनियों में वद्ध पदों में गाया हैं | नंददास जी 


की सम्पूर्ण पदावली का अभी तक कोई प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित नहीं हुआ | श्री 
उमाशंकर युकक्‍्ल जी ने अपने 'नंददास' नामक ग्रंथ में २८३ पद प्रकाशित किये हैं जो प्रामा- 





१, अप्टछाप गौर वल्लभ संप्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, (भाग १ ), पृ० २४२ 
२. बही, पु० २४४ 
३२. वही, पृ० ३११ 
४. वही, पूृ० २५४ 
५. वही, पु० २५५ 
६... चही, पृ० ३२४ 
७. चही, पृ० २६१ 
८. वही, पृ० २६२ 
६. वही, पु० २७ 


रब 


ल्‍्र 


(४ ) 


णिक रूप से नददास द्वारा लिखित मान्य हैं ।' कितु उसमें अधिकादय पदो के ऊपर राग-राग्रि- 
नियो के नामो का उल्लेख नहीं क्या गया हैं। नइदास जी के कुछ पद वल्लभ सम्प्रदाय 
के प्रकाशित ग्रथ “नित्य कीवेन, वर्षोत्सव कीलेंन!, 'वसन्तधमार कीतेन', “टाग-रत्नाकर', तथा 
“राग कल्पदुम' में मिलते है । इनके अतिरिक्त कुछ स्फुट पद पुष्टिमार्गोय कौर्तेनिओं के पास 
भी है। उपयुक्त छपे ग्रयो के आधार पर तथा फ़ुटकर रूप से मिलने वाले पदो को लेकर 
श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी जी ने नददास के पदो का एक प्रामाणिक संग्रह तैयार किया है ।* 
इसके लगभग १६० पद श्रीयुत डा० दीनदयालु युप्त जी के पास हैं । इस पद-स्ग्रह में लग- 
भग १५० पदों के ऊपर राग-राग्रिनियों के नामो का उल्लेख क्या गया है । 


चतुर्भुजदास-चतुर्भुजदास का जम स० १५६७ वि०' तथा निघन स० १६४२ बिण 
में हुआ । 


कवि की प्रामाणिक रचना कॉकरौली तथा नायद्वारा में प्राप्त होने वाले पइ-संग्रह 
तथा वल्लम सम्प्रदायी छुपे कोर्तेन-सम्रहों में भ्राप्त थद है ।" उक्त सग्रहों से डा० दीनदयालु 
जी गुप्त ने चतुर्भुजदांस जी के लगभग १२६ पद छॉट कर एक्त किए हूँ । 


गोविदस्वामौ-गोविदस्वामी का जन्म लगभग स० १५६२ वि० तथा ग्रोलोकवास 
स० १६४२ वि० में हुआ 


गोविदस्वासी की प्रामाणिक रचना उनके २५२ पद हैं ।" लेखिका ने गोविंदस्वामी वे 
२५२ पदो का एक हस्तलिखित पद-सग्रह डा० दोनदयालु गुप्त जी के पास देखा है । 


छोतस्वामो-छीतस्वामी का जन्म लगभग स० १५६७ वि० तथा निधन तिथि स० 
१६४२ वि० फाल्गुन इृष्ण ८ हैं ।* 


कवि की प्रामाणिक रचना वल्लभ सम्प्रदायी कीर्तन-सग्रहों में छो पद तथा डा० 
दीनदयालु गुप्त जो का हस्तलिखित पदन्सग्रह है 





अध्टछाप और वल्लभ सप्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, (भाग १ ), पृ० रे७१ 
बही, पु० २७२ 
बही, पृ० २६५ 
बही, पू० २६६ 
बहो, प्‌ृ० रै८५ 
बहो, १० २७२ 
चही, पृ० रे८& 
बहो, पुृ० २७८५ 
यही, प्‌० रे€१ 
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गोड़ीय सम्प्रदाय 


गौड़ीय सम्प्रदाय के प्रचारक श्री चैतन्य महाप्रभु थे। इस सम्प्रदाय में राधा-कृष्ण- 
युगल रूप के चरणों की उपासना मान्य थी । इसमें सत्संग, नाम तथा लीला-कीर्तन, ब्रण- 
वृन्दावनवास, क्ृष्णमृति की सेवा-पुजा भादि भक्ति के साधनों को विशेष महत्व दिया गया 
है । इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत निम्नलिखित कवि हुए है - 


गदाघर भट॒ठ-जिवर्सिह-सरोज में गदावर भद॒ट का समय सं० १५८० बि० दिया हुआ 
है ।' शुक्ल जी ने इनका रचनाकाल सं० १५८० वि० से सं० १६०० वि० के पीछे तक माना 
हैं । शिवर्सिह जी ने इनके एक पद (सखी हो श्याम के रंग रँगी) का उल्लेख किया हूँ और 
कहा है कि 'इनके पद राग-सागरोद्भव मे है ।' शुक्ल जी ने गदाघथर भट्ट की काव्य-रचना 
का विवरण देते हुए लिखा हँ-“गोस्वामी तुलसीदास जी के समान इन्होंने संस्कृत पदों के 
अतिरिक्त संस्क्रत गर्भित भाषा-कविता भी की हूँ । डा० रामकुमार वर्मा जी ने इनके स्फुट 
पदों का उल्लेख किया है ५ बनारस के वालकृष्णदास जी के पास लेखिका ने गदावर भदट 
कृत 'श्री गदाथर भट्ट जी महाराज की वानी” नामक हस्तलिखित प्रति देखी हैँ जिसका 
विस्तृत वर्णन पंचम बध्याय में किया गया हैं । 


सुरदास मदनमोहन-मिश्रवंवुओं ने इनका रचनाकाल सं० १५६९५ वि० के लगभग 
माना हैँ ।' शुक्ल जो ने इनका आविर्भाव काल सं० १६०० माना हैं 


सूरदास मदनमोहन कृत कोई काव्य-ग्रंथ उपलब्ध नही है। हिंदी साहित्य के इतिहास- 
कारों तथा लेखकों नें इनके स्फूट पदों का उल्लेख किया हैं । विभिन्‍न हस्तलिखित तथा 
छपे पद-संग्रहो में कवि के जो पद लेखिका के देखने में आये है उनका वर्णन पंचम अध्याय 
में किया गया हैं । 
राधावल्‍लभीय सम्प्रदाय 
राधा वललभीय सम्प्रदाय के प्रवत्तंक श्री स्वामी हितहरिवंण जी थे । इस सम्प्रदाय 


शिरवसह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पुृ० ४०३ 
हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पुृ० श्८घर अप 
शिवसिह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पृ० ४०३ ह 
हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १८३ 
हिंदो साहित्य का आलोचनात्मफ इतिहास, रामकुमार वर्मा, पु० ७११ 
मिश्रवंधु विनोद, ( प्रथम भाग ), कवि संख्या ६४, पृ० ३५४ 
हिंदी साहित्य का इततिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पु० १८७ 
मिश्रवंधु-विनोद, (भाग १), पृ० ३५४; हिंदी साहित्य का इतिहास, शुकल,-पू० १८०; 
हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, वर्मा, पु० ७१२; अकबरी दरबार के हिंदी 
कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४७ 
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में राधा और क८्ण की युगल उपासना को गई क्तु राघा की पूजा और भक्त प्रधान रही। 
राघावललमीय सम्प्रदाय में,राघाईप्ण की कुजलीला तथा श्टगारिक केलि को भ्रधानता देने 
के कारण रति-कीडा का ही एक मात्र अवतम्व लिया गया हैं। उसमें श्डयार के वियोग पक्ष 
का पूर्णतया अभाव हैँ । य 

हितहरिवजश् जो-ट्तिहरिवय जी का जन्म स० १५८५ वि० में हुआ था।' 
शिवतिह जी ने हिंदी में हितहरिवश्व विरचित 'हित चौरासी धाम ग्रथ का उल्लेख किया है ।* 
'हस्वलिखित हिंदी पुस्तकों के ससिप्त वितरण! में कविह्त दो भ्रथ (१) हरिवद्य चौरासी तथा 
(२) फुटकर वानी कहे गए हैँ ।' मिश्रवधुओ ने माया में विरचित इनके ग्रथ का नाम 'चौरासी 
पद जिखा है । मिश्रववु-विय्रोद के वर्णन से विदित होता हैं हि वावू राधाइहप्ण दास जी 
में 5४ पदो के अतिरिक्त कुछ और मी हितहरिवद्य जी के पद्र देखे हैं ।' हिन्दी साहित्य के 
अन्य इतिहासकारी तथा लेखका ने हिन्दी में हितहरिवश हढृत हित चौरासो” ग्रथ का उल्लेख 
क्या है (५ प० शमचन्द शुक्ल ने द्वित चोरासी के अतिरिक्त इनकी फूटकर बानी का वर्णन 
भी क्या हैं जिसमें सिद्धात सवधी पद है ।' हस्तलिखित रूध में प्राप्व हिंतहरिव जी के 
८४ प॒दो छ जो सप्रह तथा स्कुट पद लेखिका के देखने में आये हैं उनका वर्णन पचम अध्याय 
में किया गया हैं । 


हृदिराम व्यास-ओरछानरेश श्री मघुकरशाह के राजगुरु श्री हरियम व्यास का 
कविताकाल मिश्रवघुओ ने स० १६१४ वि०" तथा रामचन्द्र शुक्त ने उनका समय स० 
१६२० वि० के आयग्राम माना है । वासुदेव योस्वामी ने व्यास जी का जम से० १५६७ वि० 





१ शिवर्सिह-सरोज, पुृ० ५१४, कवि सख्या १२, मिश्रवधु-विनोद, घु० २८४५, कवि सह्या 

६०, हिंदी साहित्य का इतिहास, शुकत्र, पृ० १८०, अंप्टछाप मोर वह्लभ साअ्रदाप/ 

डा० दीसदयालू गुप्त, ( भाग १ ), पृ० ६६ 

शिरवर्सिह-सरोज, पृ० ५१४, सल्या १२ 

हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पृ० १६७ 

मिश्रदघु-वितोद, ( प्रथम भाग ) पृ० र5श 

हिंदो भाषा और. साहित्य, दयामसुदरदास्त, पु० ४२०, हिंदी साहित्य का इतिहास, 

शुक्ल, पु० १८०, हिंदो साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास, वर्मा, पृ० ७१५, अध्द- 

छाप और वल्लभ सम्रदाय, डा? दोनदयालु गुप्त, [ भाग १ » पृ० ६६ 

६ हिंदो साहित्य करे इतिहास, प० रामचद शुक्ल, पृ० १८१ में आये फुटकर पदों में से 
एक पद उद्धृत भो किया गया हैँ कितु उसमें राग का सास नहीं दिया । ड़ 

७ मिश्रबघु-विनोर, ( माय १), पृ० ३३८, कदि सरया ७८ 

८ हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचद्) शुकत, पृ० २११ 
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तथा कविताकाल सं० १५६० वि० से सं० १६६६ वि० तक सिद्ध किया है।' 


मिश्रवंबुओं ने व्यास जी कृत ५ ग्रंथों का उल्लेख किया हैं--( १) वानी (२) रास 
के पद (३) ब्रह्मज्षान (४) मंगलाचार पद (५) पद (३०० पृष्ठ छोटे) ।' शुक्ल जी ने 
व्यासजी कृत रासपंचाध्यायी, पद और साखियों का वर्णन किया हैँ ।' वर्मा जी ने इनका एक 
प्रसिद्ध ग्रंथ 'व्यास की वानी” बताया है जिसमें भक्ति के पदों के साथ रासपंचाध्यायी भी 
है । ढा० दीनदयालु गुप्त जी का कथन है कि ब्रजभाषा में इनके पद बहुत प्रसिद्ध हैं । 
वासुदेव गोस्वामी ने हिंदी में व्यास जी के दो ग्रंथ प्रामाणिक माने है--(१) रागमाला जिसमें 
६०४ दोहे हैं तथा (२) व्यासवाणी जिसमें विविध प्रतियों के आधार पर ७५८ पद और 
१४८ दोहे उपलब्ध हैँ ।* व्यास जी के काव्य की समीक्षा व्यासवाणी में संग्रहीत पदों के द्वारा 
ही की गई हैं । 


हरिदासी सम्प्रदाय 


हरिदास स्वामी-हरिदासी सम्प्रदाय के प्रथम गुरू अलीगढ़ निवासी आसथीर जी 
हुए । उनके वाद इस भक्ति-पद्धति को एक स्वतंत्र सम्प्रदाय का रूप देने वाले गुरू अलीगढ़ 
के निकट स्थित हरिदासपुर स्थान के निवासी अप्टछाप कवियों के समकालीन स्वामी हरिदास 
जी हुए ।” हरिदासी सम्प्रदाय में राधाकृष्ण की युगल उपासना सखी-भाव से मान्य थी । 


हरिदास स्वामी ने दो ग्रंथों की रचना की थी (१) साधारण सिद्धांत और (२) 
रास के पद । हरिदासी सम्प्रदाय में निम्नलिखित कवि और हुए हैं- 


विट्वलविपुल-शिवसिंह-सरोज तथा 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण' 
में विद्वुतविपुल का जन्म सं० १५८० वि० दिया है ।* मिश्रवंघुओं ने इनका रचनांकोले 
सं० १६१५ वि० माना है | 





* भक्‍त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पु० ४१ 

- मिश्रबंबु-विनोद, पृ० ३३७ 

हिंदी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृु० २१३ 

- हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, राम कुमार वर्मा, पु० ७१८ 

- अप्दछाप और बल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग १), पृ० ६७ 

- भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० १४६ 

- अप्टछाप गौर वल्लभ सम्प्रदाय, डा० गुप्त, (भाग १ ), पृ० ६८ 

- वही, पू० ६६ 

- शिवसिह-सरोज, पृ० ४५६ ; हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण प्‌०« १०० 
१०. मिश्नवंवु-विनोद, पृ० ३३८, कवि संख्या ७६ ह॒ 
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खोज रिपोर्ट तथा मिश्रवशुविनोद में विद्वुलविधुल इत “विट्वनविषुल जी की बानी 
ग्रथ का उल्लेख हूँ ।( “विद्वल॒विषुल जी की वानी” नामके ग्रथ की जो हस्तलिखित प्रतियाँ 
लेखिका के देखने में आई है उनका वणन पचम अध्याय में किया गया है ! 


बिहारिनदास-हस्तलिखित हिंदी पुस्तको का सक्षिप्त विदरण' में विहारिनदास को 
१७ वी शताब्दी के पूर्वाद्ध में माना है । कितु १९०६-१०-११ वी खोज रिपोर्ट में इच्टे 
१६ वी शताब्दी में वताया गया है ।' मिश्रवघुओ ने इगका कविताकाल स० १६३० वबि० 
माना है । हस्तलिखित हिंदी पुस्तको के संक्षिप्त विवरण में विद्वुलगिपुव हृत दो अथों का 
उत्लेख है--( १) समय प्रवध-इसमें ४४८० इलोक है ओर छप्पे वोहा आदि दिए हुए है, 
(२) श्री बिहारिनदास की बानी ।' मिश्रवधुओ ने इनके दो ग्रयो (१) साखी, जिसमें ६५० 
छद हैं तथा (२) ११६ पदो के ग्रथ का वर्णने क्रिया हैं ।* “श्री उिहारिनदास जी की वानी 
नामक हस्तलिखित रचना का वर्णन पवम अध्याय में किया गया है । 


निम्बाक सम्प्रदाय 


निम्वाक सम्प्रदाय के प्रचारक श्री निम्वार्काचार्य जी थे ! वललभ और चैतन्य सम्प्रदायो 
की भाँति इसमें भी मधुर भाव को उत्कृष्टता प्रदान की गई है। निम्बार्क सम्प्रदाय वे उपास्थदेव 
ब्रण॒हृप्ण है. जो अपनी प्रेम और माघुर्य की अधिष्ठाती शक्ति राघा तथा अन्य आज्वादिनी 
गोपी स्वरूपा झवितयों से परिवेष्ठित रहते है । निम्वार्काचार्य जी ने युगल उपासना के साथ 
राधा की उपासना पर विशेष महत्व दिया है । 


श्री भट्ट - 'झिवर्सिह सरोज! तथा 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का सक्षिप्त विवरण! में 
श्री भौट्टे का समय स० १६०१ वि० माना थया है ।* मिश्रवघुओ ने भट्ट जी का कविताकाल 
स० १६३० वि० के लगभग दिया हैं । ५० रामचन्द्र शुकत ने अपने इतिहास में श्री भट्ट का 
जन्म स० १५६४५ वि० तथा कविताकाल स० १६२५ वि० के लगभग स्वीकार किया है ।* 





हस्तलिलित हिंदी पुस्तकों का साक्षप्त विवरण, पृ० १००, मिश्रबरधु-विनोद, पु० ३३८ 
बही, पु० १०० 

खोज रिपोर्ट, सन्‌ १६०६-१०-११, पृ० ५८ 

मिक्षबघु विनोद, पृ० ३५२, कवि सल्या ८८ 

हस्तलिसित हिंदी पुस्तक का सक्षिप्त विवरण, पू० १०० 

मिश्रवधु-विनोद, पृ० ३५२ 

शिर्वास॒ह सरोज पृ० ५००, हृस्तलिखित हिंदी युस्तकों का सक्षिप्त विवरण, पृ० १०१ 
मिश्षजधु विनोद, पृ० ३५०, कवि सहया ८७ 

६ हिंदी साहित्य का इतिहास, रामचद्ध शुक्ल, पू० २१० 


का छठ की मद #!ूं छत #ए २७ । 


( १० ) 


श्री भट्ट जी ने 'युगलणतक' ग्रंथ की रचना की ।' युगलणतक ग्रंश्न की जिन हस्तलिखित 
प्रतियों का लेखिका ने निरीक्षण किया है उनका विवरण पंचम अध्याय में हैं । मिश्रवं्षुओं 
तथा शुक्ल जी ने कवि कृत “आदि वाणी” नामक ग्रंथ का भी उल्लेख किया हैँ ।' किंतु वह 
ग्रंथ लेखिका के देखने में नही आया | 


परजशुराम--शिवसिह सरोज” तथा 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण' में 
परणूराम का जन्म समय सं० १६६० ब्रि० दिया हैं। जशिवर्सिह जी ने परशुराम कृत स्फुट 
पदों का उल्लेख किया है ।* 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण' में इनके “बैराग्य 
निर्णय! ग्रंथ का उल्लेख है ।" 


सन्‌ १९१२-१३-१४ की खोज रस्पोर्ट में परशुराम कृत 'परणुरामसागर' ग्रंथ का 


वर्णन किया गया है । ६३४-३५-३६ की खोज रिपोर्ट में इनके निम्नलिखित १३ ग्रंथ 
कहे गए है - 
(१) तिथिलीला (२) बारलीला ( ३ ) वाबनीलीला (४ ) प्रियवतीसी 


( ५) ताथलीला (६ ) रोगरथनामलील/ ( ७ ) सावनिपेवलीला ( ८ ) हरिलीला 
(५६ ) लीलासमझनी (१०) नक्षत्रलीला (११) निजरूपलीला (१३) अमरबोब 
(१३) पदावली । 


काणी नागरी प्रचारिणी सभा में सुरक्षित परशुराम कृत “रामसागर' ग्रंथ की हरत- 

लिखित प्रति लेखिका के देखने में आयी हैं । प्रति से ग्रंथ के निर्माणकाल, लिपिकार तथा 

लिपिकाल का कोई पता लहीं चलता । “रामसागर' में विभिन्न थीर्षकों तथा प्रकरणों के 

अन्तगंत बहुत सी लीलायें दी हुई हैं उसमें ऊपर लिखे सभी ग्रंथ आ गए है | इन लीलाओं के 

अतिरिक्त “रामसागर्र में विभिन्न राय-रागिनियों में कुछ पद भी दिए हुए है जिनका वर्णन 
पंचम अध्याय में किया गया # । 


सम्प्रदाय मुक्त कवि 
इस काल के कृष्ण-साहित्य के अध्ययन में हमें ऐसी विपुल पदावली-सामग्री भी 
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ख्द ८ 


गि 


(६ ९११ ) 


मिलती हैं जो अपने तत्व विवेचन में कृष्ण लीलाओं से ही सम्बद्ध है क्तु उसके गायक 
किसी सम्प्रदाय विशेष के अन्तर्गत परिग्रणित नही क्ये गये है ॥ और न जिनके विषय में 
कोई ऐसा आधार ही प्राप्त हैं जिसके अनुसार उन्हे ढ्सी विश्ञेप सम्प्रदाय से सम्बद्ध क्या 
जाये । क्तु इस कोटि की सामग्री अपना काव्यगत महत्व ता रखतो ही है और साथ ही 
साथ उसमे सग्रीततत्व भी प्रचुर माता में हैं इसलिए इस सामग्री का अध्ययत भी आवश्यक 
माना गया हैँ! इस कोटि के प्रधान कवि निम्नलिखित है - 


मोराबाई-मीरा का जन्म स०१८६८ से १५०३ वि० के भीतर माना जाता है ।' मौरा 
कृत तीन रचनायें प्रसिद्ध ह--(१) गीत गाविद की टीका, (३) नरसी जी रो मायरो और 
(३) राग गोविंद । क्तु इन ग्रथो की प्रामाणिक्षता में सदेह हैं 7 मीरा के रुफुट पदो की 
रचना ही उनको प्रामाणिक कृति मानी गई है । मीरा के प्रचलित पदा के अनेक सग्रह हिंदी 
तथा भारत की अय विविध भाषाओ में प्राचीच काल से लेकर आज तक उपलब्ध हुए है 
कितु उनमें से अधिकाश प्राचीन हस्तलिखित प्र तिया के आधार पर सगृहीत न हाने के कारण 
प्रामाणिक्ता की कसौटी पर खरे नहीं उतरने ।' मीरा-स्मृति-ग्रथ में 'मीरा पदावली” नामक 
प्रकरण में प्राचीन हस्तलिखित प्रतियो वे आधार पर मीरा के १०३ पदों का भग्रह प्रकाशित 
कया गया हैं । यही मीराइत पदा का प्रामाणिक सग्रह माना जा सकता हूँ । मीरा के काव्य 
की समीक्षा प्राय इसी सग्रह के आधार पर की गई हैं । 


राजा आसकरण-जादने अकवरी में अवबुलफडल ने प्रभावशाली सामतो तथा 
राजाआ की सूची में राजा आसकरण का उल्लेख किया हैं।' शिवर्सिह-सरोज में इनका जम 
स० १६१२८ वि० दिया है ।" मिश्रवन्धुओ ने इनका रचनावाल स० १६०६ वि० माना है ।" 


राजा आसकरण विरचित काई ग्रथ उपलब्ध नही हैं । हिंदी साहिय के इतिहासकारो 
में इनके स्फुट पदों का ही उल्लेख किया है।" हस्तलिवित तथा छपे रूप में इनके जो पद 
उपलब्ध हुए है उनका वणन पचम अध्याय में हैं 


गय स्वाल-तासी, थरिवसिह सेंगर, श्यामसुदरदास, रामचद्र शुक्ल किसी ने भी 
अपने इतिहास ग्रथ में गा ग्वाल का उच्लेख नहीं क्या ॥ मिश्रवधु विनोद में गग उपनाम 





१ मोरा-स्मृति ग्रय, मोरा-'निरकत', आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पृ० ४३ 
२ बहा, पदादले पीरेचय, पृ० द० 

३ बही, क् क्ष॒ छ पृ० ख० 

४ आइईइने अक्बरो, (भाग १), पृ० ५३१ 

५ दिव्तिह सरोज, शिर्वस्ह सेंगर, पू० ३७६ 

४६ सिश्नबघु विनोद, (भाव १), पृ० ३५६, कवि सख्या १०२ 

७ दिवसिह-सरोज, शिवसिह सेंगर, पू० ३७६, मिद्रबधु विनोद, पू० ३२५५ 





( १२ ) 


गंग ग्वाल का वर्णन है और उनका कविता काल सं० १६३५ वि० के लगभग माना है।' 
कितु मिश्रवंधुओं ने गंग ग्वाल के किसी काव्य-्य्रंथ, पदसंग्रह अथवा स्फुट पदों का उल्लेख 
नहीं किया है । 


गंग ग्वाल कृत दान-लीला, राधा जी की जन्म-लीला, मोती-लीला तथा रुफुट पद 
लेखिका के देखने में आये हैं । (१) दानलीला (२) राधा जी की जन्म लीला तथा (३) 
मोती-लीला, इन तीनों ग्रंथों की हस्तलिखित प्रतियाँ ब्रजरत्नदास जी के पास है। ग्रंथों के 
लिपिकाल का समग्र तथा लिपिकार का नाम ज्ञात नहीं होता । दान-लीला के अंत में लिखा 
है- “इ'**“** “लीला गंग ग्वाल कृत संपूर्ण | मीती आसा * *““” यहाँ से 
कीड़ो ने काट दिया है अत: आगे पढ़ा नहीं जाता। ब्रजरलदास जी ने अपने नोट में 
इसका लिपिकाल आपाढ़ व० ५ सं० १८२४ वि० लिख रखा है । उनका कहना हैँ कि उनके 
देखने के वाद ही इस ग्रंथ को किसी तरह कीड़ों ने काट दिया हैं अतः अब लिपिकाल नही 
पढ़ा जाता । 


पु 


ये तीनों रचनायें छंदों में हैं । इनमें राग-रागिनियों का उल्लेख नही हैँ । हस्तलिखित 
तथा छपे पद-संग्रहों में गंग ग्वाल का एक स्फूट पद प्राप्त होता हैं उसका वर्णन पंचम अध्याय 
में किया गया है । 


क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों के संगीत-ज्ञान का परिचय 


किसी भी कवि के संगीत-ज्ञान तथा संगीत संबंधी घटनाओं की जानकारी अंतःसाक्ष्य 
अर्थात्‌ उनकी रचनाओं में उपलब्ध आत्मविपयात्मक उल्लेखों तथा प्राचीन बहिःसाक्ष्य इन 
दो आधारों पर होती है ।! जहाँ तक अंतःसाक्ष्यों' का प्रब्त है उनके द्वारा कहीं-कहीं यह 
संकेत तो अवध्य मिलता हैं कि कृष्णभक्तिकलीन कवि अपने पदों को गाया करते थे 
किन्तु इसके अतिरिक्त अन्य संगीत सम्बन्धी घटनाओं तथा इन कबियों के संगीत गुरु कौन 
थे, इन्होने संगीत की थिक्षा कहाँ पाई आदि प्रब्नों से सम्बद्ध विवरण इन कवियों के 
आत्मविपयात्मक उल्लेखों मे नहीं मिलते। वाह्य आवारभूत ग्रंथों" में अवधब्य कुछ 
कृष्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत-ज्ञान पर कह्दी-कह्दीं प्रकाण डाला गया हैं। इनमें 
जिन कवियों के सम्बन्ध में जो वृतांत उपलब्ध होते हूँ उन्हीं के आधार पर आगे की पंक्तियों 
में उन कृप्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत-ज्ञान की रूपरेखा प्रस्तुत की जायेगी । 





- सिश्नवंघु-विनोद, (भाग १), पृ० ३८६५ 

- अप्टछाप और वल्‍लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पु० ८१ 

- कृष्णमक्तिकालीन कवियों के संगीत संबन्धी आत्मविषयात्मक उल्लेख प्रस्तुत निबंध 
के चतुर्थ अध्यय में दिए गए हैं । 

४. अप्टछाप और वलल्‍लम सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० १०८ 


ल्‍् ७ 


नर 


( ३ ) 


सूरदास 


यो तो अप्दछाप के आाठो कवि उच्चकोटि के भक्त, कज़ि तथा गवैये थे किल्तु 

इनमें सर्वश्रेष्ठ स्थान सूरदाय का ही है । “आचार्यों की छाप्र लगो हुई जो जाठ वीणार्ये 
थी कृष्ण की प्रेम-लीला कीतन करने उठी उनमें सतसे ऊँची, सुसीलो और मघुर झकार 
अपे कवि मूरदास को दीणा को यो (” * नामाइम जीने सूर्धात के काव्य को अश्तता 
करते हुए लिखा है - 

उक्त चोज अनुषप्रास वरन अस्थिति मत भारो। 

चचन श्रोति निर्वाह अर्य मद्भुत तुक घारी ॥ 

प्रतिविबित दिवि दृष्टि हृदय हरिलोचा भागों । 

जन्म कर्म गुण रूप सर्व रसना जू अ्रकाती ॥ 

विमल बुद्धि गूनि और को, जो वह गुण श्रवधनि धरे । 

सुर कवित्त सुनि कौन कवि, जो नहिं सिर चातन करे ॥ऐ 


“ऐसएर कौद व्यक्ति है जो सूरदास जी के कवित्त को सुनकर प्रशसा में सिर न हिला 
दे। उनवी कविता में अनोखी उक़्तियाँ, चोज, अनूठे अनुआस और सुन्दर द्वब्द-चयन हैं । 
कविता में आदि से अन्त तक प्रेम के भाव का निर्वाह क्या गया हैं । उनकी कविता में अदुमुत 
अर्थ-गाम्मीयं और मुग्धकारी तुक है । ईश्वर ने उनको दिव्यदृष्टि दी है। और इनके हृदय में 
हरि की लीला प्रतिभासित होती हैं । इन्होने इप्ण के जन्म, कर्म, गुण और रूप सवकों 
अपनी दिव्य दृष्टि से देखा और अपनी रसना से उन्हें प्रकाशित किया । जो कोई सूर के 
गाये हुए भगवद्‌ गुणों को सुनेगा उसकी बुद्धि विमल हो जायंगी ।” 


नामादास जी के उक्त कथन से यद्यपि स्पष्ट रूप मे यह नहीं ज्ञात हीता कि सूरदास 
को सग्रीत का ज्ञान क्तिना था, वहाँ उन्होने सगीत की शिक्षा प्राप्त की किन्तु साकेतिक 
रूप से यह ध्वनि अवश्य निकलती हूँ कि सूरदास सग्रीत में अत्यविक वुशल थे और उन्होंने 
सुन्दर पद बनाकर गाए क्योकि नामादास जी ने भूर के काव्य में जिन गुणों (अनुप्रास, 
सुन्दर शब्द चयन, तुक आदि) का समावेश क्या हैं वे सत सगीत के! उपादान हैं। इनके 
सयोग से काव्य में सगीत की मघुरता तथा झक्ार आ जाती है ! इससे यह तिप्कपं 
विक्खता हैं कि सूरदास डुशले गायक थे और इसी कारण अपने काव्य में उन्होंने 
सग्रीत के समस्त गुणों का समावेश कर दिया । सूर की प्रतिभा को लक्ष्य कर साभादास ने 
क्ह्यहै- 

सूर कवित सुद्र कौच कवि जो नहिं सिर घालन करें । 


इससे भी विदित होता है कि सूर के पदो में इतना अधिक संगीत निहित 





१ भ्रमरगोत-सार, आचायें १० रामचद्र शुक्ल, प्रयम सस्करण, भूमिका, पू० रे 
२ भश्तमाल, भवित रस बोधिनो, प्रियादास, छुप्पप स० ७३, पू० दे 
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हूँ कि उनको सुनकर सहृदय मात्र आनद विभोर हो जाते हैँ और श्रोताओं का सिर स्वतः 
ताल तथा सम के साथ हिल जाता हैं । 


श्ुवदास जा ने भी सूरदास के पद-गायन का उल्लस्त् किया है - 


परमानंद अरु सुर सिलि गाई सब ब्रज रीति, 
भूलि जात विधि भजन की घुनि योपिन की प्रीति । 


वार्ता साहित्य से इनके संगीत ज्ञान पर विशेष प्रकाश पड़ता हैँ। ८४ वंष्णवन 
की वार्ता से पता चलता हैं कि सूरदास जिस समय गऊघाट पर रहते थे उस समय बहुत 
सुन्दर पद बना कर गाते थे । उनसे गान विद्या सीखने के लिग्रे बहुत से लोग उनके सेवक भी 
बन गए थे - 


“सो गऊधाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुती । सो सूरदास जी स्वामी हैँ आप 
सेवक करते । सूरदास जी भगवदीय है । गान बहुत भआछी करते ताते बहुत लोग सूरदास 
जी के सेवक भये हुते ।” * 


हरिराय जी के वर्णन से भी इस वान की पुष्टि होती हूँ कि सूरदास जी गन्धर्व- 
विद्या में निपुण थे । उनकी स्व॒रलहरी इतनी मधुर थी कि उनके अनेक सेवक्र हो गए थे 
बोर अपने गान के कारण थे जगत में विख्यात हो गए थे - 


“सूरदास को कांठ बहोत सुन्दर हतो । सो गान विद्या में चतुर आर सगुन बतायब 
में चतुर । सो उहां हूं बहोत लोग सूरदास जी के पास आवते । उहाँ हू सबक बहात भय । 
सो यूरदास जगत में प्रसिद्ध मये । * 


सन्तदास ने भी यूरदास के गान, कीर्तन तथा ख्याति को प्रशंसा की हू - 
सुर के समान और भवत्त नाहीं पाइये 
सेवक श्री चल्लभ के तिहूं लोक गाइयें । 
श्र श्र श्र 
गुनी तान गाननि पर्पूरन बवलोक को ॥ 


सूरदास को गुणी संगीतज्ञ प्रमाणित करने का सबसे वड़ा आवधाद ऐतिहासिक ह । 
सूरदास की गान विद्या की प्रशंसा अकबर तक पहुँची और बह इनसे मिलने के लिए 
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लालायित हो गया ! तानसेन के साथ अकबर का सूर से मिलना इतिहास प्रसिद्ध घटना है । 
श्रों महाराज रघुराज सिंह, मृजी देवीप्रमाद, डा- दीनदयानु गुप्त आदि ने अकबर और सूर 
की भेंठ को प्रामाणिक माना है ।' हरिशय जो वाली भाव प्रकाश वार्ता में स्पष्ट रूप से 
उल्लेख किया गया है कि तानसेन के डारा सूरदास का एक पद सुनवर अकबर इतना 
प्रभावित हुआ कि उसने कवि को सादर मथुरा बुला कर उनवा गाना सुना- 


“पाछे उनके पद जहा तहा लोग सीखि के गावन लागे । सो तब (एक समय) 
तानसेन ने एक पद सूरदास कौ सीसि के जक्वर वाइशाट बे आगे गायो। सो पद । राग 
नट-यह सब जानो भक्तत के लच्छत। यह सुनि देसाधियति अकवर ने कत्यो जो ऐस 
खच्छव बारे भक्वन सो मिलाप होय तो कहा कहिये ? सो तानसेत में कही जो-जिनने यह 
कौतेन ज़िमो है सो ब्रज में रहत है । और यूरदास जी उनको नाम हैं । यह्‌ सुनि देसाधिपति 
के मन में आई जो कोई झपाय करि के सूरदास सो मिलिये । पाछे देसाधिपति दिल्ली सतें 
आगरा आयो । तब अपने हलकारन सो वट्मो णो ब्रज में सूरदास जी श्री नाथ जी के पद 
गात्रत है सो तिनकी ठीक पारिके मो को श्री मयुराजी में खबरि दोजियों और (जो) यह 
बात सूरदास जाने नाही । 


तब उन हलकारन ने श्री नाथ जी द्वार में जाय के खबरिं कांदी । तब सुनी जी 
सुरदास जी तो मथुरा जी गये है । सो तब वे हलकारा श्री मथुरा में आय के सूरदास को 
नजरि में राखे जो था समय यहा बैठे है। तब उत हवकारन ने देसाधिपति को खबरि करी 
जो-अभी साहय * भ्वूरदास जी तो मथुरा जी में है । 


तब शूरदास कू अकबर वादझाह ने दस पाँच भनुष्य बुलायवें को पठाये । सो सूरदास 
जी देसाधिपी के पास आगे । तव देमाधियात्रि ने उतको बहोत आदेर समात क्यो । पाछे 
सूरदास जी सो देसाधिपति ने कह्मो जो-मूरदास जो ! तुमने विष्णुपद बहोत किये है सो 
तुम मोको कछु सुनावो । 


तब भूरदास ने अकबर वादयाह के आगे यहे पद गाया | सो पद । राग बिलाबल- 
“मनारे तू करि माघो सो प्रीत” * 


म४ वैप्णवन वी वार्ता से भी अक्वर ओर सूरदास के मिलन के इस प्रसग वी पुष्दि 
होती है ।* 





१ अष्टछाप और बहलभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पु० २६१४-१७ 
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३ “और सूरदास जी ने सहलविधि पद कीये हें ताको साथर कहिये सो सव जगत में 
प्रसिद्ध भये । सो सूरदास जी के पद देसाधिपति नें युने सो सुत्रि के यह विचारों जो 
सूरदास जी काहू विधि सों मिले तो भलो । तो भगवदिच्धा ते सूरदास जो सिलें। सो 
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(६ ९१७ ) 
परमानददास 
माभादास णी ने परमानददास जी के कौ तथा गान की प्रणसा करते हुए लिखा है- 


बजवधू रीति कलियुग विषें, परमावद भयों प्रेमकेत । 
पोगड बाल कसोर गोप लीला सब गाई। 
अचरज कहा यह बात हुतो पहिलो जु सखाई। 
मैननि मोर प्रवाह, रहत रोमाच रच दिन। 
गद-गद्‌ गिरा उदार स्थास शोमा भीज्यों तन । 
सारग छाप ताकी भई, श्रवण सुनत आयेस देता 
ब्रजवधू रीति कलियुग विषे, परमावद भयों प्रेमकेत ।' 


प्रमानददास जी कृष्ण की वात, पौगड़ तथा क्शोर अवस्था के कीलन इतने सुन्दर 
गाया करते थे कि सुनने वाले भावमग्न हो जाते थे । 


प्रुक्दास जी ने भी परमानददास जी की गान-कला के लिए कहा है - 


परमानद अद सूर मिलि गाई सब ब्रन रीति। 
भूलि जात विधि भजन की सुनि गोपिन की प्रौति ॥* 


यद्यपि संगीत के दृष्टिकोण से परमानदद्ास सूरदास की भांति विख्यात नहीं है क्न्ति 
ध्रुवदास जी के उपर्युक्त क्‍्थत से इस तथ्य की पुष्टि होतों हैं कि परमानंददास भी एक 
उच्चकोटि के गायक थे । गान विद्या में आप सूरदास से क्सो प्रकार हीने नही थे ! 


“भाव प्रकाश वार्ता में भी इन्हे सगीत में तिपुण कहा गया है । “और परमानददास 
ने अपने घर कीर्तेव को समाजे क्यो । सो गाम-याम में प्रसिद्ध भये । और परमानइदास 
गान विद्या में परम चतुर हते ।" १ 


द४ बैप्णवत की वार्ता में लिखा है- “सो वे परमानददास जी बहुत योग्य भये 
और कवि भये | भगवत कृपा के पात्र भये । कीर्तन बहुत आऊी गावते । ताते परमानद जी 
के संग समाज बहुत रहो । आप स्वामी कहावते आप सेवक करते ।/ 


वार्ता साहित्य के इत प्रसगो से यही ज्ञात होता हैं कि परमानन्ददास संगीत में बहुत 
चतुर थे । भीघ्र ही वे कीतेतकार के रुप में विख्यात हो गए थे। संगीत गुण के कारण ये 
१ भवतमाल, भवितरस बोधिनो, छप्पय स० ७४, पू० ८३ 
२ भकक्‍ततामावली, पू० ६ 
३ छोड वे णबव की वर्(ा, हा रराय (रष्टसखान को वार्ता), पृ० रे४ड 
४ यही, पृ० २६१ 


( (९८ ) 


स्वामी कहलाने लगे और अनेक व्यक्ति इनके शिप्य हो गए थे। सन्तदास ने परमानन्द।दास 
के कीर्तन की प्रणंसा तथा प्रभाव का वर्णन किया हैं - 


स्वामी परमानन्द बड़े महाप्रुरुष हैं । 
न्र् है २८ 


आपु करें कीर्तन छुन्दर सु गावहीं । 
जो कोउ सुने हिये हरि तोक आवहीं । 
एक दिन विरहा अनुभवे बहुते महा । 
वैसे ही चुर गावत अनर्भ बरनों कहा । 


>< 2६ 0६ 


नाम समपंन करत भये घर परमानंद नाम । 
तुम्ह कृत पद जो गाइह पाइये आनंद घास । 
श्री भगवत अनुक्रम कह्मो समुझाइ के। 

ताही छन पद गायो एक बनाय के ॥ 


2 


इससे भी यही विदित होता हैं कि परमानन्ददास जी कीर्तन में अत्यन्त प्रवीण थे । 
० 
छ 


उनके गाये हुए कीर्तन की जो कोई सुनता था अथवा गाता था उसको परम तुप्टि प्राप्त 
होती थी । इससे यह पता भी चलता हैं कि भगवान के प्रेम में व्याकुल होकर जब आप विरह्‌ 
के पद ग 


थे तो भाव मग्त होकर आत्मविस्मृत दा जात थ । 


व्यास जी ने भी परमानन्ददास जी की गान-कला तथा कीर्तन-भजन का स्मरण करते 


परमानंददास घिनु को अब लीला गाय सुनावे । ' 


वार्ता से ज्ञात होता है कि परमानन्ददास को नृत्य का भी ज्ञान था। गाते-गाते 
भांवावेंग में आकर वे नृत्य करने लगते थे - 


“पाछे श्री नंदराय जी और गोपी ग्वाल वैष्णवनू के जूथ अपने लाल जी सब को 
लेके दवधिकाँदों किय्रे । तव परमानंददास को चित्त आनंद में डिक्षिप्त होय गयो | ता समय 
प्रमानंददास नाचन लागे और यह पद गायो |” * 





१. अप्टडाप और वलल्‍लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, भाग १, पुृ० १५२ 
व्यास बाणी, प्रकाशक आचार्य श्री राधाफिशोर गोस्वामी, पृ० १४ 
८४ बेप्णवन की वार्ता, हरिराय, सं० द्वारिकादास परीख, पृ० ५४ 


पं 


॥ 


( १६ ) 


परमानन्ददास जी ते ग्रान तथा नृत्य की झिक्षा कहाँ पाई तथा आपके संगीत-गुरू 
कौन थे इसका कुछ पता नहीं चलता । “चौरासी वार्ता' तथा "भाव प्रकाश दोनो के क्यनो से 
यह ज्ञात होता है कि बल्लभन्सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पूव ही परमानन्ददास संगीत-विद्या 
में पस्तिद्धि प्राप्त कर चुके थे । उनके कीर्तेब की रमाति से आकपि। होकर मनुष्य दर-दूर 
से उनका संगीत श्रवण करने के लिए आते थे । वार्ता के निम्नलिखित प्रसंग से पता चलता 
हैँ कि श्री आचाय जी महाप्रमु के सेवक जलघरिया कपूर स्वयं उनकी गाव-विद्या की प्रशसा 
सुन कर उनका कोर्तेन सुनने के लिए गये थे ओर अन्त में उनके गान वी प्रझसा करते 
हुए लौटे थे - 


“सो भगवदिच्छाते एक समय परमानददास जी कन्नौज ते आप श्रयाग को आये सो 
प्रयाग भ उतरे सो वहाँ कीर्तन बहुत आये ग्रावते तते बहुत लोग कीवेन सुनिवे का आवते 
और अडेल ते कार्याव लाग बहुत आवते सो इनके कीर्तन सुनिके पार अडेल में जाय वहते जो 
परमानददास जी इहाँ प्रयाग में आये हैं सो कीर्तेन बहुत आदे गावत हैं सो थ्री आचायें जी 
महाप्रभून के सेवक जलघरिया कपूर छत्ती भो उतके रागठ पर बहुत आसक्ति परि वे अव- 
काश्न नाही पाबें जो परमानिददास जी के कीतन सुनिबे क्‌ आवें। सेवा में अवकाश नाही 
पावें जो प्राग जाय सकें । सो एक दिन एक वैंप्णव ध्राग ते अडेल में आयो सी वाने कटा 
जो आज एकाइशी हैं सो परमानददास जी आज जागरन करेंगे । सो या सुतिके वा जवघरियां 
में अपने मन मे विचारधों जी आज परमानदद्यास जी के कीतेत सुतिवे को चलनी सो वे छत्री 
कपूर जलधरिया अपनी सेवा सा पहुँच के रात्रि को अपने धर आये सो घर आय के अपने सन 
में विचार कीयो जो या वेर नाव तो मिलेगो नही ताते कहा कतेंब्य । परि वे पेरवे में भले 
निपुन हुते सो मन में बिचारी जो पैरि के पार जैये । पादे अपने घर ते चले सो श्री यमुना 
जी के तीर ऊपर आप टाडे भग्रे । तब पदनती पहर के उस्च सब माये सो वाधि के थी यमुना 
जी में पैर के प्रभाग आये । पाते वस्त्र पहर के जा ठौर परमानददास उतरे हुते तदाँ आये 
* | जहाँ और सब जने बैठे हुने तहाँ एक जाय बैठे । ता पाये परमानददास ने कीतन 
को प्रारम्भ वीथयो। सो परमानद स्वामी ने विरह के ऐसे पद गये । * विरह के ऐसे 
पद परमानद स्वामी ने सगरी रात गाये । पाछिती घडी चारि रात्रि रही तव जो जा जाग- 
रन में आये हुते सा सव अपने घर को गये । तैसेई श्री आचार्य जी मदहप्रभून के सेवक एक 
जलधरिया कंपूर हैं परमानन्द स्वामी सा “जे सो हृष्ण स्मरण' कहि के चलें और परमानद 
स्वामी सो कह्मो जो जैसे हमने सुने हुवे ताते अधिक देखें ।/ 


जिस समय वर्वभाचाय जी प्रयाग के तिकट अडेल नामक स्थान पर रहते ये 
परमानददास जी सगोन में बदुत प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। अटेल के लोगो ने उनके गीतों 
पर मुग्य हो कर स्दय बल्लमाचाय जो से उनकी गान-कला की प्रश्मसा वी थी - 


“ सो एक समय परमानददास कलनोज ते मतर स्तान का प्रयाग में आये सो तहा रहे । 





१ दें वष्णदन की वार्ता, हरिराय, पू० २६४-६५ 


( २० ) 


और कीतंन को समाज नित्य करे, सो वहोत लोग इनके कीत॑न सुनिवे को आचते । सो पार 

अडेल में श्री आचार्य जी विराजत हते | अडेल ते लोग कछ कार्यार्थ ग्राम में आवते सो 
परमानंददास के कीततंन सुनि के अडेल में जाय के श्री आचाये जी सों कहते जो एक परमानंद- 
दास कनन्‍नीज ते आयो है सो कीर्तन बहोत आाछे गावत है । 


इन प्रसंगों से इस वात की पुष्टि होती हूँ कि वल्लभ सम्प्रदाय के सम्पर्क में आने से 
पूर्व ही परमानंददास संगीत में प्रवीण हो चुके थे । 


डा० दीनदयालु गुप्त जी ने भी परमानंददास को वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने से 
पूर्व ही संगीत-विद्या में पारंगत माना है - 


“हाँ कीर्तन करने वालों का समाज वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही इनके साथ 
बहुत था और उस स्षमाज में ये स्वामी कहलाते थे ।*“*“वार्ता से ज्ञात होता हैं कि कविता करने 
और गाने का गौक इन्हें वचपन ही से था। वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही यह एक 
योग्य व्यक्ति, कवीश्वर, उच्चकोटि के गवेये और कीतंनियाँ प्रसिद्ध हो गए थे। उस समय 
इनके कीतन का समाज वहुत वड़ा था। उस समाज में परमानंददास 'स्वामी' की पदवी से 
सुणोभित थे******] कविता और गान विद्या सीखने के लिये इनके अनेक शििप्य हो गए थे 
तथा हमेशा गृुणीजनो का ही इनका संग रहता था। 


इनकी ऐसी ख्याति देख कर ही आचार्य बल्लभ ने इन्हें अपने सम्प्रदाय में दीक्षित कर 
लिया होगा । वलल्‍लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने के उपरान्त कुछ दिन तक परमानंददास जी 
अड्ेल में आचाय जी के पास रह कर नवनीत प्रिय के सम्मख कीर्तन करते रहे 


“ता पाछे परमानंददास अटेल में श्री आचार्य जी के पास रहे । तव श्री आचार्य जी 
परमानंददास सो वहें जी-अब समय समय के पद नित्य नवनीत प्रिय जी को सुनायों करो, 
सो यह सेवा तुमकी दीनी । तत्र परमानंददास नित्य नग्रे पद करिके समय-समय के श्री नवनीत 
प्रिय जी को सुनावते ।/* 


तत्यब्चात वे गोकुल गये और कुछ दिन गोकुल की बाललीला के पद गाते हुए 
बिताये । इसके उपरान्त वे आचार्य जी के साथ गोबर्द्धन चले गए । जहाँ पर आचार्य जी ने 
उन्हें कीर्तन की सेबरा सौप दी और थे जीवन पर्यन्त वहाँ श्रीनावजी के कीर्तन में लीन रहे 
श्रीनाथजी के कीर्तन स्वरूप ही इन्होंने सहस्नों पदो की रचना की । 








१. ८४ चेप्णवन की वार्ता, हरिराय, अप्ट्सखान की चार्ता, पृ० ३८ 
२. अप्यछाप॑ और चल्लभ सम्प्रदाय, डा० दोनदयाल गप्त, प० २४२०-२८ 
दंष्णव 


दर ८ बन की वार्ता, हरिराय, पु० ४३ 


(२१ ) 


“ता पाठे थी आचाय जी ने परमानददास को श्री ग्रोवद्धन नाथ जी के कौन की 
सैवा दीनी । सो नित्य तये पद करिके परमानददास श्रीनाथजी को सुनावते " 


वल्लभाचाय जी के शिप्य होने से पहले परमानइदास जी केवल विरह के पद बना 
बना कर गाते थे | प्रयाग में एकाइशी की राजि को जलघरिया कपूर के सम्मुख उन्होने 
विरह के यद ही गाये थे ।' 


वल्लभाचार्य जी से भेंट होने पर इन्होने जो भगवत्‌-लीला के पद गाए वे भी विरह 
से ही सम्बद्ध हैं - 


“सो यह विचार मन में करिके परमानद स्वामी नत्काल उठि के अडेल को चले । 

सो परमानद स्वामी को श्री आचार्य जी के दरमन अत्यदृभुत अलोक्कि साक्षात 

श्री कृष्ण के स्वरूप सो भये ।* _ इतने में श्री आचार जी आप श्री मुखते परमानद स्वामी 

सौ आज्ञा क्ये जो परमानददास | कछु भगवल्लीला गावों। तद परमानददास जो ने श्री 
आचार्य जी की साप्टाग दटवत करिके ये पद गाये - 


राग सारग 


(१) कोन बेर भई चले री गोपालें। 
(२) जिय की साप जिय हो रही रो । 
(३) यह बात कमल दल मेन को। 
(४) सु्ि करत कमल दल मेन की। 


या भाति सा परमानददास ने विरह के पद श्री आचार्य जी के आगे भाये ।/ * 


वल्लभाचार्य जो की शरण में जाने के उपरान्त परमानददास वाल-लीला के पद भी 
गाने लगे। वार्ता में कवि के वाल-लीला संवधी पद गाने का एक प्रसंग दिया हुआ है। जिस 
सम्रय परमानददास जी की आचार्य जी से भेंट हुई कवि ने उन्हें विरह के पद गा कर सुनाए। 
तब आचार्य जी ने उनसे बाल-लीला के पद गाने को कहा । उस समय कवि ने वहा कि उसे 
वाल-लीसा का बोध नही हैं । तव आचाये जी से परमानददास को अपनी शरण में लिया और 
बाल-लीला के दशन कराए । उस सप्य से परमानददास वाल-लीला के पद भी गाने लगे - 


“या भाति सो परमानददास ने विरह के पद श्री आचाय जो के आगे गाये। सो धुनि 
के श्रो आचाय जी श्री मुख सौं कहे जो परमानददास वछु वाल्लोला के पद गावो । तब 





१ ८४ वष्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० ४६ 
२ वही, पृ० २६४-६५ 
३. बही, पू० ४० 


( रऐेर ) 


परमानंददास ने.हाथ जोरि के श्री आचारय जी सो विनती कीनी जो महाराज ! में वाल-लीला 
में कछु समझत नाही ही । 


पाछे श्री आचार्य जी आपु पधारि भोग सराय के परमानंददास को बुलाय के श्री 
नवनीत प्रिय जी सन्निधान कृपा करिके नाम सुनायो ता पाछे बह्मसंबंध करवायों। पाछे 
श्री भागवत दशमस्कंच की अनुक्रमणिका सुनाये तब परमानददास ने श्री आचार्य जी के 
जागे वाल-लीला के पद गाये ।' 


वार्ता से विदित होता हैं कि कवि आचार्य जी से सुने हुए प्रसगो के कीत॑न बना 
कर गाया करता था। परमानददास ने क्ृष्ण की बाल, पीगड और किशोर लीला के 
अत्यधिक मनोरम पद गाये थे। उनके गाये हुए अधिकाश पद बाल-भाव'*, कान्ता-भाव और 
दास-भाव की भक्ति से परिपूर्ण हैँ । 

कुंभनदास 

भकक्‍तमाल तथा भक्‍तमाल की टीकाओ में कुभनदास के सगीत-ज्ञान पर कुछ भी 
विवरण प्राप्त नही होता । शक्षुवदास जी ने इनके भक्ति रस के गान की प्रश्नंसा करते हुए 
कहा हूँ - 
_भन कृष्णदास गिरधर सों कीनी सांची प्रीति । 
ते धर्म पथ छाड़ि के गाई मिज्ञ रस रीति ॥ 


3 (४॥ 


बुभनदास जी के जीवन को संगीत संवधी घटनाये ८४ वैष्णवन की वार्ता, हरिराय 
जी कृत भाव प्रकाश वाली ८४ वार्ता तथा श्री योवर्द्धधनाथ जी के प्राकदय को वार्ता मे 
विस्तार के साथ दी हुई हैं । चौरासी-वार्ता में इस वात का उल्लेख हूँ कि कुंभनदास जी 


गान बहुत्त अच्छा करने थे थीर स्व्॒यं पद बना कर गाते थे - 

“सो कुमनदास कीत॑न वहूत नीके गावते जो श्री आचार्य जी महाप्रनून ने ठुमनदान 
जी को नाम सुनायों और ब्रह्म संबंध करवायो तव कुंमनदास जी नित्य नये पद कारिके श्री 
नाथजी को सुनावते और श्रीनाय जी कुंभनदास जी के घर पवारते ।7 





१. ८४ बेप्णवन की वार्ता, हरिराय, पु० ४०-४२ 

२. “था प्रक्नार सहस्नविधि कीर्तंव परमानंददास ने किये, दासों परमानंददास के पद -४ 
बाल लोला भाव औभौर रहस्व हूं कलकत हैँ । सो जा लीला को अनुभव परमानंददास 
को भयो ताही लोला के पद परमानंददास गाये ।” अप्दछाप, कॉकरोली, पृ० ८६, 

. “सो ऐसे कोर्तत परमानंददास ने प्रार्यना के याये”, अप्डछाप कॉकरोली, पुृ० ८३ - 

४. भकतनामादली, छंद सं० ६३, पूृ० € 

८४ बष्णवन की वार्ता, पृ० ३१८ 


कद #त्ए 


( २३ ) 


हरिराप्र जी ने कुमनदामस के गान की बहुत प्रग्सा की है। उनके वर्णन से ज्ञात 
होता हैं कि पृष्टि-मम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व ही दुमनदास संगत में प्रदोष थे । उनका 
क॒ठ मधुर था और वे कीतेन वहुत सुन्दर करते ये । दमीतिए बाचार्य जी ने कुमनदास को 
कीतेन की सेवा सौंप दी थी । 


“सो कुमनदास कीर्तन बहुत सुन्दर गावते । कठ॒टू इनको बहोत सुन्दर हतो | तासों 
कुमनदास सो श्री आठाय जी आपु कहें जो तुम समयन्‍्समय के कीर्वेन निय श्री गोवर्डन 
नाथ जी को सुनाइयो ।” ' 


श्री गोदर्द्धननाथ जी के प्राक़ट्य की वार्ता से भी यही विदित होता है कि जब 
श्री वल्लभाचार्य जो महाप्रमु ने श्रीनाथ जी वी सेवा पधराई थी तव इन्हे कीर्तनियाँ नियुक्त 
क्या था - 


“तब श्री आचाय॑ जी ने श्रीनाथ जी की सेवा में वगाली द्राह्मण हते तिनकों राख 
सेया की रोत बनाई माधवेन्द्र पुरी कू मुखिया ज़िये और उनके झिप्वन कू सेवा में राख 
दियो, इृष्णदास जी कू अधिकार को सेवा दिये, रुमनदास कू कीर्तेत की सेवा दिये और श्री 
आचार्प जी महाप्रमून ने नित्य को नेत्र बाघ्यो 382 


वार्ता से विदित होता हैँ कि कुमनदास एक विख्यात गायक थे । कुमनदास के पद 
उनके जीवन काल में ही दूर-दूर तर प्रसिद्ध हो गए थे। इनके पद्दो में सगीत-साधुर्य की 
इतनी प्रचुरता थी कि अन्य मनुष्य इनके पदों को सीखने के लिए लाजापित रहते थे और 
सीख कर गाया करते ये । गान-विद्या के कारण कुमनदास की ख्याति इतनो फ़ैठ गई थी कि 
स्वय अक्वर ने इनके गाने की प्रगसा सुन कर इनसे गाना सुना था - 


“तव कुमनदास जो के पद सब जयगत्त में प्रसिद्ध मये सो सव लोग इनके पद गावने 
त्तव इनको पद काहू कलामत ने सीस्यो सो फतेपुर सीकरी में देशाधिप्रति के आगे कुमनदास 
जी को कीयो मयो पद वा क्‍्लामत ने गायौ सो सुन के देशाधिप्रति को चित्त वा पद में 
अड गयो और मायौ घुनौ जो ऐसे ह महापुरुष दे गये है जिनको ऐसे द्न परमेश्वर वे 
होत हैं तव वा क्लामत ने कह्मो जो अजी साट्व अब हू है सो सुनि के देखाधिप्रति बहुत 
भ्रमन्न मयौ और वा क्लामत सो कह्मौ जो वे कहा हैं तव वा क्लामत ने कही जो श्री गोवर्धन 
के पास जमुनावतौ गाँव है तहाँ वे रहत है तव देशाधिप्रति ने कही जो यहा दुलावों हम उनसाो 
एिफ्येणे रात देशएीयपति ने परुप्य और झपइएरो ुण्ाणत के दुपएए को झेजे ६ 
.. तब कुमनदास मन में दिचार कीयौ जो दिना जाने तो निर्वाह न होवयो सो कुमव- 





१ ८४४ बंष्णवन को वार्ता, हरिराय, पृ० ६१ 
२ ओ गोवर्दधननाथ जो के प्राक्ट्य की वार्ता, हरिराय जो इंत, पृ० २० 


आर, 


दास जी तत्‌काल उहाँ ते पनहीं पहिर के चलें'******* सो फतहपुर सीकरी आय 
पहुँचे । सो देशाधिपति के डेरा हुते तहाँ गये । तब मनुप्यन ने देशाधिपति सो क्यों जो 
कुंभनदास जी आये है तव देशाधिपति ने कुंभनदास सों कही जो कुंभनदास जी आवो बैठो “* 
तब इतने में देशाधिपति बोल्यों जो कुंभनदास जी तुमने विसन पद बहुत कीये हैं सो मैने 
तुमको वुलायो है ताते तुम कछु विसन पद गावो । तव कुंभनदास जी तौ मन में कुढ़े हुते जो 
विचारें कहा गाऊं। मेरी वाणी के भोकता तो श्री गोवर््धनधर हैं और कछू गाये बिना मेरी 
काम चलेगी नाही ताते ऐसो गाऊं जो कवहूं मेरी नाम न लेय काहे ते जो याके सग ते मेरे 
प्रभू छूटे हैं ताते कछू कठोर बचन कहूं जो बुरो मानेगौ तो कहा करेगौ । तब यह मन में 
आई--जाकों मनमोंहन अंगीकार करें । एकौ केस खर्स नहीं सिरतें जो जग वर परे ।” यह 
विचारि के ता समय कुंभनदास जी ने एक नयी पद करि के गायौ । सो पद-राग सारंग- 
भक्‍तन को कहा सीकरी सों काम! । यह पद गायौ सो देशाधिपति अपने मन में बहुत कुढ्यी 
और कह्याौ जो इनको काहू बात को लालच होय तो मेरो जस गावें। इनको तो अपने 
परमेदवर सों साँचो सनेह है। इतनों कहिके देशाधिपति ने कुंभनदास को सीख दीनी तब 
कुंभनदास जी उहाँ ते चले ।” * 


वार्ता से विदित होता है कि राजा मानसिंह भी कुंभनदास के गान पर मुग्ब हो गए 
थे । एक वार राजा मानसिंह दिग्विजय करके आगरे लौट रहे थे, रास्ते में वह मथुरा में 
केशवराय जी के दर्णन करते हुए गोवर्धन आये, वहाँ उन्होंने गोवर्दननाथ जी के दर्शन 
किये । मंदिर में कुंभनदास जी भोग-दर्णनों के कीर्तन कर रहे थे । जैसा कोटि कन्दर्प लावण्य 
युक्त श्रीनाथ जी का रूप था वैसे ही सुन्दर कुंभनदास जी के कीत॑न थे। राजा मानसिह 
कुंभनदास के कीतेन से ऐसे प्रभावित हुए कि दूसरे दिन वे स्वयं चंद्रसरोवर पर कुंमनदास 
से मिलने गए - 


“सो वे प्रभू विराजे है । आगे ताल मृदंग बाजत हैं । कीर्तन होत है । सो कुंमनदास 
जी ठाड़ें-ठाड़े मणिकोठा में दर्शन करत हैं और कीत॑न गावत हू । सो राजा मानसिंह को 
मन वा पद में गड़ गयो हुतों । तेसौई कोटिक॑दर्पलावण्यस्वरूप और तेसौई कीर्तन कुंमनदास 
जी करत हुते | ***** ऐसे पद कुंभनदास जी गावत हैं 


इतने में राजभोग के दर्शन होय चुके तब राजा मानर्सिह दंद्ौत करिके अपने देरा 
में गयो । तव कुंभनदास जी संध्या आरती के दर्शन करिके अपनी सेवा सो पहुंच के अपने 
घर को गये तथ राजा मानर्सिह बपने डेरा में आय के अपने पास के मनुष्य हुते लिनमें 
श्री गोवर्ड्ननाथ जी के सिंगार की वार्ता करन लागे और कहद्यो जो यह श्री गोवर्दंननाथ जी 
के आगे कीन गावत हुतो । इननें ऐसे विसन पद गाये है जो कछ कहिवे में नाहीं आवत | तब 
काहू ने कही जो महाराज एक ब्रजवासी है कुंभनदास नाम हैं सो आवने युने ही होंयगे | 





१. ८४ चैप्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० ३२४ 


( २४ ) 


देशाधिपति सो मिले हुते सो हैं । तव राजा मानसिंह ने कही जो हमहू इनसा मिलें तो 
आदी । तब राजा मानमिह सवारे उठे सो श्री गिरिराज की परिक्रमा को निकसे जो परासोली 
आये सो परासोली में कुभनदास जी न्हाय के वेंठे । इतने में श्री गोवर्धेननाथ जी पघारे। 
श्रीमुख सो कहे जो कुमचदास जी हो तो एक वात क्हूगो । तब इतने में राजा मानसिह 
आयो सो कुभनदास जी को प्रणाम करिके बैंठौ । ” 


वार्ता से ज्ञात होता हैं कि श्री हितहरिवज्ग, स्वामी हरिदास आदि कुमनदास 
के उत्कृष्ट गायन की भ्रशसा सुन कर उनसे मिलने आए थे और उन्होने उनका गान सुन कर 
प्रसन्न हो उनके गानें की भ्रि-मूरि प्रगसा की थी - 


“ओर एक समय कुभनदास जी को मिलवे को वृन्दावन वे” महत हरिवद्य भूत आये 
सो यह जानि के आये सो महापुरुष है इनसो थरी ठाकुर जी बोवत है । बातें करत है और 
काव्य इनकी सुनी सो कीर्तन बहुत सुदर वौयै ताते ऐसे पद श्री ठाबुर जी के साक्षात्कार 
बिना न होय यह जानि वे कुभनदास सो मिलबे आये सो कुभनदास सो मिलिके थहुत प्र्मत 
भये और कह्मौं जो कुभनदास जी तुमने विसन पद बहुत कोये- सो हमने आय वे सुने 
है और आपको पद श्री स्वामिन्री जी कौ नाही सुयौ ताते आप कोई स्वामिनी जी की पद 
सुनावी ध्षत्र कुभनदास जी ने श्री स्वामिनी जी कौ पद करिके गायोौ. सो सुनि के महत 


बहुत ही रीचे ।” * 
इन प्रसगो से कुभतदास जी के गान की उत्हृष्टता का परिचय मिलता है और यह 
निश्चित हो जाता है कि कुमनदास एक रप्राति प्राप्त तथा कुशत गायक ये । 


जैसा कि पूर्व भो कहा जा चुका हैं वार्ता से पता चनता है कि पृष्दि-मम्प्रदाय में 
दीलित होने से पूर्व ही कुमनदास को संगीत का ज्ञान था। यह ज्ञान उनको क्सि प्रकार 
प्राप्त हुआ इसका कही उल्लेख नही मिलता । पुप्टि्मम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर 
दे गान ढ्ारा श्रीनाथ जी का कीतन किया करनते थे । सूरदास वे आगमन से पहले कुमनदास 
हो श्रीनाथ जी की कोर्तेन सेवा करते थे ओर कुमनदश्स को भेंट वाले प्रसव से इस बात का 
परिचय मिलता है कि वे सासारिक प्रलोभन तथा लौकिक ख्याति से दुर रह कर एक्मान 
अपने इप्टदेव को रिभाने के लिए कीर्तन क्षिया करते थे। कुमतदास ने केवत भगवान 
की प्रद्मासा के ही गीत गाए है । राजाओं तक को उन्होंने अपने गाने में फ्टकार दिया हैं । 
कुभनदास ने केवल युगल स्वरूप के ही पद गाए है अय कसी विपय का गान नहीं 
क्या है।' 
१ ८४ चेप्णवन को चार्ता, पृ० ३२६ 
३ वही, पृ० ३३१- हे२ 
३. “सो कुभनदास सगरे कीतेन युगल स्वरूप सवधी कौये | सो बधाई, पालना, दाल लीला 
गाई नाही ।” ८४ वेष्णवन की वार्ता, अप्दसलात की वार्ता, पृ० ६१ 





( २६ ) 
कऊंष्णदास 


भवतमाल में कृष्णास के विपय में कहा गया हैं - 


श्री वल्‍लभ गुरुदत्त, भजन-सागर गुन आगर। 

कफवित नोख निरदोष, नाथ सेवा में नागर॥ 

वानी बंदित बविदुप, सुजस गोपाल अलंकृत । 

त्रज रज अति आराध्य, वहूँ धारी सर्वेस चित ॥॥ 

सांनिष्य सदा हरिदासवर्य, गौरस्थाम दृढ़ त्रत लियो । 
गिरिधरन रीकि कृष्णदास को, नाम मांझे साझभौ कियो ॥ ' 


इससे विदित होता हैं कि कुंभनदास भगवान के भजन-कीर्तेन चहुत सुन्दर किया 
करते थे । श्री राधाकृष्ण के भजन का ही एकमात्र इनका दृढ ब्रत था । श्रुवदास जी ने भी 
इनके कीर्तन-गान की प्रशंसा करते हुए कहा हैं - 


कुंभन, कृष्णदास गिरघर सों कीनी सांची प्रीति । 
फर्म धर्म पथ छाँड़ि के गाई निज रस रीति॥ * 


वार्ता में कृष्णदास के कीतंन को अद्भुत और अनुपम बताया गया है - 


“श्री गुसाई जी कहे जो कृष्णदास ने तीन वात आछी करी । एक तो अधिकार कीयी 
सो ऐसो कियौ जो फेरि ऐसी न करौ । दूसरे कीर्तन किये सो अद्भुत कीय और तीसरे 
श्री आचार्य जी महाप्रभन के सेवक होय के सेवाहु ऐसी करी जो कोऊ न करेगो ।” ' 


“सो या प्रकार बहोत कीर्तन कृष्णदास जी ने गाये “““*“तासों गुसाईं जी कहे जो 
कृष्णदास रासादिक कीर्तन ऐसे अदभुत किये सो कोई दूसरे सों न होय । * 


उपर्युक्त कथनों से यह नहीं ज्ञात होता कि कृप्णदास, सूरदास तथा गोविंदस्वामी की 
तरह संगीताचार्य थे किन्तु इतना अवश्य निश्चित हो जाता हैं किये बहुत सुन्दर कीर्तन 
किया करते थे और कषपको भजनों से अत्यधिक प्रेम था | 


कृष्णदास की संगीत में विश्ञेप रुचि थी । आप संगीत-कला के पारखी तथा उपासक 
थे । कृष्णदास की संगीत प्रियता के उदाहरणस्वरूप एक घटना का वर्णन मिलता है । वार्ता 


१. भकतमाल, भक्तिरस बोधिनी, छप्पय सं० ८१, पुृ० ४८ 
२. भवतनामावलो, छंद सं० ६३, पु० ६ 

३. पे वेष्णवन को वार्ता, पृ० ३६८ 

४, अध्टछाप कॉकरोली, पु० २०५ तेथा २४६ 


( २७ ) 


में लिखा है कि वे एक वार मदिर के कार्यवश आगरा गये थे । वहाँ उन्होंने एक सुन्दरी 
वेश्या को गायव और नृत्य करते हुए देखा / वे उसके सग्रीत पर इतवे मोहित हुए कि उसे 
श्रीनाथ जी के सन्मुख नृत्य-याव करने के लिए अपने साथ गोवद्धन लें गए । वह वेश्या 
स्थाल-टप्पा' गाती थी जो हृष्णदास को पसद नहीं थे ! अत उन्होंने अपने रचे हुए कुछ 
पद उसे सिखा दिये और श्रीवाय जी के सन्मुख उन्हीं को गाने का आदेश दिया - 


“और एक समय श्रीनाथ जी के भार में कछू सामग्री चाहियत हुती । सो हृष्णदास 
गाडा लेकें आगरे की आये । स्रो आगरे के बाजार में एक वेश्या नृत्य करत हुती । ख्याल 
टप्पा गावत हुती और भीर हुती । सय लोग तमासो देखत हुते । सो इृष्णदास बाजार में 
तमासे में जाय ठाडे भये | तब भीर सरक "ई तब बह वेश्या हृष्णदास के आगें नृत्य करन 
लागी। सो वह वेश्या बहुत सुन्दर, और गाव बहुत आदो, नृत्य तैसोई करे । सो कृष्णदास 
वा वेश्या के ऊपर रीझे और मन में कहँ जो यह तो श्रीतायजी के लायब हैँ ता पाछें वा 
वेश्या की दश् मुद्रा तो उहा ही दीये और कही जो रात्रि को समाज सहित आइयौ। ता 
पा्चें ऋष्णदास उहाँ हवेली में उतरे | सो सामग्री चहियत हुती सो सत्र लेके गाडा लदाय 
सिद्धि करवायो । वा पाछे रानि पहर गई। तब वेश्या समाज सहित आई | ता पाछें नृत्य भयी 
बाप हृष्णदास बहुत रीझें सो रुपया सत एक दिये। तब वा वेश्या सो कह्ाँ जो तेरे गान 
हैं आदी और नृत्य हू आछौ परि हमारो सेठ है सो तेरे रथाल टप्प। ऊपर रीमेगो नाही ताते 
हो कहो सा भाइयों । ता प्राते कृष्णदास ने एक पूरबी राग में प्रद करिकें सिखायो । ता पार्थे 
दूसरे दिन वा वेश्या को साथ लेके चले सो आवरे ते आये तोसरे दिन श्रीनाथ जी द्वार आये । 
सामग्री सब भडार में घराई । ता पार्ें जब उत्थापन को समय भयों तब वीतनियाँ काहू को 
बागें न दीये । तव ता बैशवा का समाज सहित ले गये । श्रों गुमाई जी सदिर में ठाडे श्री 
मायजी को मूढा करत है और मणिक्राओ में वेहया नृत्य करन लागी आर यह पद गायो ) सो 
पद राग पूरबो-मो मने गिरघर छवि पर अटक्यो ।” * 


इस कथा से ज्ञात होता हैं कि हृ८णदास को सगीत का ज्ञान था । वे रागो में पदी को 
बद्ध करने गाते थे । #८णदास इतने सगरीत प्रिय थे कि कला के क्षेत्र में वे घामिक सकोर्णता 
अथवा ऊँच-नीच वे भेदभाव को स्थान नही देते थे । 


कृष्णदास को संगीत का ज्ञान क्सि प्रकार हुआ इसका उल्लेख वार्ता तथा हरिराय जो 
कृत भावत्रकाश में भी नही है । हरिराय जी की वार्ता से ज्ञात होता है कि इृष्णगदास जब 
गुजरात से ब्रज में आकर वल्वमाचाय जी के शिष्य हुए थे उस समय आपको आयु तेरह वर्ष 





१ ढष्पा इलो के प्रचलन का सम्रय विवादप्रस्त तथा सदिरधू हैं । अध्टछाप के कविधों के 
समय दप्पा ायने प्रचलित था अबदा नहीं इस विषय पर आलोघचको में मतभेद हूँ 
२३ ८४ बेष्णवन की वार्ता, पु० ३५३ ' 


की थी । आचार्य जी से दीक्षा ग्रहण करने के उपरान्त कृष्णदास को संपूर्ण लीला का अनुभव 
हो गया और आचार्य जी की स्तुति में उन्होंने पद गाया | ' 


संभवतः उस समय क्ृष्णदास को संगीत का थोड़ा ज्ञान रहा होगा । णरणागति के 
समय कृष्णदास गान-विद्या में प्रवीण नही थे इसीलिए आचार्य जी ने उन्हें कीर्तन का कार्य 
नही सौंपा वरन्‌ भेटिया' का कार्य दिया । पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर उनका 
समस्त जीवन पुप्टि-सम्प्रदाय के आचार्यो, विद्वानो, कवियों और कीतंनकारों की सगति में 
व्यतीत हुआ। अतः नियमित शिक्षा प्राप्त होने का साधन न होने पर भी वे सत्सग से 
आवश्यक ज्ञान प्राप्त कर सके होंगे और यूरदास जैसे परम भक्तों के समर्ग से संग्रीत में 
प्रवीण हो गए होगे । अपनी किशोरावस्था में ही पुष्टि-सम्प्रदाय में सम्मिलित हो जाने के 
कारण उनके संगीत विपयक ज्ञान-वुद्धि का कारण साम्प्रदायिक विद्वानों का सत्संग ही कहा 
जा सकता है । 


नंददास 


नाभादास जी ने नंददास तथा उनके काव्य का वर्णन करते हुए कहा है - 
लीला पद रस-रीति ग्रंथ-रचना में नागर । 
सरस उक्त जुत्त जुक्ति भक्ति रस गान उजागर ॥।' 


"भक्ति रस गान उजागर' से प्रकट हैं कि नंददास भक्ति रस के गाने मे प्रसिद्ध थे। 
भकतमाल की इन पंक्तियों से यह ज्ञात होता है कि नंददास उच्चकोटि के कवि होने के साथ 
साथ कुशल गायक भी थे । 

श्षुवदास ने भी नंददास के काव्य की आलोचना करते हुए कहा हैं - 


नंददास जो कुछ कह्मयो रास रंग सौं पागि। 
अच्छर ([सरस स्नेहमय, [सुनत स्वन उठ जागि। 





१. “ पाछे कृष्णदास श्री आचार्य जी के पास मदिर में आये । तब आचार्य जी आपु 
, -कऋष्णदास को श्री गोवर्द्धननाथ जी के सचन्निधान बंठाय के नाम समर्पन करायो । सो 
कृष्णदास को श्री देवीजीव हैँ, सो तत्काल सगरी लीला को अनुभव भयो । सो ताही 
समय कृष्णदास ने यह कीर्तन गायो सो । पद-राग सारंग 'बल्लभपत्तित उद्धारन 
जानो” । सो यह पद क्ृष्णदास ने गायों । सो सुनि के श्री श्राचार्यजी आपु बहोत 
, प्रसन्न भये। 
८४ वेष्णवन की वार्ता, हरिराय, पृ० १०२ 
२० वही, पृ० १०२ 
३. भक्‍तमाल, भव्तिरस बोधिनी, छप्पप सं० ११०, पृ० ११५-१६ 


[२६ ) 


रप्तिक दशा अदभुत हुती कर कवित्त सुढदार। 
सत प्रेम की सुनत हो छुटत मोह जलधार | 
बावरो सो रत्त में फिरे खोजत नेंह को बात। 
आछे रस के वचन सुनि बेगि विद हो जात हा 


_ इसमें भी कवि के काव्य के सगीत-मांबुर्य तथा ग।बन-कुझलतवा की ओर सकेत क्या 
गया है । 


जंददास जी को बाल्यकाल स हू! सगोत की और रुचि थो । “सो विनर नाच तयाता 
देखवे को तथा गान सुनवे को शौक बहुत ह॒तो ॥ अप्टसलान को वार्ता से विदित हूँ कि 
बल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पूर्व ही नददास गाथा करते थे । जिस समय नददास क्षताणी 
का अनुसरण करते हुए गोजुल से एक कोम दूर गाव में पहुँचे थे वहाँ यमुना पड़ी । वह क्षत्रिय 
अपनी पत्नी के साथ स्वय तो पार उतर गधा विन्तु मल्लाहों को कुछ द्वव्य देकर उन्हें 
नददास को पार उतारने से रोक दिया । वे लोग गोकुल में श्री गोस्वामी विट्ठलनाथ जी 
के दर्शन को गए और लोकिक प्रेम में मुग्ध नददास यमुना के बिनारे बैठ कर यमुना-स्तुति 
के पद गाने लगे । यह श्रसग वल्लभ-सम्पदाय में प्रवेश करने से पहले ही नददास के गायवः 
होने का परिचय देता है ।' 


गोस्वामी विदूठलनाथ जी से प्रथम साक्षात्कार होने पर भी नददास ने उन्हें पद गा 
कर सुनाए ये - 


“जब श्री गुसाई जी ने एक मनुष्य पठाय के दा ब्राह्मण कू पार सो बुलाय लौनौ । 
जब वा नददास जी नें आय कै श्री गुसाईं जी के दर्घन करे । * पाये श्री गूसाई जो भोजन 
करवे' सब वैष्णवन कु पावर धराई । तब नददास जी महाप्रताद लेवे वेंठे | तव महाप्रसाद 
लेत ही नददास जी क्‌ देहानुसघान रह्यौ नहीं । जब पातर पर बैठेई रह । भगवललीला में 
मग्त हीय गयो | ओके लीलान को अनुभव होवे लाग्यों। भरे घर के चोर की सी नाई 
मांहित भये । ऐसें करते सवारो होय ग्यो । कछु सुद्धि रही नहीं। तब श्री युसारं जी पघार 
के नददास जी के कान में कही के नदद्माम जी उठा दर्शन करो । जब नेददास जी उठ के ठाढ़े 
भये | तब नददास जी ने उठ के थी गुसाईं जी के दश्यन करके ये पद गायों । प्रात समय शी 
वल्लभ सुत को उठतहिं रसना लीजिये नाम ।' इत्यादिक पद गाय के श्री नवनीतग्रिया जी के 
दर्शन करे! 





१ भक्‍तवामावलो, पू०८ 

२ २५२ देच्णवन को वार्ता, पृ० २८ 

३ अध्टछाप और वलल्‍्लम सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु युध्त, भाग हैं, (० ४१-४२ 
४ २५२ वंध्णवन को वार्ता, पु० २६ - ३० 


इससे भी यही ज्ञात होता हैँ कि नंददास जी वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही 
गाते थे पुष्टि-अम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर इनके जीवन का क्रम पूर्णतया परिवर्तित 
हो गया । लौकिक बंधनों को तोड़ कर वे मगवदुभक्त हो गए । संगीत में स्वाभाविक रुचि 
होने, पृप्टि-सम्प्रदाय के विद्वानों के सत्संग तथा ठाकुर जी के कीर्तन में सम्मिलित होने के 
सुअवसर मिलने के कारण नंददास सुन्दर पदों की रचना कर णास्त्रोक्त विधि से उनका 
गायन करने लगे। संगीत और काव्य में उनकी प्रतिमा का इस प्रकार विकास हुआ कि 
शीघ्र ही वे पुप्टि-सम्प्रदाब के प्रमुख कौर्तनियों तथा कवियों में गिने जाने लगे। पुप्टि- 
सम्प्रदाय में स्थायी रूप से आने के वाद उनकी दिनचर्या केवल पद और छद रचना कर 
भगवान के समल्ष गाने में थी । 


नंददास उच्चकोटि के संगीतज थे और पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त 
इनकी संगीत की ख्याति अत्यधिक फैल गई थी व्योंकि स्वयं अकवर ने नंददास का पद 
सुनकर इन्हें मिलने के लिए बुलाया था। * * 
चतुभुजदास 
अप्टछाप के चतुर्भुजदास के विपय में भकतमाल तथा भक्‍तमाल की दीकाओ में 
कोई वृत्तांत नहीं दिया हूँ | श्रुवदास जी के वर्णन से यह जात होता हैं कि चतुर्भुजदास जी 
मे भगवान की भक्ति का गान वात्सल्य भाव से किया हूँ - 


परम भागवत बति भए भजन मांहि दृढ़ धीर , 

चतुर्भुज वेष्णददास को वानी अति गंभीर । 

सकल देस पावन कियो भगवत जसहि बढ़ाई , 
जहां तहां निम एक रस गाई भक्ति लड़ाई । | 


२५२ वैष्णवन की वार्ता से विदित हूँ कि चतुर्मुजदास के पिता कुंमनदास अप्टछ्छाप 
के प्रसिद्ध कवि तथा गायक थे । वस्तु चतुर्मुजदास को संगीत की विधिवत शिक्षा वाल्यकाल 
से ही अपने पिता के द्वारा प्राप्त हुई थी । 


१, “एक दिन पृथ्वीपत्ति के आागे कोई मनुष्य नें पद यायो “““” या पद की शैली ठुक 
में आवे हूँ नंददास गावे तहां निपद ।सों ये पद पृथ्वीपती ने सुन्धो । ***” तब 
पृथ्वोपती सहकुटंव ब्रज में आाये'***““ओर नंददास जो पास बीरबल कूं पठायें ।** **” 
तब नंददास जो ने कही हम परस्‌ं के दिन मानसों गंगाल्नान करवे कं आदेंगे । सो 


उहां पदचह कूं मिलेंगे । “०४ फिर दूसरे दिन मानस्ो गंगा नहायवें कूं गये 
उहां पृथ्चीपतों कूं मिले ॥7 दो सौ बावन वेष्णवन को वार्ता, श्री गुसाई जी के 


सेवक खूपमंजरी की वार्ता, पृ० इ८६ - ८७ , 
२. भवतनामावलों, छंद से० ४८ - ४६, पूृ० ५ . 


( ११ ) 


वार्ता में चतुर्मुजदास के वाल्यकाल से ही सग्रीत में निषुण होने तथा सुन्दर पद 
गाने के कई प्रसंग दिए हुए हैँ । “वा दिन तें चतुर्भुजदास में श्रीनाथ जी ने इतनी साम्थ्ये 
घरी जब इच्डा आवे तव मुग्ध बालक होय् जाय और इच्छा आवे तो बोजवे चालबे सब 
अलौकिक वार्ते करवे लग जाय ! जव कुमनदाय जी एकतत में बैठे तद चतुर्भुजदास कुभनदास 
सो भगवदवार्ता करें और पूछें और पद गावें और जब लौक़िक मनुप्य आय जाय तब 
चतुर्भुजदास मुग्ध बातक बन जाय ।/ * 


चतुर्भुजदास की प्रार्राम्भक सगीत तथा काव्य-रचना का वर्णन करते हुए वाकार 
कहते है - 


“ओर जा दिन चतुर्भुजदास जो कु श्रथम लोला को अनुभव भयो वा दिन ते 
सर्वव्यापी वैजुठ सवधी लीवा संत्रत् दावि लगी । सो ये सामथ्ये इनके भीतर श्री ग्ोवेद्धेन- 
नाप छी नें कृपा करिके घरी जव कुभनद्ाम जी कू पोडवे के दर्शन होते हते । तब कुमनदास 
जी कीर्तत गायवे जसे । सो प३ । “वे देखो बरन करोखन दीपक, हरि पोढ़े ऊँची चित्रसारी'। 
सा इतनी तुक जब कुमनदास जौ नें याई तब चतुर्भुजदास जी गाय उठे 'सुदर वदन निहारन- 
कारन, बहुत यतन राखे कर प्यारी ॥ ये सुनि के नुमनदास जी ने निध्चय करथों जो इनकु 
श्री भुसाई जी की कृपा सो संपूर्ण अनुभव भयो ।/* 


इन प्रप्नगो से इस तथ्य की पृष्टि होती है कि चतुर्मुजदास में देवी प्रतिभा थी । इसी 
कारण प्रारभ से हो वे मादात की बन्दना अपने पिता का अनुकरण करते हुए गा बाकर 
ऋरते थे । अपने पिता के सम्पक में रहने से समय के साथ-साथ उनकी सग्रोत सबधी प्रतिभा 
प्रस्फुटित होती गई। वार्ता में कई स्थलों पर उनके कीतेन करने तथा गाते का उल्लेख 
किया गया है ।' 


हरिराय भ्रणीत भाव प्रकाश वानी वार्ता में कुमनदास जी वे प्रसंग में कहा गया है - 


“और एक समय श्री गुसाई जी के पास कुभादास बैठे हुते और सगरे वैष्णव 
बैठे हते । सो श्री गूसाई जी आपु हसि के कुभनदास जी सो पूछे जो-कुमनदास ! तिहारे 
बेटा कितने हैं ? तब कुभनंदास जी ने श्री युसाईं जी सो कह्मो जो महाराज / बेडा त्तो 
मेरे डेढ है । 


तब श्रीगुमाईं जो कहे जो-हमने तो सात वेश सुने है और तुम डेढ़ वेंटा कहे, 
ताको कारन कहा ? तब कुमनद्रास जो ने क्द्यो जो महाराज | यो तो सात बेटा हैं तामें 








१ २४५२ देष्णवन को वार्ता, पृ० २०> २१ 
२ वही, ए० २१-२२ हट 
३. वही, पृ० २५-२७, ३ 
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पांच तो लीकिकासक्त हैं जो वेटा कहे के है ” और पूरो एक बेटा तो चतुर्भुगदास हैं और 
आाधों बेटा कृष्णदास है । सो श्रीगोव्धन नाथजी की गायन की सेवा करत हूँ । 


सो तहाँ संदेह होय-गायन की सेवा तो सर्वोपरि हैं और गायन की सेवा किये ते 
बहोत वैष्णव श्री ठाकुरजी को पाये है और कुृभनदास जी कृष्णदास को आधो बेटा ब्यों 
कहे ? तहां कहत है जो-श्री आचार्यजी आपु यह पुष्टि मार्ग प्रकट किये हैं | सो पुष्टि मार्ग 
ब्रजजन को भावरूप मार्ग हैं सो भगवदीय गाये हैं जो-'सेवा रीति प्रीति त्रजजन की जनहित 
जग प्रगठाई ।' सो न्नजभक्तन की कहा रीति हैं ? जो श्री ठाकुर जी के सन्निधान में तो सेवा 
करे सो स्वरूपानंद को अनुभव करि संयोग रस में मग्न रहे और श्री ठाकुर जी गोचारन बर्थ 
ब्रज में पधारे तब ब्रजभक्त विरह रस को अनुभव करि गान करे । सो या प्रकार संयोग रस 
और विप्रयोग रस की अनुभव जाको होइ सो पूरो वैष्णव होय और ( जामें ) एक न होय 
सो आाधों वेष्णव हैँ । सो कृप्णदास तो गायन की सेव। करत है । और श्रो गोवर्द्धननाथ जी 
को दरसनहृ होत हैँ । परंतु नश्रजभक्तन की रहस्य लीला को अनुभव नाही हैं । तासों ये आधो 
हैँ और चतुर्भुजदास संयोग और विप्रयोग दोऊ रस के अनुभवयुक्त सेवा करत हैं सो लीला 
संबंधी कीर्तन हु गान करत हैँ तासो कुंभनदास जी चतुर्भुजदास को पूरा ब्रेटा कहे ।”' 


इस प्रसंग से यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता हैं कि चतुर्भुजदास संगीत में कुशल 
थे और भगवान की लीलाओं का अनुभव कर उनका गान किया करते थे । 


चतुर्भुजदास श्रीनाथजी को रिमाने के लिए ही पद गाया करते थे। वे सर्देव 
श्रीनाथजी की कीर्तन-सैवा में संलग्न रहा करते थे और उनके प्रेम में गाते-गाते मग्नहों 
जाते थे - 


“एक दिन श्रीगु्साईजी श्रीगोकुल विराजते और श्रीगिरिधरजी सों लेके सव 
वालक श्रीजी द्वार विराजते हते । तब उहां रासवारी आये। तब श्रीगोकुलनाथजी ने श्री- 
गिरिधरजी सों पूंछ के परासोली में रास करायो। ओर रास में खूब गान भयो । जब 
चतुर्मुजदासजी स्‌ श्रीगोकुलनाथजी ने आज्ञा करी जो तुम कछ गावों। तब चतुर्भजदास 
जी ने कही जो मेरे सुनवे वारे श्रीनाथ जी नहीं पधारे है जायूं में कैसे गाउं ।****** 
श्रीनाथजी जाग के और श्रीगिरिवर जी कुं जगाय के श्रीनाथजी परासोली पधारे और श्री 
गिरिधर जी पधारे और चतुर्भुजदास कूं और श्री गोकुलनाथ जी कूं दर्शन भये । और कोई 
कूं दर्णन भये नहीं । तब श्रीनाथ जी के दर्शन करके चतुर्भुजदास जी गावे लगे | *****वे 
चतुर्भुजदास जी ऐसे क्षपापात्र हते के श्रीनाथजी के बिना दूसरे ठिकाने गान नहीं 
करत हते । * 








१. ८४ वैष्णवन की वार्ता, हरिराय, पु० ७६-८० 
२५२ वेष्णवन की चार्ता, पृ० २२-२४ 


ट्पै 


( रेरे ) 


गृहस्थ होते हुए भी चतुर्भुजदास सर्देव श्री नाथजी के कीतेन में ही लीन रहे और 
उन्होने कृष्ण की वाल लोला,' विनय ठया विरह' के पद गाये । 


गोविन्दस्वामी 


भक्तमाल तथा भज्तमाल की टीकाओ में ग्रोविन्दस्वामी के सगीत-ज्ञान पर कोई 
प्रकाश नहीं डाला गया हैं। घ्ुवशस जी ने इनके कीर्तन की प्रयसा करते हुए कहा है-- 
“ग्रोविन्दस्वामी, गग और विष्णु ने प्रिय-प्यारी ( कृष्ण और राघा ) का यद्य विचित्र राय 
और रग से सयुकता कर गाया हैं- 


गोविद स्वामी गय अर विष्णु विचित्र बनाई। 
प्रिय प्यारी को जत्त कह्मो राग रग सो गाइ ॥7 


२४२ बंष्णवन को वार्ता में इनके सगीत-ज्ञान पर विस्तार से लिखा है। वार्ताक्षर 
के कथन से ज्ञात होता है कि गोविन्दस्वामी पद बनाकर गाते थे । “प्रथम गोविन्दरास आतरी 
गाम में रहते । तहा गोविन्दस्दामी कहावतरे और आप सेवक करते ।”* 


डा० गुप्त ने कहा हैं कि “वार्ना से यह स्पष्ट नहीं है कि सेवक गान-विद्या और 
काव्य-विद्या सीखने के लिए हुए थे अयवा ग्रोविदस्वामी किसी सम्प्रदाय के आचार्य दतकर 
लोगो को दीक्षा देते थे । अनुमान हैं कि लोग उनके पास गान और कविता करने को शिक्षा 
लेने ही आने थे ।/ १ 
वार्ता से ज्ञात होता है कि ग्रोविन्दस्वामो ग्रायन-विद्या के आचार्य, परमोच्च श्रेणी 
के गायक्र और सुकवि थे । सग्रीत-शास्त्र का उन्होंने विधिषूर्वक अम्यास कया था।वे 
प्राय” महावन के ऊँचे टीलों पर बेंठकर सगीत शाम्त्रोकत विधि से सस्वर गायन क्या करते 
थे ।*पृष्टिसम्पदाय में सम्मिलित होने से पूर्व ही वे कवि और गायक के रूप में प्रसिद्ध हो 
मये थे । जपनी भ्रानविद्या के कारण वे महावन में विख्यात थे छौर उनके अनेक शिष्य हो 
गए थे । दनके सिखाये हुये पदों को कुद लोग गोहुल में जा कर गोस्वामी विट्वलनाथ जी 
को सुनाया करते थे- 
१ अध्टछाप काक्‍्रीलो, पृ० ३१८-१६ 
२ “ऐसे ध्रार्यता के चतुर्भुजदास ने बहुत कोर्तन करिके सुतक के दिन वितोत हिये 4/- 
अधष्टद्ाप कॉस्रोली, पृ० ३०६ 
३ चतुर्भूजदास के मन में बहुत विरह भपी, तब श्रो गिरिराज के ऊपर वंढि के विरह के 
कोर्तव करन लागे। >अष्टछाप कॉँक्रोली, पृ० ३१२ 
४ भक्तनामावली, पृ० १० 
५ २५२ बंध्णवन की वार्ता, प्‌ू० १ 
६ अध्टदाप और वल्लम सम्प्रदाय, डा» दोनदयालु गुप्ठ, भाग १, पृ० २६७३-६८ 
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“एक समय गोविन्ददास आंतरी गांम ते ब्रज को जाये और महावन में आय के रहे । 
और गोविन्ददास कवि हते । सो आप पद कर्ते । सो जो कोऊ इनके पद सीख के श्री गुसाईजी 
के आगे आय के गावे तिनके ऊपर श्री गुसाई जी प्रसन्न होते |” ' 


“सो गोविंददास महावन के टेकरा पर रहते हते और नये कीतंन करके गावते हते ।”' 


वार्ताकार ने कई स्थलों पर इनकी गान-विद्या की प्रण॑ंसा की है- “सो गोविन्ददास 
भैरव राग आलाप्यो, सो गोविन्ददास को गरो वहोत आछो हतो और आप गावत ही वहोत 
आलछे हते, सो भैरव राग ऐसे जाम्यो जो कछ कहिवे में नाही आवे ।” ' 


वल्लभ-सम्प्रदाय मे प्रवेश करने के उपरान्त इनके गाने की ख्याति दूर-दूर तक फल 
गई थी । वार्ता के प्रसंग से यह स्पष्ट हैं कि गोविन्दस्वामी के गायन-कला की ख्याति 
अकबर बादशाह के पास तक पहुँची थी और और स्वयं अकवर उनका गाना सुनने गया था । 
वार्ता में दिया हैं कि एक दिन प्रातः गोविन्द स्वामी गोकुल के यथणोदा घाट पर बैठ कर 
भैरव राग का अलाप कर रहे थे। प्रात: काल के थात और सुखद वातावरण में राग का ऐसा 
समा बँधा कि आने जाने वाले राहगीर भी मंत्र मुग्ध से हो गए । उन्हीं राहगीरों में अकवर 
बादशाह भी वेप बदल कर गाना सुन रहे थे । उनके गान पर मोहित हो कर अकवर के 
मुख से 'वाह वाह' निकल पड़ा । गोविन्दस्वामी ने यह कह कर कि उनका राग यवन के 
स्पर्श से भ्रष्ट ( छी गया ) हो गया जीवन पर्यन्त उस राग को नहीं गाया ।* 


किसी भी सूत्र से यह पता नहीं चलता कि आपके संगीत गुरू कौन थे और आपने 





१. २५२ वंष्णवन की वार्ता, पृ० १ 

: बही, पृ० ३ 

अष्टछाप फॉँकरोली, पु० २८५ 

४. “एक दिन आगरे में अकबर पातशाह ने सुन्यो जो गोविन्दस्वामी बहुत गाछें गावत हें 
और निरपेक्ष है और निशवंक् हें । अब इनके मुख को राग कंसे सुन्यो जाय । विचार करके 
पातशाही वेष पलट के श्रो गोकुल में इकेले आये । जब गोविन्ददास घाट पर भेरव 
राग जलापत हते तब वा पातशाह ने वाहवा वाहवा करो । जब गोविन्ददास ने कही 
मे राग छी गये । जब चाने कही जो में पातशाह हूं जब विन ने पट्टी जो तुम पातश्ाह 

' हो तो पातच्ाही करो | परंतु ये राग तो तुमारे घुनवेसूं छिवाय गयो तब पातशाह ने 

विचार करयो एक देझ् को मे राजा हें और इनको तो तिलोको को वेभव फौको लगें 
है । जासूं ये काहे कूं आपने हुकुम में रहेंगे। ये विचारि के पातणाह चले गये । और 
गोविन्दस्वामी ने था दिन मं भरव राग गायो नहीं । वे गोविन्दस्थामों ऐसे टेकी 
भगवदीय हते।” 
२५२ ईप्णव्स की चर्ताइपृ० ११ 


कि । 


न्ध्णं 


(२४ ) 


संगीत की शिक्षा कहाँ प्र त॒ की थी किल्तु वार्ता से यह पता चलता है कि गान-कला में आप 
तानसेन से भी अधिक ठुझल थे । तानसेन स्वय गोविन्दस्वामी से सगीत सीखने आते थे । 
तानसेन की वाता में कहा गया हैं - 


“एक दिन तानसेन श्रीगुसाई जो के पास गायवे कुः आये । सो गाये तब तानसेन कु 
श्री गुमाई जी मे दसहजार रुपैया इताम के दिये । और एक कौडी दीनी । तब तानसेन ने 
पूछयों जो दसहजार रफैया तो ठोक परतु कौडी कसी है । तब श्री गुस्ताई जी ने आज्ञा करी 
जो बुम पादशाह के कलावत हो जाके दस हज़ार रुपैया हैँ और तुमारे गावे की कीमत हमारे 
गवैयन के आगे कौडो है । तव तानसेन ने कही जो ये वात मैं कैसे मानू तव श्री चुसाई जी 
ने गोवि दस्वामी कू आपके पास बुचाये और आज्ञा करो एक पद ग्रावों । तव गोविल्दस्वामी 
ने एक पद सारग राग में ग्रायो ) सो प्रद । “पी वहलभनद रूप अनूप स्वरुप कह्मो माह भाई ।! 
सो ये पद सुन के तानसेत चक्ति होय गये । और गोविन्दस्वामी को यान सुनके विचार करयो 
जो मेरो गान इनके आगे ऐसे हूँ जैसे मलमल के आगे टाट हैं ऐसे हैं । सो ये कौडी की इनाम 
खरी । तब गोबिन्दस्वामी सू तानसेन ने कही जो वावा साहेव मोत्‌ गान सिखावो | तब तानसैन 
श्री गृस्राई जी के सेवक भये और पच्रीस हजार रुपया भेट करे । जौर गोविन्दस्वामी के पास 
गायन विद्या सीखे ।” * 


उबत भ्रसय से यह ज्ञात होता है कि तानसेन का सगीत सुनने के उपरान्त स्वामी 
विटठतवाय ने तानसेन को दस हज़ार रुपये इसलिए दिए कि बह दरवाये गायक थे और 
कौडी इसलिए दी कि अष्टद्वाप के कवियों के समक्ष उनका सगीत बिल्कुल मूल्यही। था| 
यद्यपि यह कथन अतिशयीक्ितिपूर्ण हैं किन्तु इसमें तविक भी सदेह नहीं कि ग्ोविन्दस्वामी 
अवइय सगीत के आचार्य रहे होगे ! वार्ता से विदित है कि ग्रोविन्दस्यामी का गाना सुनने 
के उपरान्त तानसेन का भी इस बात का दृढ़ विश्वास हो गया था और तभी वानसेन ने 
गोविन्दस्वामी के सेवक बन कर उनसे संगीत वी शिक्षा ग्रहण की । 


राजा आसक्रण की वार्ता में यह प्रसंग दिया हुआ हैं जिसमें स्वय तानसंन ते 
गोविन्दस्वामी को अपना सगीत-युरू माना हैं। एक वार तानसेव ने राजा आसकरण को 
गोविन्दस्वामी से स्रीखा हुआ एक पद मुह्या । यंगा आतक्रण के पूछने पर कि यह प्रद 
कहा से सोखा तानसेत ने कहा कि ग्रोसाई जी के सेवक होने बे उपरान्त उन्होने गोविन्दस्वामी 
से सगीत की शिक्षा पाई - 

“तब तानसेन जी बोल श्री गोदुल में श्री जिद्‌ठलनाथ जी थ्री गुसाईं जी हैँ विनके 
सेवक गोविन्दस्वामी हैं विनने ऐसे सहरा।+धी पद क्ये है परतु श्री गुसाई जी के सेदक बिना 
वे ओर कू सिखावते नाहो है । मैं हू विववे सग ते श्री गुसाई जो को सेवक भयो हु ।” * 





१ २५२ वष्णवन को वार्ता, पृ० २६७ - €८ 
२ बही; मृ० श्शृद 


( ३६ ) 
वार्ता में यह भी लिखा हैं कि तानसेन से गोविन्दस्वामी के गान की प्रशंसा सुन कर 
राजा आसकरण भी उनके शिष्य हुए और उनसे संगीत विद्या सीखी । 


गोविन्दस्वामी सगीत के आचार्य थे | वार्ता में दिया है - “ सो गोविन्दस्वामी नित्य 
जसोदा घाट पर जाय बैठते । सो उहा एक दिन एक बैरागी गायवे लग्यो | सो राग ताल 
स्वर हीन हतों । जब गोविन्दस्वामी ने कही जो तू मत गाव या गायिवे सों कहा होत हैं । 
तब वा वैरागी ने कही में तो मेरे राम को रिकावत हों । जब गोविन्दस्वामी ने कही राम 
तो चतुर शिरोमणी हैं सो कंसे रीझेगे |” ' 


इससे यही पता चलता है कि गोविन्दस्वामी स्व॒र, राग, ताल और लय ॒ की शुद्धता 
के समर्थक थे । संगीत के विविध अंगो का उन्हें पूर्ण ज्ञान था। सगीत-शास्त्र का उन्होंने 
विधि-पूर्वक अध्ययन तथा अभ्यास किया था । वास्तव में गोविन्दस्वामी जास्त्रीय सगीत के 
आचाय॑ थे । 

वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रवेश करने के उपरान्त गोविन्दस्वामी कुछ दिन महावन तथा 
गोकुल मे रहे । फिर वे गोवर्द्धन चले गए । वहाँ पर श्रीनाथ जी के मंदिर में कीर्तन की सेवा 
आपको दी गई | वहां रह कर गोविन्दस्वामी जीवन पर्यन्त अपने इप्ट श्रीनाथ जी के समक्ष 
गानकीतंन में लीन रहे । 


छीतस्वामी 


भक्‍तमाल तथा भक्तमाल की टीकाओं में छीतस्वामो के संगीत-ज्ञान पर कुछ भी नहीं 
दिया है। श्रुवदास ने भी भक्तमाल के रचयिता का ही अनुकरण किया हूँ | “भक्त नामावली' 
से भी उनकी गायन-कला पर कोई प्रकाण नहीं पड़ता। २५२ वैष्णवन की वार्ता तथा नागर- 
समुच्चय में कवि का संगीत संबंधी थोड़ा सा विवरण प्राप्त होता है । 
सगीत की ओर छीतस्वामी की रुचि वाल्यकाल से ही प्रतीत होती हैँ । गोस्वामी 
विद्ठलनाथ से प्रथम भेट होने पर ही उन्होंने पद बना कर गाये थे | इससे ज्ञात होता हैं 
“कि.वल्लभ सम्प्रदाय में प्रवेश करने से पूर्व ही वे गान विद्या जानते थे । वार्ता में इस घटना 
“का उल्लेंख किया गया है- 
“जब छीतस्वामी ने कही जो महाराज मोकु शरण लेओ | “*** तब छीतस्वामी ने 
बाहर आयके चारो चौवान से कही मोकु दोना लग गयो है तुम भाग जावो नाहि तो तुमको लग 





१. २५२ वेष्णवन को वार्ता, पृ० १५८ - ५९, (यह वार्ता इसी अध्याय में आगे राजा 
आसकरण के प्रसंग में दी गई हं) 
२६ वही, पृ० १० 





(६ हे७ ) 


जायगो | यें सुद के चारा चौदे भाग गये । छोवह्वामो ने एक पद करिके गरायो। राग बट- 
भई अब गिरिघर सा पहचान । ये पद सुन के गुधाई जो प्रसन्‍्त भए ।/* 


नागरीदास जी ने भी छीतस्वामी की भगडालू प्रद्ृति का वणन करते हुए वहा है 
कि एक दित छीतस्वामो थोये नारियल मे राख भरकर गाम्वामो विदृठलनाय जी के सम्मुख 
लें गए और उन्हें मेंट क्या कितु गोस्वामी जो के तुडवाने पर उनके सामने ही उसमें से गरी 
निक्‍लो । यह चमत्कार देखकर छोतस्वामों बहुत लब्जित हुए और उसो समय उन्होंने यह 
पद गाया-राग सारग-जे वसुदेव किये पूरत तप तेई फल फलित श्री वल्लमदेव ।* 


उपयुक्त प्रसंग से भी इसो बात की पुष्टि होती हे कि ये वल्लभ-सम्प्रदाय में आने 
से पहले कवि थे और पद गाया करते थे । आचार्य जी के सम्पर्क में आने से पूर्व ही आपको 
सगीत का ज्ञान था | तभी तो छीतस्वामी ने गोस्वामी जो के समल तत्काल पद बनाकर 
गाया था । 


छीतस्वामी के किसी सम्प्रदाय की दीक्षा देने वाले स्वामी होने का कोई प्रमाण नहीं 
मिलता । कितु ग्रोसाईं जी की शरण में जाने से पहले ही छीतस्वामी भो गोविन्दस्वामी की 
तरह 'स्वामी' कहलाते थे ! अत सभव है कि गान विद्या तथा कविता सीखने के लिए इनके' 
पास आनेवाले सिध्य। ने इनको स्वामी की उपाधि दे दी हो । 


वार्ता अथवा अन्य विसी भी आधार से यह नहीं ज्ञात होता कि इन्होने सगीत की शिक्षा 
कब और वहाँ पाई । ऐसा ज्ञात होता है कि वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पूर्व आपकी संगीत 
का थोड़ा ज्ञान था। क्तु गोस्वामो विदृठलनाय जी की शरण में आने के उपरान्त उनकी 
शिक्षा तया अप्ठछाप के अन्य रूवियो के सम्पक से छीतस्वामी की सगोत विपयक प्रतिमा 
क। और भी विकास तया प्रृण प्रस्फूटन हुआ | वार्ता में लिखा हैं कि थी गुस्ताईं जो की इपा 
पे छीतस्वामी भगवदीय कवीदयर और कीवनकार हुए ।' वार्ता स ज्ञात होता है कि अकबर 
बादशाह ने भी उनका कीर्तेन सुना था । 


“और एक दिन बीरबल देशाधिप्रति सो रजा लेके श्रो गोडुल में जन्माप्दमी के 
दर्दाकु आया । पाथे वेष पत्नटाव के देशाधिपतिह छाने छाने आयो । तव जमाष्टमी के पालना 
के दशन करे । मनुप्यन को भीड में । तब देशाधिप्ति कु श्री गुसाई जी बिना और कोई नें 
पहिचा यो नहीं । तव दछीतस्वामी कीतन करत हत । और श्री गुसाई जी श्री नवनीतप्रिया 
जी क्‌ पालना झुलावत हते तव छोतस्वामों नें ये पद गायो ॥/ 





१ २५२ वैष्णबन की वार्ता, पृू० १६-१७ 

२ नागर समुच्चय, पद असतय साला, लिगार सागर, शिवलाल, पृ० २०७ 

३ सो वे गुसाई जी की छृपा ते बडे कवीश््दर भये, सो बहुत कीर्तेन किये ।* 
अष्टछ्लाप कॉकरोली, पृू० २५६ 

४॑ २४२ वैष्णवन की वार्ता, पू० १६ 


(0 कक ३.) 
पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षा लेने के अनन्तर वे स्थायी रूप से गोवर्धन पर श्रीनाथ जी 
के मंदिर में भजन-कीतंन करने लगे और भक्ति में लीन होकर उन्होंने बहुत से पद बना 
कर गाए । 


गदाधर भद्‌ट 


भकतमाल में जो छप्पय दिया हुआ हैं उसमे गदाधर भट्ट के संगीत ज्ञान पर कुछ 
भी प्रकाश नहीं पडता । भकतमाल की पंक्तियों-'भागवत सुधा वरखे बदन काहू को नाहिन 
दुखद, गुण निकर गदाघर भट्ट अति सवहिन को लागे सुखद | * से यह अवश्य ज्ञात होता 
हैं कि गदाघर भट्ट जी भागवत सुनाया करने थे । भक्तनामावली में कहा गया हैं - 


भट॒टद गदाघर नाथ भद्ृद विद्या भजन प्रवीन। 
सरतस कथा बानो नधुर चुनि रुचि होत नवीन 


इससे भो इस वात का समर्थन होता है कि ये भजन में प्रवीण थे और मचुर वाणी 


सें कथा कहा करते थे । भक्तमाल की टीका में एक निम्नलिखित प्रसंग दिया हुआ है - 
“स्थाम रंग रंगी” पद सुनि कै-गु्ाई जी व पत्र दे पढ़ाये उर्म साथु बेगि घाये 
हैं। “रनी विन रंग कैसे चढयो वति साच वढ़यो कागद में प्रेम मढ़चों त्तहा लैके जाये हैं । 
पुरढिग कूप तहाँ बैठे रस रूप लगे पूछिवे को तिन हों सो नाम ले बतावे हैँ । रह्यो कौन ठौर 
सिरमोर वृंदावन धाम नाम नुनि मुरछा हूँ गिरे प्रान पाये है ।” 
काहू कही “भट्ट श्री गठावर जू एई जानी मानी उही पाती चाह फेरि के जिवाये है । 
दिया पत्र हाथ लियो, सीस सो लगाय चाय वाचत ही, चले वेगि वृन्दावन आये ई । 
मिले श्री युत्नाई जू सो आंखे भरि आई नौर सुधि न शरोर धरि घोर वही गाये हूँ 
पढ़े सब ग्रंथ संग नाना कृष्ण कथा रंग रस की उमंग अंग-अंग भाव छाये हैं ।” ' 


गदाघर 


05 
जी 
हे 9७। $ 


इस प्रसंग से घात होता हूँ कि जीवगूसाई जी के सम्पर्क में आने से पूर्व 


ध्थ 


4) 


ख््न्न 


दस्-दर 
मटर 
श्र 


भमदूट जी पद गाया करते थे ओर उनके पदों की ख्याति दूर-दूर तक फैल गे 


५७५१ 


गदाबर जो से गायन-कला की विधिवत शिक्षा पाई थी अथवा नहीं तथा उनके 
जीवन से संबंधित अन्य किसी संगीत संबंधी घटना का कोई विवरण नहीं प्राप्त होता । 





१ भक्नतमाल, सुधा स्वाद तिलक, पृ० ७६३, छे० /१६८ 
२. भकक्‍तनासावली, पृ० ४ हा 
३. नक्तमाल, भक्ति सुधास्वाद तिलक/.पु० ७९६४-७६ ५ 


( छह ) 
सूरदास मदनमोहन 3, 


सूरदास मदनमोहन जौ ग्रान-विद्या और काव्य-क्ला में अति प्रवीण और चतुर थे । 
नाभादास ने आपके गायन तथा काब्य की प्रशसा करते हुए कहा है - 


गान काब्य सुघराश्ि सुहर सहचरि अवबतारी। 
राधाहृष्ण _उपास्य रहसि सुख्ध के अविकारों॥आ 
नव रस मुख्य शूंगार विविध भातिन करिगायो। 
चदन अचारत बेर सहस पायनि हल घायो ॥ 
अग्ीकार की अवधि यह जो आहया श्राता जमल। 
झऔरे सदनमोहन सूरदास को नाम श्टृखला जुरी अटल॥ 


इससे ज्ञात होता हैँ कि ये राघाहृष्ध के उपासक तथा रासरस के अधिकारों थे। ये 
गान-विद्या तथा काव्य-रचना में अत्यत प्रवोग थे | आयने झटगार नस के पदो को विज्येप कर 
गाया । सगोत के कारण हो इनको कविता बहुत अधिक प्रसिद्धि हो गई थी । 


आइने,,अक्वरी में अक्वर के दरवार के गरवँया का उल्लेख क्या गया है । उसमें 
स्वालियर निवासी रामदास नामक एक गदेये का वर्णन है । आइने रक्बरी के वर्णन से 
ज्ञात होता हैं कि जक्वर के दरवार में सूरदास नामक गवैया था जोकि रामदाथ का पुत्र 
था और अपने पिता के साथ दरवार में आया करता था । * 


अलवदाउनी द्वारा लिये गये मुल्तखिवउत्तवारीख प्रथ में भी सरदास के पिता रामदास 
का उल्लेख हैँ ।' इसमें रामदास के विपय में कहां पया हैँ - 


“खानखाना के पास उस समय अधिक द्रव्य नही था फिर भो उन्होंने रामदास लखनबी 
को जो सलीमझाही क्‍्लावन्तों में से एक्न था और जो गाने वी कला में मियाँ तानसेत के 
समातर था एक लाख सिक्के बस्चिद्य दिये ॥/ दे 


अलवदाउनी ने रामदास को त्तानमेन के सदृश् उच्चिकोटि का ग्रायक कहां है। 





भक्तमाल, भवितसुधा स्वाद तिलक, छद स> १२६, पृ० ३४५६-५२ 
आइने अक्बरो, एव व्योक्मेत, पू० ६१२ 
व खाना खाना हमीं तोर बावजूद आँकि दरखजोना हेव न दाइत एशलक ततका व 
रामदास लखनवो क अज कक्‍्लावन्तान असलोम शाहो दरवादी सरोद औरा सानो मियाँ 
तानसेन तवान गृपत॒ व दर सिलवात व जलवाद व खान हमदम व घृहरिम दूद व अब 
हृसम सोत ओ ब्रेदस्ता आवदरदीदा मेयरदानोद हर एक मजलिस मजवगरो ज्िन्सि 
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अध्टछाप और दल्लन सम्प्रदाय, शै० दोनदयालु युप्त, भाग 9 पू० १६१ 


ब्क ल्‍0 ०० 


( ४० ) 


मुन्तखिवउत्तवारीख और आइने अकवरी दोनों के वर्णनों से यह निश्चित हो जाता हैँ. कि 
रामदास भी अकवर के दरवार से संवंधित एक उत्कृष्ट गायक था। अतः यह कहा जा सकता 
हैं कि सूरदास मदनमोहन ने संगीत की विधिवत थिक्षा वाल्यकाल से ही अपने पिता के द्वारा 
प्राप्त की होगी । अपने पिता के सम्पर्क में रह कर सूरदास भी संगीत में पारंगत हो गये होंगे । 
नाभादास जी के वृतान्त से इस वात की पुष्टि हो जाती हैँ कि सूरदास मदनमोहन संगीत में 
अत्यधिक प्रवीण थे और अपने गायन तथा काव्य-कुणलता के कारण बहुत विख्यात हो गए थे | 


हितहरिवंश 


राधा-वल्लभीय सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री स्वामी हितहरिवंश जी राधा-कृष्ण की सखी 
भाव से उपासना करते हुए भजन-कीतेन में मग्न रहा करते थे । नाभादास जी ने भक्तमाल 
में इनकी कृष्णोपासना-विधि का वर्णन करते हुए कहा है - 


श्री हरिवंश गुसाई भजन फी रीति सुकृत कोउ जानि हैं ।' 


इस पंक्ति से स्पप्ट होता हैं कि हितहरिवंध जी भजन गाया करते थे। प्रियादास जी 
ने इस पर विवेचना करते हुए लिखा है - 


विधि भी निषेध छेद डारे प्राण प्यारे हिये । 
जिये निज दास निशि दिन वहे गाइये ॥ ६४॥ 
7 >< 2 
निशि दिन गान रसमाधुरी को पान । 
उर अंतर सिहांत एक काम ध्यामा दयाम को ॥| ६६ ॥ 


इस वर्णन से भी यही ज्ञात होता है कि राधा-कृष्ण के मजन में मग्न रहना तथा उनके 
गुणों का गान ही हितहरिवंद् जी का कार्य था। ये दम्पति-केलि का गान किया करते थे कौर 
रात दिन युगल रूप के यदय गाने थे। श्री श्ुवदास जी ने बहुत अधिक हितहरिवंद जी की 
प्रणंसा की है कितु उनके वर्णन से हितहरिवंश जी के संगीत-ज्ञान पर कोई विश्वेष प्रकाश नहीं 
पड़ता क्योंकि श्रुवदास जी ने भी केवल उनके भजन-कीर्तन का ही वर्णन किया हैं - 


घन चंद चरन मंत्रुज भजहि मन क्रम बचन प्रतोति । 
वृन्दावन निज प्रेम की तव पार्व॑ रस रीति । 
कृष्णचंद के कहत ही मन को अमर मिटि जाइ । 
विमल भजन सुख सिधु में रहे चित्त ठहराइ।' 





१. भक्‍तमाल, भक्ति रस बोघिनी, छप्पय सं० ६०, पृ० ६३२ 
२. वही, पृ० ६३. 
३. भवतनामावली, श्रुवदास, स॒० राधाकृष्ण दास जी, पृ० १. 


( ४१ ) 


अन्य बाह्य आधारो से हितहरिक् जी के सगीत-जान के विषय में कोई विशेष विवरण 
प्राप्त नही होता । 


हरिदास स्वामी 


भवतमाल में नाभादास जी हरिदास स्वामी का वणन करते हुए कहते है - 
युपल ताम सो सेम जपत तित कुजबिहारी | 
अवलोकत रहे केलि सखी सुख को अधिकारी ॥ 
गान कला गर्व श्याम श्यामा को तोष । 
उत्तम भोग लगाय मोर मर्कंट नित पोप । 
नृपति द्वार ठाढ़े रहे दर्शन आह्मा जास को । 
आसधौर उद्योत कर रसिक छाप हरिदास की ॥ ' 


उक्त छाप्पय में हरिदास स्वामी की गात-कता की अत्यभिक प्रशसा की गई है । इससे 
ज्ञात होता है कि हरिदास जी के कीतन और गाए-विद्या के सम्मुख गधर्व॑ भी लज्जित थे 
और अपनी गान-क्ला से सखी की भाँति सेवा करते हुए इ्याम और श्यामा को सतुष्ट करना 
ही आप का ध्येय था । 


श्री व्यास जी ने हरिदास जी_की गायन कता की प्रशता करते हुए कह्ठा है - 
अनन्प नृपरते श्री सवारी हरिदास । 
श्री कुजबिहारी सेये बिन छिंन न करी काहू की भात। 
सेवा सावधान_अतिजान सुघर गरावत दिन रात । 
असौ रसिक भयो नहि छल हैं भुव मंडल आकास 
देहू विदेह भये जीवित ही बिसरे विश्व बिलाप । 
श्री धृदावन रे तन मन भजि तजि लोक बेद को आस । 
प्रोत्ति रीति कौनी सबहित सो किये खास खबास । 
अपनी ब्रत इहि ओऔरनि चाह्मौ जौ लॉ कठ उसास | 
सुरपत्ति भुवपति कचन कामिन जनिके भाये धास । 
अबके साधु व्यात हमहू से करत जगत उपहात । * 


भक्‍तनामावली में ध्रुवदास जो ने भी हरिदास स्वामी की सगीत-क्ता की ओर सकेत 
करते हुए कहा है कि वह इयासा व्याम के विहार का याव किया करते ये। 


उपर्युक्त सभी वृत्ताता से यह निश्चित हो जाता है कि सम्रीत के क्षेत्र में हरिदास 





१ भक्‍तमाल, भक्तिसुधात्वादतिलक, छप्पय स० ६१, पू० ६०७ 
२ पद सप्रह, हस्तलिखित प्रति स० १६२०/३१७०, हिंदी सप्रहालय प्रयाग, पृ० ३५ 
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स्वामी का महत्व अतुलनीय है । यह भी ज्ञात होता है कि वे एकमात्र भगवान को रिफाने 
के लिए गाते थे और उनकी गान-कला की इतनी अधिक कीति व्याप्त हो गई थी कि दूर- 
दूर से स्वयं नुपति गण उनसे भेंट करने आते थे । कितु इन वर्णनों से यह नहीं पता चलता कि 
कहाँ कहाँ के राजा उनका संगीत सुनने के लिए आए थे । 


भक्‍तमालहरिभक्तिप्रकाशिका,, भकक्‍तमालभक्तिसुधास्वाद'ं और भवत-बल्पद्रुम' में 
उल्लेख किया गया हैँ कि गहंगाह अकवर हरिदास स्वामी का गाना सुनने के लिए भाये थे । 
इनके वर्णन से ज्ञात होता हैं कि एक बार त्तानसेन की गायन-कला पर मृग्ध हो कर अकबर 
ने तानसेन से पूछा कि क्या इस विश्व मे उसके समान निपुण गायक अन्य कोई भी है । तानसेन 
ने कहा कि हरिदास स्वामी न केवल उसके समान निपुण ही है वरन्‌ वे गान-विद्या में 
उसे पराजित भी कर सबते हैं। यह जान कर कि हरिदास स्वामी दरवार में नही आयेंगे 
अकवर तानसेन के साथ साधु वेप में वृन्दावन उनका गाना सुनने गए । तानसेन के अत्यधिक 
आग्रह करने पर भी हरिदास जी ने गाना सुनाना स्वीकार नहीं किया। तब तानसेन ने 
अपने गुरू के सम्मुख एक राग जान बूक कर अणुद्ध रूप में गाया । गुरु हरिदास स्वामी से 
तत्काल तानसेव का ध्यान इस ओर आऊक्ृष्ट किया और स्वयं गा कर बताने लगे कि इस राग 
को किस प्रकार से गाना चाहिए । हरिदास स्वामी भावावेश में गाते रहे और अकबर आनन्दा- 
तिरेक में वही मूछित हो गया । चेतना आने पर अकबर ने तानसेन से पूछा कि तानसेन तुम 
इतना सुन्दर क्‍यों नही गाते । प्रत्युत्तर में त्तानसेन ने कहा कि महाराज, मै पृथ्वी-सम्राट की 
मात्रा पर गाता हूँ कितु गुरुदेव अपनी आत्म। की जाज्ञा पर गाते है । 


डा० दीनदयालु गुप्त ने भी इस घटना का संकेत किया है | श्री राघाकृष्णदास 
जी ने लिखा हे कि तानसेन के साथ अकबर का नौकर के वेष में जाकर स्वामी हरिदास से 
गाना सुनने का चित्र अब तक श्री वृन्दावन में वर्तमान है । * 


भकक्‍तमालहरिभक्तिप्रकाशिका,' भकक्‍तमानलभक्तिसधास्वाद! तथा भकक्‍तकलल्‍्पद्रम के 





« भवतसालहरिभक्तिन्‍काशिका, पृ० ५४१ 
. भवक्‍तमालभक्तिसुधास्वाद, पृ० ६०६ 
« भकतकल्पद्रम, प्रताप सिंह, पृ० ३८० 
४, “अकबर नी इनकी भवित, इनके संगीत शास्त्र दथा काला के गणों की प्रशंसा समकर 
इनसे मिलने गया था ।” 
अषप्टद्धाप गौर चल्‍लभसम्प्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, भाग १, पृ० ६८ 
« भवतनामावली, प्रद्नाशक रावाकृष्णदास, पृ० १८ 
 भक्तमालहरिभक्तिप्रकाशिका, पृ० ५४१ 
. भक्तिसुधास्वाद, रूपकला जी, पृ० ६०६ 
- भकतकल्पदुम, प्रताप सिह, पृ० ३८० 
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वर्णन से यह स्पष्ट होता है कि तानसेन ने एक बार अकबर से हरिदास स्वामी को 
अपना सग्रीत-गुर बताया था। श्याम सुदरदास,' रामचन्द्र शुक्ल, रामकुमार वर्मा ' तथा 
डा० दीनदयथाजु गुप्त” ने हरिदास स्वामी को तानसेन का सगौत गुरू माना है। स्वय 
ठानसेन के पदो मे स्पष्ट होगा है कि स्वामी हरिदास इनके समीत-गुर थे । 


तानसेन ने सग्रीत की शिक्षा हरिदास स्वामी से पाई इस सबंध में वई किवदन्तियाँ 
प्रचलित है । कहा जावा है कि एक बार जब तना छाठे थे तो शेर के गर्जन की नकल करते 
हुए अपने बाग की रखवाली एक कोने में बैठे कर रहे थे । इतने में स्वामी हरिदास उधर 
सै निकले और उनकी मघ्र ध्वनि से अत्यधिक प्रभावित हुए । उन्होने तन्‍वा को उसके पिता 
से माँग लिया और व्‌ दावन में तन्‍ना को सगीत की सीक्षा दी । तत्ा का नाम परिवत्तित 
करके तातसेन रख दिया । दूसरी किवदन्ती के अनुसार स्वामी हरिदास का तन्ना के पिता 
मकरन्द पाडे से घनिष्ट परिचय था और मकरन्द पाडें भी हरिदास के परम भवत थे । तभी 
हरिदास ने तानसेन को संगीत में पूर्ण निपुण कर दिया था। यह मी कह/ जाता है कि 
तानसेव पहले गौस मुहम्मद के शिप्य थे और फिर ग्रौस मोहम्मद ने स्वत इन्हें हरिदास 
स्वामी के पास दीक्षित होने के लिए भेज दिया था। 


उक्त प्रसगो से यह ज्ञात होता है कि स्वामी हरिदास सगीत शास्त वे प्रकाड आचार्य 
तथा महान गायक थे और अक्वरी दरबार के विख्यात गायक ताउसेन इन्ही के शिप्य थे। खेद 
का विषय हैं कि उस सगीतज्ञे कवि के विपय में जिसने तानसेन वे संदृश्य गायक को उत्पन्न 
किया बहुत ही सक्षिप्त विवरण प्राप्त होता है । इतने महान सगीतज्ञ के जीवन की सगीत 
सबधी घटनायें आज भी सदेहात्मक बनी हुई है । विश्वस्त सूत्रा के अभाव में इनकी सगीत 
सयधी घटनाओं के कु तथ्यों के निर्दारण के लिए अनेक प्रचलित जनश्रुतियों पर ही 
आश्रित रहना पड़ता है ! 


मोराबाई 


भारतीय सग्रीत और साहित्य के इतिहास में कसी भी युग मेँ पुरप गायका एवं 


१ “अकबरी दरबार के प्रढ्यात गायक तानसेन के और स्वय अकबर के ये ( हरिदास 
स्वामी) सगीत गुरु फहे जाते हू 7 हिंदों भाषा और साहित्य, ध्यामतुदरदास, पृ० ४२० 
२ अ्रत्तिद्ध गायनाचार्य तानसेन इन (स्वामी हरिदांस) का गुदवत सम्माम करते थे! 
हिंदी साहित्य का इतिहार, प० रामचन्द्र शुक्ल, पु० १८५५ 
४ ये प्रसिद्ध गायक भरत थे । कहा जाता है कि ये तानसेन के गुर थे ।” 
हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पू० ७१४ 
४५ “अकबर के दरबार का असिद्ध गर्वया तानसेन इह्ीं स्वामो हरिदास जी का शिष्य था 
ओर इहों से उसने ग्राव-विद्या सखी थी !* 
अप्टछाप और बहलभ सम्प्रदाय, डा० दौनदयालु गुप्त, पृ० ६८ 
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कवियों की कोई न्यूनता नही रही । भरत, नारद, मतंग, जयदेव, विद्यापति, हरिदास, बैजू, 
तानसेन, सूरदास आदि अनेक प्राचीन तथा मध्यकालीन कलाकारों के नाम लिये जा सकते हैं। 
कितु यह एक आश्चर्यजनक बात है कि इन णताब्दियों के मध्य हमें स्त्री संगीतज्ञों तथा 
कवयित्रियों के गिने चुने नाम ही मिलते हैं। संभव है स्त्रियों में काव्य और संगीत को 
उच्चतम साधना होती रही हो कितु उनके नामो के उल्लेख करने की ओर विद्वानों का 
ध्यान आक्ृप्ट न हुआ हो । इतने बडे समय के मध्य हमे विशेष प्रसिद्ध मीरा का ही नाम 
मिलता हैं जो काव्य और संगीत-कला दोनों मे सिद्धहस्त थी। भव्ति-भाव के उल्लास में 
रस की धारा उमड़ाने वाली कृष्ण की अनन्य पुजारिन मीरावाई एक विशुद्ध कबयित्री गायिका 
थीं । नाभादास के भक्तमाल में मीरा पर यह छप्पथ मिलता है - 


लोक लाज कुल शृंखला तजि सोरा गिरिधर भजी। 
सदृश गोपिका प्रेम प्रकट कलियूगहि दिखायो । 
मिर अंकुदा अति मिडर रसिक जस रसना गायो । 
दुप्टन दोप विचारि मृत्यु को उद्यम कीयो। 
बार न बांको भयो गरल अमृत ज्यों पीयो। 
भक्ति निशज्ञान बजाय के काहूं ते नाहिन लजी । 
लोक लाज कुल श्रृंखला तजि मीरा गिरिधर भजी ॥! 


इससे यह ज्ञात होता हैं कि मीरा लोक लज्जा का उल्लंघन करके गिरिधर का गुण- 
गान किया करती थी। श्रुवदास ने अपनी “भक्‍्तनामावली” में मीरा के संगीत को विशेष 
महत्व देते हुए कहा है - 


नृत्यतः नूपुर बांध के गावत ले करतार। 
बिमल हियो भक्‍तनि मिली तृन सम गन्‍्यो संसार ॥* 


इस पद की प्रश्वम पंक्ित से स्पप्ट है कि मीरा संगीतन तथा नृत्य-क्रुबथल थीं । थे करों 
में करताल लेकर नृत्य करते हुए अपने पदों को गिर्िधिर लाल छवीले के सम्मुख गाती थी । 


बीकानेर निवासी प्रो० नरोत्तमदास स्वामी ने भक्त हरिदास का गुक पद प्रकाशित 
कराया हैं - 


राणी चित्तौड़ की 
है ८६ ५ ्र 


सब गुण छाड़ि छनक में चाली लालो लगायी रणछोट्टा फी 





१. भवतमाल-भक्षित सुधा स्वाद तिलक, पृ० ७१८, छं० सं० 
२. भक्‍तनामावली, पूृ० € 
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ताल बजावे गोविद गृण गावें लाज तजी बड़ ल्‍्होडा को ॥ 

निरतति कर नीकां होइ नाह भगति कुमाव बाई चोडा की । 
ख्र ञ् ख्र 

हरिदास मोरा बड॒ भागाणें सब राणूया सिरमोडा की।' 


इस पद से भी यही ज्ञात होता है कि मोरा सगीत-विद्या में प्रवोण थी | वे भगवान 
हृष्ण को आराधना में बैमुघ होकर ताब-लब में चाचा तथा गाया करती थी / 


प्रश्न उठता है कि मीरा को सगीत की विधिवत शिक्षा कहाँ प्राप्त हुई । अनुमान 
किया जाता हैँ कि अन्य आवश्यक वातो के साथ मोरा को समयानुसार सगीत के अभ्यास का 
भी अवसर मिला था । मीरा के समय में समीत विज्येपकर नृत्य तथा गान का अधिक प्रचार 
था। स्त्रियों का संगीत तथा न॒त्य का ज्ञान हाना आवश्यक समभा जाता था । राजकुल में 
राजबुभारियों को सगीत की शिक्षा दी जाती जाती थी। मीरा का जन्म राजकुज में हुआ 
था | फिर मातृविहीना मीरा तो अपने वावा की बत्यधिक लाइली प्रोद्ी थी। प्त मीरा 
की संग्रीत झिल्ा के प्रोति उनके अभिभावका की उदासीनता सभव नहीं । मीरा का पालन" 
पोषण उनके वावा राव दूदा जी ने क्या था। रात दूदा जी वैष्णत थे । उनके यहाँ साधु- 
सतो बा समागम तथा सत्संग होता रहता था। सत्सग के अस्तगंत भजन तेया कीतन भी 
आवश्यक अग हैं । भजन-वीतन में सगीत का भी जायोजा रहता है । अत मौरा को सभीत 
के सम्पर्क में आग का सयोग मिला और संगीत के साथ उनका परिचय बहुत स्वाभाविक रूप 
से हुआ। विवाह्ोपरान्त अपने श्वसुर-गृह में मीरा को ययासभव अपनी संगीत प्रतिभा वे 
विकास के लिए अनुकूल वातावरण प्राप्त हुआ। मीरा का विवाह मेवाड़ के सोसौदिया 
राजवध् में हुला था । सीसौदिया राजवंश उन दिनो सग्रीत के अनय प्रेमी महाराणा कुम्मा 
के कारण पूर्ण विख्यात हो चुका था। महाराणा कुमा सगीत की अधिप्ठाती देवी सरस्वती 
की वीणा के बहुत बडे उपासक्र थे। उन्होंने समीत का गहरा अध्ययन और प्रभ्भास क्या 
था । संगीत पर महाराणा कुमा ने 'समीत प्रदीपिका', 'सगीत सुधा' तया 'साीत राज ग्रथ 
लिखे थें। इसके अतिरिक्त संगीत रलाकर तथा जयदेव के गोत-गाविंद को टीका 'रसित 
प्रिया' नाम से भी की थी ( यह ग्रथ निर्णय सागर मुदरणालय वजई से प्रकाशित हुआ है ) । 
राणा कुभा वी पुत्री रमावाई सगीत पटुता के लिए जत्वन्त प्रसिद्ध थी 


अत जिस राजवंश में सग्रीत का इतना प्रचार हा, जहाँ जयदव की सप्टपदी संगीत 
की नवीन स्वरलहरियों से मिवक्र वायुमइल को ग्रुजायमान कर रहो हा, उस घर में 
बाल्यकाल से आई हृष्ण प्रेम को मतवाली सीरा सगरीत के प्रभाव से कैसे अदूती रह सकती 
थी। मीरा के काव्य मैं उनके सखुरालदालों की जा कटा सुनी हुई है वह सगीत और नृत्य- 





१ राजस्थानों, जनवरों १६३६, पु० रे८ 
2२ मोरा-स्मृति प्रथ, मोरा के पदों में साल्‍्कृतिक्त चित्र, पृ० १६१-६२ 
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निपेव के विपय में नहीं है वरन्‌ समाज में निम्न समझे जाने वाले समुदायों के मध्य जाकर 
नाचने-गाने के निपेव विषयक ही हैं । मीरा के समय में स्त्रियों घर में गाती थी । मंदिर 
आदि वाह्म स्थानों पर वेब्याओ का ही संगीत प्रदर्शन होता था। अत्त: मीरा के ससुराल 
वाले यह कब देख सकते थे कि उनकी पुत्रवधू बाहर जाकर नाचे-गाये । जब मीरा के संगीत 
के साथ संतों का भी संगीत आ मिला तथा वे अपनी सुधवुध भूलकर बाहर मंदिर और 
संत-मंडली में नृत्य करने लगी तभी राज परिवार के लोगो ने उन्हें ऐसा करने से रोका होगा । 
कितु न मानने पर ससुराल वालों के क्रोधित होने के कारण मीरा गृह छोड़ने के लिए विवण 
हुईं होंगी । 


ससुराल छोड़ने के उपरान्त मीरा वृन्दावन में निवास करने लगी। वहाँ उनकी 
संगीत-प्रतिभा को प्रस्फूटित होने का और भी सुयोग प्राप्त हुआ । वृन्दावन उस युग में संगीत 
का प्रधान केन्द्र था । अतः यह स्वाभाविक हूँ कि संगीत के केन्द्रस्थल वुन्दावन के संगीतमय 
बातावरण में मीरा का संगीत-ज्ञान और भी अधिक विकसित हो गया होगा । इस प्रकार 
अनुकूल वातावरण पाकर मीरा अपने यूग की सर्वश्रेष्ठ कवयित्नी गायिका हो गई । 


राजा असकरण 


भक्तमाल तथा आइने अकवरी दोनों में राजा आसकरण का वृत्तांत मिलता हैँ । कितु 
किसी के भी वर्णन से उनके संगीत-ज्ञान पर कोई प्रकाण नहीं पड़ता । राजा आसकरण के 
संगीत-जान को जानने के लिए हमें एकमात्र २५२ वैष्णवन की वार्ता पर निर्भर रहना पड़ता 
हैं जिसमें निम्न प्रसंग दिया गया है - 


“सो वे आसकरण जी नरवरगढ़ में रहते विनकूं राग सुनवे को व्यसन चहुत हतो सो 
गान सुनायवे के लीये देश-देश के कलावंत गवेया उहां आवते हते और सबकूं आदर पूर्वक 
सन्‍्मान करते हते और राग की परीक्षा बहुत आछी हती ।/! 


इस प्रसंग से यह ज्ञात होता है कि राजा आसकरण संगीत के अत्यन्त प्रेमी थे । उनको 
राग सुनने का व्यसन था और साथ ही वे संगीत के पारखी थे ! इसी कारण दूरूदूर से 
गायक कलावंत उनके यहाँ आते थे । उनकी गान प्रियता की ख्याति सुन कर स्वयं तानसेन 
भी उनके यहाँ आया था । “ये बात तानसेन जी ने सुनी तब तानसेन जी आसकरण जी के पास 
आए सो आसकरण जी के पास विष्णु पद गाये ।* 
राजा आसकरण यह पद सुनकर मोहित हो गए और स्वयं भी वैसा ही पद सीखने 
का आग्रह करने लगे । गोविंद स्वामी को तानसेन का गुरू जान कर आसकरण गोविदस्वामी 
के सेवक हुए और उनसे संगीत की शिक्षा ग्रहण की । 
१. २५२ वेष्णवन की वार्ता, पु० १५७ 
२. वही, पृ० १५७ 
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“से पद सुनके राजा आसकरण बहुत प्रसत्न भये और तानसेन सु कही जो मैंने बहुत 
पद सुने ई परन्तु ऐसी विष्णुपद कोई दिन सुन्यो नहीं हैं सा तुमने ऐसे पद नहाँ ते सीखे है 
सो हम कु तिखाओ । जय तानसेन जी बोले थी गोकुल में श्री विदृठलनाथ थी, श्री गुमाईँ 
जो हैं विनके सेवक ग्ोविदस्वामी है विनने ऐसे सहद्रावधी पद किये है तब तानसेन 
जी * * थोडे दिन पीछे राजा आसक्रण जी कु सय लेके श्री गोकुल गए. तय श्री गुसाईं 
जी ने कही न्हाय के मदिर में आओ जद बासकरन जी न्हाय आये जंत्र थी गुनाई जी ने 
कृपा करके आसकरन जी कु नाम निवेदन करवायो “तब तानसेन ने कही ये गोविंद 
स्वामी हैं जब राजा आसक्रव जी नित्य ग्रोविद स्वामी जो के पास जाते रम्परेती में हु 
संग फिरयो करते |! 


वार्ता से यह तो ज्ञात होता हैं कि ग्रोविदस्वामी के सम्पर्क में आने से पूर्व ही 
आमसकरण जी संगीत के प्रेमी तथा सच्चे पारखी थे। कितु दार्ता अथवा आय किसी भी 
आधार से इस वात का कुछ पता नहीं चलता कि आमसररण जी गोविदस्वामी के सेवक होने 
से पूर्व स्वव भी पद वना कर थाया करते थे अथवा नहीं ॥ सभव हैं कि संगीत में अभिरुचि 
होने वे बारण वे क्लावता को बुला कर गाना सुनते रहे हो ओर सच्चे कलाकार की परस भी 
जानते हो शितु स्वय न गाते रहे हो | तानसेन के सम्पर्क से उन्हें सगीत सीखने की प्रैरणा 
मिली और तव गोविंदस्वामी से उन्होंने सगोत की विधिवत छिक्षा ग्रहण की । प्रारभ से ही 
सग्रीत में अभिरुचि होने कारण ग्रोविदस्वामी से सगीत सीख कर वे श्षीघ्र ही प्रसिद्ध हो 
गए | वार्ता में स्पष्ट रूप से उल्लेब है कि ग्ोविदस्वामी के सम्सर्त में आने के उपरान्त 
आसक्रण जी स्वयं भी भजन-कीतेन करने लगे थे। 


सगीत ठय्या सेवा की विधि सीख कर आसकरन जी अपने देश लौट आए और वहाँ 
राज्य दीवान को सौंप कर स्वय भगवान के भगन-कीतन में लीन रहने लगे ।* 


“पथरी मदनमोहन जी को स्वरूप राजा आसकरण ने सी गुसाईं जी के मुचते सुन के 
श्री मदनमोहटन जी कु पघराय के और तानसेन जी कु सग लेके शाजा आसकरन अपने देश 
में आये और द्रज मक्‍तन के भांत्र से सेवा करने लग्रे राजक्ाज स्व दिवान कु सौंप दीये और 
श्री मदनमो'हन जी की सेवा तथा कीर्तेत करने लगे। 


बुद्ध दिल पर्यन्तर आसकरन जी नरवरगई में रह कर ही भजन-कीर्तत करते रहे। 


तत्पइचान्‌ राज्य-पाट से वैराम्य ले कर वे गरोकुल में आ बसे | वार्ता से ज्ञात होता है कि 
इसके बाद से समय-समय पर आमक्रप जी ब्रज वे विभिन स्थानों परासौलो, " दानघाटी, * 
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गोकुल, श्रीजी द्वार', आदि में जाकर भगवान की लीला का गान करते थे और जैसी-जैसी 
लीला का अनुभव होता उसी के अनुरूप पद बना कर गाते थे - 


“अब मानसी सेवा श्री गुसाई जी की कृपा ते सिद्ध भई जब राज और घर कहा 
काम को है। ये विचार के भतीजे को राज्य दे दियो और श्री ठाकुर जी वस्त्र-आभूषण सब 
तथा पात्र श्री गुसाई जी के इहाँ पठाय दिये और आप श्री गोकुल में जाय के रहें । सब 
लीला के दर्णन साक्षात होवे लगे । जैसे लीला के दर्भन होवे तैसे पद करके गावन लगे ।” 


गंग ग्वाल 


भक्तमाल तथा भकक्‍तमाल की टीकाओं में गंगग्वाल की बहुत अधिक प्रशंसा की गई 
हैं जिनका बर्णन करते हुए नाभादास जी कहते हैं - 


सखा श्याम मनभावती “ंग ग्वाल' गंभोर समतति । 
श्यामा जाकी सखी नाम आगम विधि पायो । 

ग्वाल गाय ब्रज गांव पृथक नीके करि गायो ॥ 

कृष्ण केलि सुख सिघु अघट उर अंतर धरई। 

ता रस में नित सगन असद आलापन करई ॥ 

गप्रसवास आस “ब्रजनाथ' गुरु भक्त चरण रज अननि गति 
सखा श्याम सनभावती गंग ग्वाल गंभीर मति ॥४ 


श्रुवदास ने भी गोविदस्वामी के साथ इनका वर्णन करते हुए कहा है - 
गोविदस्वासी गंग अरु विष्णु विचित्र बनाई । 
पिय प्यारी को जस कह्मों राग रंग सो गाई ॥* 


भक्तमाल की द्वीकाओं, भव्तियुधास्वाद," भकक्‍तकल्पद्रुम,' भक्‍तमाल-हरिभकति 
प्रकाशिका" के वृत्तांत से यह जात होता हैं कि ब्रजनाथ जी के थिप्य गंगग्वाल जी व्यामसुंदर 
के सखा-भाव के उपासक थे | कृष्ण भगवान की कीड़ा के आनंद-रस में लीन रहते थे। ब्रज- 
भूमि से आप को बअत्यधिक प्रेम था । भगवत्‌ कीर्तन अर्थात्‌ गन्वर्व-विद्या में आप बहुत विख्यात 
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थे। राघाइृष्णदास ने आप को महान कवि मानता हैं। ऊपर लिखे प्रभो से इस प्रभण की 
पुष्टि होती है कि इनकी गाव-कला को ख्याति सुन कर अवनीश ने वृन्दावन में इन्हें गाना 
सुनने के लिए बुलाया । एक वल्लभ नामक युणी ग्रायक्र भी साथ में आया। दोनो के स्वर 
भरते ही अतिशझ्य रग छा गया ओर सकके नेत्रो से प्रेमाश्रु बहने लगे। मोटित हो कर जवती या 
ने इन्हें मपने साथ ले जाने का आग्रह किया क्ति मता करने पर बलातू इन्हें अपने साथ 
दिल्‍ली ले यया । पाटम नगर के राजा हरीदास तोमर जी राजपूत को जब यह वृत्तात ज्ञात 
हुआ तो उन्होने अवनीश से प्रार्यना कर उन्हें वधन मुक्त कराया । ततसस्चात्‌ ग्रग ग्वाल पुन 

वृन्दावन में आकर मजन-कीतंन में लीन रहते लगे। 


द्वितोय अध्याय 


संगीत और साहित्य 
संगीत क्‍या है ? 


संगीत घब्द से भारतीय संगीत में गायन, वादन तथा नर्तेन तीन कलाओं का बोध 
होता है। इन तीनों के सम्मिलित रूप को संगीत कहते हैं अथवा संगीत के ये तीनों अंग 
मानें गए हू - 
गगीत॑ वाद्य तथा नृत्य॑ चय॑ं संगीतमुच्यते' ।* 
गीत॑ वाद्य नतेन च त्रयें संगोतमुच्यते' ।' 
गीत वादित्र नृत्यानां त्रय॑ संगीतमुच्यते' ।* 


अंग्रेजी भाषा में संगीत णब्द का अनुवाद करने में म्यूजिक धब्द का व्यवहार होता 
हैं। किंतु यूरोपीय देगों में म्यूज़िक बव्द प्रायः कंठ-सेंगीत ( ४०८० )पशं० ) अथवा 
वाच संगीत (॥#7एशाशाओं पर्थणड४० ) के लिए ही व्यवह्बत होता हैं। नृत्य, लास्य, 
हावभाव तथा ताल ( 0९५#८एंशथा०ा ) का अर्थ म्यूजिक शब्द से नहीं निकलता। 


अव प्रच्न उठता हैं कि जब भारतीय संगीत-कला में गायन, बादन तथा नतंन तीनों 
ही अंगों का समावेग हैं तो उसका नाम संगीत ही व्यों पड़ा । संगीत में गायन कला का 





१. संस्कृत साहित्य में गायन तथा गान दब्द में सुकम भेद माना जाता हैं। वहाँ गायन 
शब्द प्रशंसा के लिए तथा यान शब्द संगीत के अर्थ में प्रयृकत किया जाता है । 
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सवध नाभि एवं कठ से है, वादत्र का उसकी तन्लकारी से और नृत्य का झरीर की मुद्रण- 
कला से । स्वभावसिद्ध और निरावतम्ब होने के कारण कठ-समीत को पूर्ण तथा सर्वप्रधान 
और यत्र-सयीत तथा नृथ को वाय-यत्रा की आपीनता से सम्पादित होने के कारण मध्यम 
माना गया हूँ । अत समीत में ग्राने को किया को सदसे अधिक महत्व दिया जाता हैं 
तत्पक्चात्‌ बादन और नृत्य को । गायन की प्रधानता होने के कारण तौनो कौ सगीत कहा 
गया है - 


"गानस्थाइन प्रधानत्वात्तच्छगोतमितोरित्तम्‌ । 


श्री भांखखड़े जी का-कथन है - 

“सग्रोत समुदाय वाचक नाम हैं। इस नाम से तीन क्लाओ कय बोध होता हैं । ये 
बलाए गीत, वाद्य एवं नृत्य हैं । इन तीन कलाओ में गीत का प्राघाय हैं । अत केवल सगीत 
नाम ही चुने लिया गया हूँ ।/* क्तु जिस श्रकार साहित्य 'सत्य-शिव-सुन्दरम्‌” वे सहयोग से 
निखर उठता है उसी प्रकार सगीत ग्रायत, वादन एवं नृत्य के समत्वेय द्वारा ।/ 


सगीत के आधार 
माद- 
संगीत का आधार नाद है । सब गीत नादात्मक (अर्थात नाद पर अवलम्बित) हैं । 
वाद्यनाद उत्पन्नकर्ता होने से प्रशस्त है । नृत्य, गोत तथा वाद्य के आधार से होता है। अत ये 
तीनो कलाए 'नादाधीन” मानी गई हैं - 
गोद नादात्मक वाद्य नादव्यकतया प्रइस्पते । 
तद्वयानुगत नृत्य ादाधीनमतस्त्रयम्‌ ॥ १ 
नाभि के ऊपर हृदयस्थान से ब्रह्म र्प्न-स्थित प्राणवायु में एक प्रकार वा शब्द होता 
है उसी को नाद कहते है - 
पं नामेरुध्दें हृदिस्थातान्मार्त प्राणसज्ञक'॥) 
नदति ब्रह्मरम्प्रान्ते तेन नाद प्रक्तोत्तित ॥ 


ब्रह्माण्ड की चराचर वस्तुओं में नाद व्याप्त हैँ । अतएवं इस नाद को नांद-बह्म 





समीत-पारिजात, पू० ६५ छ० स० २० 

संगीत ज्ञास्त्र, प० विष्णु नारायण भातखडे, (प्रथम माग), पृर २ 
सगोत रत्नाकर, शार्गदेव, (प्रथम भाग), द्वितोय प्रकरण, पु० ११, 
सगौत दर्पण, दामोदर, पृ० ८, इलो० १३ 

४ समीत-पारिजात, अहोबल प्‌ ६ 


० >0. +० 


( *२ ) 
ऐसी संज्ञा दी गई हूँ । मूलभूत नाद-ब्रह्म ऊंकारवाचक हैँ और इसी नाददब्नह्म से संगीत को 
उत्पत्ति हैं । 
नाद के प्रकार - 
नाद दो प्रकार का होता हँ-( १ ) अनाहत तथा ( २ ) भाहत - 
'आहतोष्नाहतर्चेति द्विघानादोनिगद्यते ।* 


तथा- 
नादस्तु सद्दिधः प्रोक्तः पूर्वानांदस्त्वनाहतः । 
नर ८ >< 
माहतस्तु द्वितोयो सो वाद्येष्वाघातकर्म्मणा ॥' 
अनाहत नाद - 


अनाहत नाद वह होता है जो कान के छेदों में उंगली लगाने पर सुनाई देता हैँ । 
अनाहत नाद बिना किसी आधार के उत्पन्न होता हूँ । प्राचीन आचार्यो की कही हुई रीति 
के अनुसार मुनिजन अनाहत नाद की उपासना करते हूँ । यह नाद मुक्तिदायक तो है परन्तु 
रुजक नही ह्‌- 


तत्नाघबनाहतनादं तु मुनयः समुपासते । 
गुरूपदिष्टमार्गंण मुक्तिदं न तु रंजकम ॥१६॥“ 


2४४ 


संगीत का प्रधान गुण रंजन प्रदान करना हैँ अतः वह अनाहत नाद से असम्बद्ध 
हठयोगी मोक्ष प्राप्त करने के लिए अनाहत नाद की उपासना करते हैं । 


आहत नाद - 


शास्त्रोक्त संगीत में जिस नाद का विवेचन हैँ वह आहत नाद हैं । आघात स्पर्थ या 
संघर्ष से अर्थात्‌ दो वस्तुओं की रगड़ से अथवा टकराने से तथा वाद्ययंत्रों पर आघात करने 
से जो शब्द निकलता हैं उसे आहत नाद कहते हैं। नारद-संहिता में कहा गया हूँ कि इसी 
आहत नाद) से संगीत के स्वरों की उत्पत्ति होती है अतः पृथ्वी पर एंसे नाद को सदा जब 


हि पे 


बना रह 


त5 


हे 





- संगोत-दर्पण, दामोदर, पूृ० € 
- संगीत-पारिजात, अहोवल, पुृ० ११ 
- नादस्तु सह्दिघः प्रोक्‍तः पुर्वानादस्त्वनाहुतः 
कर्णरन्ध्रे तथा नयां निर्करोषपि भवेच्चयः ॥ 
संगीत पारिजात, अहोबल, पृ० ११ 
४. संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ० ६ 


न >ी >> 


( श३ ) 


आहतस्तु द्वितोमो सौ वाद्येप्वाघातकम्मंगा । 
तेन गौतस्वरोत्पत्ति स नादो जयते भुवि ॥ 


आहत नाद व्यवहार में रजक बन कर भव मजक भी दत जाता हैं -- 


स नादस्त्वाह॒दों घोके रजको भवभजक ॥ १७ हा 


नाद का ग्रहण ध्वनि से होता है । काव्यझआास्थवेत्ताओ ने ध्वनि के चौदह सह भेद 
किए है । किन्तु सगीठोपयोगी नाद का कुछ ही ध्दनियां से सबंध है । सभी पदार्थों के टकराने 
या सधर्ष होने से उत्पल्न हुई ध्वनि को सगीतप्रयोगी नाद नहीं कहा जा सकता । पत्थर पर 
चोट करने से, रेलयाडी को घडघडाहट से तथा चपता की घ्रसक से यो ध्वनि उत्पन्न होती है 
वह सगीतोपयोगी नाए नही कहला सकती क्योकि उस ध्वनि में ठहराव एवं माधुर्य नहीं है। 
जिस ध्वनि में ठहराव एवं मधुरता हो जो श्रवर्णेस्द्रिय को प्रिय लगे उसे ही समीतोपयोगी 
नाइ कह! जाता है । 


श्रुति- 
“श्रु' धातु जो सुनने के अथ में है उसमे 'त्ति” प्रत्यय लगाने से श्ुति धद्ध बतता है - 
इदानों तु प्रवक्ष्यम्रि श्ुतीना च विनिश्रयम्‌ * 
श्रु श्रवण चास्यधातों कितप्रत्ययसम्‌:द्भवव ॥ २६॥९ 


श्रुतियों का कारण थ्रावणत्व कहा गया है । अर्थात्‌ जो कान से सुनाई दे तथा जिसको 
श्रवण द्धिय या कान का परदा ग्रहण कर सके या पकड़ सके उसे श्रुति कहते है । 


सभीतदपणकार का कथा हैं कि प्रथमाधात से अनुरणन हुए बिना (अर्थात्‌ बिना 
प्रतिध्वनित् हुए) जो हस्व (टकोर) नाद उत्पन हीता है उसे श्रुति भमभना चाहिये - 


स्वस्पमावभ्रवणापन्नादोब्नुरणन विना । 
श्रुतिरित्युच्यते भेद्ाास्तस्था द्वाविशतिमंता ॥ ५१ ॥६ 








सग्रीत पारिजात, पृ० ११ 

सगीत-दर्षण, पृ० १० 

वृहद्देशी, मतग, पृ० ४ 

#श्रुतव स्थु स्वराभिन्ना श्वावणत्वेन हेतुना ॥ ३८ ॥ , 

“्रवर्णे द्ियग्रह्मत्वाद ध्वनिरेव भ्रुतिभवेत्र । (विज्वावसु)”, संगीत पारिजात, अहीबल 
पृ० १२-१३ 

४ संीत-दर्षण, दाघोदर, पृ० १७ 


बन्द ब७ नए ल्‍७ 


( ५४ ) 


कल्लिनाथ ने भी कहा हँ-प्रथम सुनने से जो शब्द हस्व-मात्रिक (सूक्ष्म) सुनाई देता 
है उसी स्वर को अवयवस्वरूप वाली श्रुति समभना चाहिये - 


प्रथमश्रवणाच्छब्दः श्रुयत्ते हस्वमात्रक: । 
सा श्रुति: सम्परिज्ञेया स्वराप्वयवलक्षणा ॥* 


अभिनवरागमंजरी में श्रुति की परिभाषा निम्नलिखित प्रकार से की गई है - 
नित्य॑ गोतोपयोगित्वमोभस्ञेयत्वमप्युत्‌ । 
लक्ष्ये प्रोक्त सुपर्याप्तं संगीत श्रुतिलक्षणम्‌ ॥।' 


वह ध्वनि जो गीत में प्रयोग की जा सके और जो एक दूसरे से अलग तथा स्पष्ट 
पहचानी जा सके उसे श्रुति कहते हैँ । श्रुति की परिभाषा समभने के लिए तीन बातों का 
ध्यान रखना अनिवार्य है--(१) आवाज संगीतोपयोगी हो , (२) ध्वनि साफ-साफ सुनाई 
दे और (३) ध्वनि एक दूसरे से अलग तथा स्पप्ट पहचानी जा सके । अतः श्रुति की परि- 
भाषा इस प्रकार होगी--बह संगीतोपयोगी ध्वनि जो कानों को साफ सुनाई दे और जो एक 
दूसरे से अलग तथा स्पप्ट पहचानी जा सके उसे श्रुति कहते हैं । 


यदि किसी वीणा पर खवरों के पर्दों को देखें तो प्रतीत होगा कि वे सटे हुए नहीं 
हैं वरन्‌ विभिन्न दूरी पर हैं। यदि और पर्दों को हटाकर केवल सात शुद्ध स्वरों को रखें तो 
देखेंगे कि सरे, मप, पथ, पथ के पर्दों के बीच में जो जगह खाली हैँ उसमें दो तीन जगह तार 
पर उंगली रखकर छेड़ने से वहाँ भी सुमबुर ध्वनिर्यां होती हैं। इन्ही अंत: स्थानों की 
ध्वनियों को श्रुति कहते हैं । श्रुतियां को अंग्रेजी में प्रायः ( (९ए४(८४ [076 ) कहते है । 


श्रुतियाँ २२ मानी गई है । (१) तीत्रा (२) कुमुद्रती (३) मनन्‍्दा (४) छन्दोबती 

१०) वजिका 
६) सन्दीपिनी 
) उग्रा और 


) प्रसारिणी (१२) प्रीति (१३) मार्जनी (१४) क्षिति (१५) रक्‍्ता 
) आलापिनी (१८) मदन्ती (१६) रोहणी (२०) रम्या ( 
) क्षोभिणी । रे . 
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( 
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१. “(१५ वीं शताच्दि के प्रथम चतुर्थाश में (सन्‌ १४२५ के लगभग) विजयनगर के राजा 
देवराज के दरवार में लक्ष्मीधर पंडित के पुत्र प्रसिद्ध संगोतज्ञ और चिद्दान कल्लिनाथ 
रहते थे | कल्लिनाथ ने दार्गदेव के 'संगीतरत्नाकर! पर एक बड़ी टीका लिखी हैँ ।” 
उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडे, पु० १३ 

२. संगीत-पारिजात, अहोबल, पुृ० १४ 

- अभिनवराग्रमंजरी, पं० विष्णुश्नर्मा विरचित, पृ० ३, छं० २६ | 

४. संगीत-दर्पण, दामोदर, पु० १७, श्लोक ५३-५६; संगीत पारिजात, अहोवल, पृ० १३-१४ 


न 


( शश ) 
स्वर - 


जो नाद श्रुति उत्पन होने के पर्चात्‌ तुरन्त निवयता है, जो प्रतिध्वनित रूप प्राप्त 
करके मधुर तथा रजन करने ब्ल्ा होता हैं, जिसे अन्य दिसी नाद की अपेक्षा नहीं होती 
तथा जो स्वत स्वाभाविक रूप से श्रोनाओं के मत को आकृपित कर ले उसे स्वर कहते है - 


श्रृत्यवेतरभावी यस्निग्घोष्तुरणनात्मक । 

स्वतोर रजयति श्रोतृचित स॒ स्वर उच्यते ॥२६॥९ 
श्रुत्यवतरभावित्व यस्यानुरणनात्मक' । 

स्निग्पश्च रजक्इचासो स्वर इत्यमिधीयते ॥५७॥ 

स्वय यो राजते नाद स॒ स्वर परिकोतित 0॥४प॥ं 
रजर्यात स्वत्त स्वान्त श्रोतणामिति ते स्वरा ॥६३॥१ 


ध्वनि में निरतर भनक या गुनगुताहट से कोई ध्वनि कसी ऊँचाई पर पहुँच कर वहा 
स्थापित रहे उसे सगीन के स्वर कहते है । स्वरो का परस्पर स्थान निश्चित होता है । वे 
प्रत्येक अपने-अपने स्थान पर निरतर बोलने रहते है तथा सुनने में रजक और मधुर प्रतीत 
होते हैं। ! 


स्वरों को सज्ञा तथा सुक्म नाथ - 


स्वर सात होते है--( १) पडजू (२) ऋषम (३) गान्घार (४) मध्यम (४) 
पंचम (६) घँदत (७) तिपाद । इन स्वरों की दूसरी सज्ना अथवा सक्षिप्त नाम क्रमश 
से, रे, ग, म, प, घ, नि हैं ।* 


अग्रेज़ी में इहें 700, ॥०, |॥॥, 79, 50, .9, 8० कहते है और इनके साके- 

तिक चिन्ह निम्नलिखित प्रकार से है - 
सरेगम 
ए छफ् 


घनि 
फए & 5 


क्च 


सगोत-रत्नावर, धाज्रंदेव, (प्रथम भाग), तृतीय प्रकरण, पृ० ४० 

सगौत-दर्पण, दामोदर, पृ० श्८ 

सगोत-पारिजात, अहोदल, पृ० १८ 

घदजर्षभो च गाधारस्तया मध्यमप चमो । 

घंवतइच निषादोध्यसिति नामभिरोरिता ॥ सगोत-पारिजात, अहोबल, पूृ० १८, छ० 
स॒० इरे-इ४ 

तेषां सक्ञा सरिगमपधनोत्यपराभता , सगीत रत्नाकर, द्ाज्भेंदेव, (प्रथम भाग), तृतीय 
- प्रकरण, पृ० ४०, इलो० २५ 

सरो, गमौ, पधौ, निशचचस्वरा इत्यवि सनक्षिता ॥६६॥१ सगीत-पारिजात, पृ० १८ 


न्द्‌ य०/ नछ +० 


( ५६ ) 

स्वर और श्रुति में अन्तर - 

स्वर और श्रुति अलग-अलग नाम अवश्य है कितु वास्तव में हैँ दोनों एक ही | स्वर 
श्रुति की समप्टि हैं और श्रूति स्वर का बंग है । श्रुतियों से ही स्वर की उत्पति होती है । 
पहइज में ४, ऋषभ में ३, गान्धार में २, मध्यम में ४, पंचम में ४, घंवत में ३, और निपाद 
में २ श्रुतियाँ रहती है ।! वे सुरीली ध्वनियाँ जिनका अन्तर (0४०) वड़ा और 
ठहराव अधिक होता है तथा जो एक दूसरे से बलग भौर स्पप्ट होती है स्वर कहलाती है 
किंतु जिनका अन्तर सूक्ष्म तथा ठहराव कम होता है वे ही श्रुति कहलाती हैँ । श्रुतियों को 
तो स्पर्श मात्र ही ठहराते है परन्तु स्वरों का ठहराव अधिक होता हैं 


अहोवल पंडित के मतानुसार श्रुतियाँ स्वरों से पृथक नहीं हैं। स्वर तथा श्रृति में 
उतना ही भेद हैं जितना साँप और उसकी कुंडली में - 


श्रुतयः स्युः स्वराभिन्ना श्रावणत्वेन हेतुना । 
महि कुण्डलावत्तत्र भेदोवितः शास्त्रसम्मता ॥३५॥।* 


संगीत-दामोदर में कहा गया है कि जैसे पक्षियों की गति हैं ठीक उसी प्रकार स्वर 
में श्रुति की गति कहलाती हूँ । श्रुति नाद के बस में तथा उसके आश्रित कला बताई गई 
हैं जो सूक्ष्म रूपेण स्वर में स्थित हैं - 
गगने पक्षिणां यद्वत्तद्वच्छूवगता श्रृत्तिः। 
श्रुत्िनदिवद्ा प्रोक्ता तथादया च कला मता॥' 


तथा जिस प्रकार तेल में चिक्रनाहट और लकड़ी में अग्नि रहती है, आकाश में वायु 
बहती है और विद्युत में प्रकाथ रहता है उसी प्रकार स्वर में श्रुति है - 


यथा तैलगता सर्पियंथा काप्ठगतोड्नलः । 

श्रुति: स्व॒र॒गता तद्‌वकक्‍ता च को वा वदिष्यति ॥ 
व्योम्नि वायुर्यया वाति प्रकाणशइचेव विद्युति । 
जायमैन्‍्त्रोपदेशेन तथा स्वरगता श्रूतिः ॥* 


कुछ लोग श्रुति को अनुरणन विहीन ध्वनि भी मानते हैं । अर्थात्‌ जब कोई नाद 





१. चतुः श्रुति समायुक्ताः स्वरा: स्यु: स-म-पासिधा: ॥5६॥ 

गनी श्रुतिद्वायोपेती रि-घो च्रिश्ुति को मतो ॥६७॥ संग्रीत-पारिजात, अहोवल, 
पु० १८-१६ 
वही, पृ० १२ 


« संगीत-पारिजात, महोवल, पृ० १७ 
- बही, पृ० १७ “ 


न >२ 


ब्<्‌ 


( ४७ ) 


उत्पन्न होता है तो उसकी आाँस निकलने से पूर्व उसका जो रूप ध्वनित होता है वही श्रुति 
हैं मर आँस अयवा अनुरणन युक्त जो नाद उत्पन्न होता है उसे स्वर को सज्ञा दी गयी है । 


स्वरों के भेद - 
स्वर के दो भेद होते है- (१) शुद्ध और *(२) विकृन | शुद्ध स्वर ७ होते है और 
विक्त २२० 


शुद्धत्वविकृतत्वाभ्यास्वरादवेधा प्रकीतिता ॥ ६४ ॥ 
शुद्धा सप्त विकारास्थादृवयधिका विज्ञतिमंता ॥ ६५॥४९ 


शुद्ध स्वर- २२ श्रृतिया में से १, ५, १०, १४, १८ और २६१ पर जो स्वर होते 
है उन्हें शुद्ध स्वर कहते है । यथा - 


स, रे, ग। म। प, ध, नि 


किंतु शुद्ध मध्यम को कौमत सध्यम कहते है । 
बिकृत स्वर-विद्वत स्वर दो प्रकार के होते है. (१) कोमल और (२) तीव्र । 


कोमल स्वर- शुद्ध स्वर से रीवे उतरने पर बह कोमल स्वर हो जाता हैं । 
यथा- रे; ये, घ, नि 


तीब् स्वर- शुद्ध स्वर से ऊपर चढ़ने को तीव्र कहते है ) यथा -म 


स्वर प्रकार - 
स्वर चार प्रकार के माते जाते है -वादी, सवादी, विवादी और अनुवादी - 
चतुविधा स्वराबादी सवादी च विवाध्यपि । 
अनुवादी च बादो ठु प्रयोगे बहुलस्वर ॥ ४६ ॥* 
वाद्यादिभेभिन्नाइचतुविधास्ते स्वरा! कथिता ॥ ६५॥४" 


बादी स्वर- राग्र में जो स्वर अन्य-अय स्वरों की अपेक्षा अधिक महत्व का हो, 
राग के स्पष्टीकरण तथा उसकी सुन्दरता की वृद्धि करने में झिस स्वर का अत्यधिक प्रयोग 
हो और जिससे राग का स्वरूप भ्रक्ट हो उसे वादी स्वर कहते है । राग में वदी स्वर को 
राजा की उपाधि दी जाती है ।* इसो स्वर से राग के नाम नथा गाने क समय निश्चित 
किया जाता है । 





वही, पू० १८ 
सगौोत रत्नकार, शाज्जेंदेव, (प्रथम भाग), तृतोय प्रकरण, पृ० ४३ 
समोत-दर्षण, दामोदर, पृ० २६ 

शायोत्पादनशक्तेवंदन तद्योगतोवादोी ॥ ६८ ॥॥ 


न्दू चरण >0 #०७ 


( *५ ) 


संवादी स्वर -राग में जिस स्वर का प्रथोग वादी स्वर से न्यून तथा अन्य स्वरों की 
भपेक्षा अधिक हो उसे संवादी स्वर कहते हैं । इसको राग का प्रधान मंत्री कहा जाता है । 


विवादी स्वर-जिस स्वर के प्रयोग से राग के रूप में अंतर पड़ता है अथवा जिससे 
हानि होने की संभावना होती हैं उसे विवादी स्वर कहते है । त्रिवादी स्वर का अधिक प्रयोग 
राग की रंजकता, एकरूपता तथा उसके रस को भंग करता है अतः इसे बैरी के सदृद्य 
कहते है । साधारणत: ऐसे स्वर को वर्ज स्वर मानते है । कभी कभी रंजकता बढ़ाने के लिए 
विवादी स्वर का तनिक सा पुट दे दिया जाता हैं । 


अनुवादी स्वर-शोप स्वरों को अनुवादी स्वर कहते है । ये अनुयायियों के सदृद्य हैं 
जिनको प्रजा की उपाधि दी जाती है 


'भृत्य तुल्या अनुवादी 


अचल स्वर -जो स्वर अपने निश्चित स्थान को नहीं त्यागते एक ही स्थल पर स्थिर 
रहते हैं और कभी विक्ृत नहीं होते वे अचल स्वर कहे जाने है । संगीत शास्त्र में स और प 
अचल स्वर कहे गये हैं । 


ग्राम -- 


का, 4 


स्वरों के समुदाय को ग्राम कहते हैं। ग्राम मूर्च्छना के आधारभूत होते है - 
ग्राम: स्वरसमूह: स्थान्मूच्छेनादेः समाश्षयः ॥ १ ॥।' 
ग्राम: स्वरसमूह: स्यात्मूच्छेनादे: समाश्रयः ॥ ७४५ ॥* 
अथग्रामास्त्रयः प्रोक्‍्ता: स्वरसन्दोहरूपिण: ॥ €६८॥ 
मृच्छेनाघारभूतास्ते पड़जग्रामस्त्रिपूत्तम:ः ॥ ६८ ॥।* 


ग्राम तीन होते है - पडज, मध्यम तथा. गांधार - 
पड्जमध्यमगांधारसंज्ञाभिस्ते समन्विता: ॥ ८० ॥।' 





बहुलस्वरः प्रयोगे भवातीहि राजा च सर्वेपातम्‌ ॥ ६६ । संगीत-दर्प ग, दामोदर, पु० २८; 
प्रयोगो बहुधा यस्य चादिनं तं स्वरं जगु ॥ ७६ ॥ 
राजत्वमपितस्पेति मन्‌यः संगिरन्तिहि ॥ ८० ॥ संगीत-पारिजात, अहोबल, पु० २१ 
१. तस्यामात्यस्तु संवादीवादिनों राजसंज्ञिनः ॥ ८३ ॥ संगीत पारिजात, महोचल, पु० २४ 
२. बही, पु० २४, इलो० ४८ 
३. संगोत्त-रत्नाकर, द्ा्भूदेव, (प्रथम भाग), चतुर्थयप्रकरण, पृ० ४५ 
४, संगीत दर्पण, दामोदर. पृ० २६ 
५. संगीत-पारिजात, अहोवल, पु० श८ 
६. वही, पु० २८ 


( ५६ ) 
गाघार ग्राम देवलाऊ में है ।' इस लोक में दो ग्राम है--पहला पडज तथा दूसरा 
मध्यम ६ 
मूर्चयना - 
सात स्वरों के क्रमान्तवरित आरोहण-अवरोहण को मूच्छेवा कहते है । मूच्छेना ग्राम के 
आश्रित होती हैं। भ्राम को नीचे से ऊपर और ऊपर से नीचे तक बजाना ही मूच्छेना क्हवाता हैं। 





दर्षणकार वय क्यत है कि सात स्वरो का क्रम से आरोह तथा जवरोह करना मूच्छेता 
कहलाता है, तीन ग्राम होते हैं और उनमें से प्रत्येक में सातन्‍्सात सूच्छेनाए होती हैं - 


क्रमात््वराणा. सप्तानामारोहेशबावरोहणम्‌ । 
मूच्द॑नेत्युच्युते ग्रामत्रयें ता सप्तसप्त च॥ €र वा 





अहोवल पण्डित मूच्छंता का लक्षण निर्धारित करते हुए कहते हैं - 

'जब स्वरों का अवरोहण (पडुज से निपाद तक चढना) और अवरोहण ( उसो 
भाति ऊपर से नीचे उतरना ) होता हैं तव सोक में उसे पडितजन मूच्छेना कहते है ओर 
वह ग्राम पर आश्रित होती है - 


आरोहइचावरोहश्च स्व॒राणा जायते यदा। 
ता मूचछंना तदा लोके प्राहुर्प्रॉमाक्नय बुधा ॥ १०३ ॥ 


तान- 
रागो के स्वल्प स्वरूप को तानने, विस्तृत करने तथा फैलाने को तात कहते है। 
तान दो प्रकार वी होती है--(१) शुद्ध तात और (२) कूटतान । 


शुद्ध तान « 
जब शुद्ध मूच्छताओ को पाउडर (पदस्वरोपेत) एवं औडब ( पचस्वरोपेत ) क्या 
जाता है तब उन्हें घुद्ध तान कहते हैं - 





१ समीत-पारिनात, अहोदल, पू० २६ तथा सगीत-दर्पण, दामोदर, पु० ३०, श्लोक ८० 
२ तौ द्वो धरातले तन स्थात्यडूज ग्राम आदिम ॥ १७ 
दितीयो मब्यमप्रामप्तरोलेंसणमुच्यते ॥8 २ 
सयीत-रत्वाकर, चाद्धृंदेव, चतुर्ये प्रऋरण, १० ४४ 
३ समोत-दर्पंण, दामोदर, पृ० रहे 
४ सगीत-पारिजात, अहोबल, पु० ३३ 


अलंकार - 
नियमित वर्ण समदाय को अलंकार कहते है। अलंकार में क्रमानसार स्वरों के सगम्फन 
से राग की शोभा में वृद्धि की जाती हैं - 


विशिष्टवर्ण संदर्भमलंकारं प्रचक्षते ॥| १६४ ॥' 
ऋमेण स्वरसन्दर्भ मलंकारं प्रचक्षते ॥ २२१॥ 


पकड़ - 
जिस स्वर समुदाय से किसी राग का बोध होता हूँ उसे पकड़ कहते हैं । उदाहरण- 
स्वरूप - 
राग यभन में- ग, रेसा, निरेग, रेसा । 
राग आसावरी में- रे, म, प, निधघ, प । 
जाति - ढ 


स्वरों के नाम वाली सात चुद्ध जातियाँ होती है । जिनके हैं- (१) पड़जा 
(२) ऋषभी (३) गान्धारी (४) मध्यमा (५) पंचमी (६) घैवती और (७) नपादी। 


मेल या ठाद - 


किसी भी प्रकार के स्व॒रों का एक समूह मेल (ठाट) कहलाता हैँ । मेल राग को 
प्रकट करने की द्ञाक्ति रखता हैं - 


८ 


मेल स्वरसमृ हः स्याद्रागव्यञ्जनशक्तिमान ।३२६। 


राग - 
राग शब्द की उत्पत्ति रज्ज धातु से हुई है जिसका अर्थ है प्रश्नन् करना । मतंग 
मुनि ने अपने संगीत ग्रंथ वृहद्देणी' में राग का लक्षण इस प्रकार दिया हैं - 


- वही, पू० ६६ 
- संगीत-पारिजात, अहोवल, पृ० ५७ 
- शुद्धा: स्पुजतियः सप्तताः पदुगादिस्वराभिधाः । 
अध्या पड़्जा तु विज्ञेया द्वितीया चपिभी स्मृता ॥ २६७ ॥ 
गान्धारी तु तृतीया सा चतुर्थी सध्यमा परा । 
पंचमी पंचमी शेयो पप्ठो त चैंचती पुन: ॥ २६८ ॥। 
सप्तमी स्पातु नेपादीतासां लक्ष्म च कथ्यते ॥ २९६॥ संगीत-पारिजात, अहोवल, पृ० ८५ 
४. संगीत पारिजात, अहोबल, पृ० ८६ ् 


ली हा 


न्ध्ण 


( 8३) 
स्ववर्ण विशेवेण ध्वनिर्भदेद या पुत । 
रज्यते येन थ कश्चित्‌ स राग समत सताम्‌॥' 


अर्थात-वह ध्वनि जो स्त्रर और वण हारा झोभित हो और जिसमें रजक्ता हो उसे 
राग कहते है । 


संगीत-रत्नाकर में राग कौ परिभाषा इस प्रकार की गई है - 


योउ्सो घ्वनिविश्ेषस्तु स्वर्वर्णविभूषित । 
रजको जनचित्ताना स राग क्यितो बूप॑ ॥* 


अथत्- “वनि की वह विश्विष्ट रचना जिसे स्वर तथा वण द्वारा सौंदर्य पाप्त हुआ 
भय और जो सुनने वालो के चित्त को प्रसत करे उसे राग कहते है । 
संगीत पारिजात में कहा गया है - 


रजक स्वरसदर्भो राग इत्यभिषीयते ॥३३६॥" 
अर्थात्‌- स्व॒रो का एक रजक्-सदर्भ (सुमगठित समूह) राग कहलाता है । 


राघागोविंद-सगीत-सार भ्रथ के सातवें रागाध्याय में राग का लक्षण इस प्रकार 
प्रस्तुत किया गया है - 

“तहा प्रथम राग को लद्धन लिस्यते । जो घुनि वीणानि ते अथवा क्ठते उलमन्न होय 
और सातौ स्वर बै जुक्स होय अर स्थायी आदि सातो स्वर के च्यारों वर्ण अलक्ार जामे 
युक्त होय । या रीति सौ श्रोतान को चित्त को अनुरजन करे सो राय जानिये । 

८ 2८ 

अथ मतग मुनि वे मत सो राग को लद्धन क्हत हैं। जो स्वर ध्वनिनियुक्त अपने 
भेदन सो मन को अनुरजन करे ताको राग कहत है । 

८ जद ६ 

ऐसोई सोमनाथ मुनि सकक्‍त कला प्रवीण है सो राग लदधन बहत है । इहा प्रसिद्ध 
स्वर ताल सो मिल्यो पुनि होय सो राग जानिये । या राय कौ सुनि के कोई प्रसन 
हौत हैं अर कोई ऐसे कहत हूँ कि ऐं राग हमको रुचत नाही । बातें अनुरजन ता आप अपनी 





१ वहददेशी, मतग, पु० ८१, छ० स० रेघ० 
२ समीत-रत्नाकर, (भाग २), पृ० २ 
इ सगौत-पारिजात, अहोबल, पु० ६१ 
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इच्छा सो होय हैं । यासों राग को स्वर तालयुक्त धुनि हैं। अपनी रुचि सो अनुरंजन हैं । 
संगीत-दर्पण के रचयिता भर्तत विहारी लाल ने राग का वर्णन करते हुए कहा है--“राग 
कहे जाके गान करे से मन की अत्यन्त प्रसन्नता होवे और दुष्मन को सुनने सौ हट जावे 
सो राग ।”* 


श्री सोरीनद्र मोहन टैगोर ने राग की परिभाषा बतलाते हुए कहा हैं-“जो ध्वनि 
विज्येप स्व॒रवर्ण विभूषित होकर बराबर लय में गमक, मूच्छेनादि जोंग से वादी, विवादी 
सम्वादी और अनुवादी के हिसाव से कण्ठ अथवा यंत्र में पयदा होता, उसको राग कहने है । 
राग और रागिनी इन दोनों को अकसर राग कहते हैं ।”' 


राग उस गाने या वजाने को कहते हैं जो अपने माधुर्य से प्राणिमात्र के हृदय को 
आकपित कर ले चाहे वह कण्ठ से गाया जाय या किसी वाद्ययंत्र पर बजाया जाय । किंतु 
सौदर्य और आकर्षणरहित गायन अथवा वादन को राग नही कह सकते । स्वरों के कुछ मेल 
को जो माधुर्य उत्पन्न कर सके राग कहते हैं । राग की १रिभापा भलीभांति हृदयंगम करने 
के लिए तीन विद्येपताओं का ध्यान रखना चाहिए - 


१. ध्वनि अर्थात्‌ आवाज़ की विशिष्ट रचना, 
२. स्वर और वर्ण (गायन क्रिया) का होना तथा 
३. रंजकता का होना । 


अतः राग की परिभाषा इस प्रकार होगी - 


“ब्वनि अर्थात्‌ आवाज की वह विशिष्ट रचना जिसे स्वर तथा वर्ण (गायन क्रिया) 
ढ्वारा सीदर्य प्राप्त हुआ हो और जो रचना सुनने वालों के चित्त को प्रसन्न करे उसे राग 
कहते हैं । 

संगीत की व्यापकता 


हि 


किसी ने एक रमणी से कहा--“500?5 व्याटक रशी65छआ४8 8 गीछः वा ॥ 
28000 एणाधा' (ईदवर का सबसे बड़ा आशीर्वाद हैं सुशीला स्त्री) । उस स्त्री ने 
तत्काल उत्तर दिया--'रक्ााल धद्षा। ता 45 8०0०0 ग्राएआ०' (उससे भी अधिक 
सुन्दर संगीत) । 





१. राजस्थान में रचित हिंदी का सबसे बड़ा संगीत ग्रंथ-लेख, अगरचन्द नाहुटा, संगीत, 
फरवरी-५३, पृ० १८२ 
- संगीत-दर्षण, भर्त्त बिहारीलाल, हिंदी संग्रहालय, हिंदी-साहित्य-सम्मेलन में सुरक्षित 
हस्तलिखित प्रत्ति 
. गीतावली, सोरोन्द्र मोहन देंगोर, पृ० १० 
४. संगीत-कौमुदी, (प्रथम भाग), विक्रमादित्य सिह निगम, पृ० ४२ 


डे 


न्श्ण 
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असिल विश्व ही सगीतमय हैं। संगीत का प्राण-वीज”नाद है। यह उस अखिल 
ब्रह्मण्ड के अत्येक' कण में जियसे इसका तिर्माण हुआ है उसी अ्कार व्याप्त है जिस प्रकार 
अग्नि में उप्णता निहित हैँ । वाक़्यप्रदीप के प्रणेता भर्तृँहरि ने सृष्टि को नाद का व्िवर्ते 
माना है ।' ताब्रिकों का कथन हैं कि नाद से परे सृष्टि का निर्माण ही असभव हैं। समस्त 
विश्व-ब्रह्माण्ड नाद ओर बिन्दु ( शछाव्राणा 470 704707 ) का परिणाम है । इस नाद 
में ताल युक्त गति ( १॥90गाए्ल प्रा०0एथ०००६ ) भी है । इस दृष्टि से देखने पर संगीत की 
व्यापक्ता का महंत्व अनायास ही प्रकट हो जाता हूँ । 


विश्व को उत्पत्ति के विषय में इस प्रकार का सिद्धांत केवल तातिक मत सम्मत ही 
नही हैं वरन्‌ भारतोय पद दर्शनों में भो विविध स्थलों पर विश्वसूष्टि का विवेचन,क्या 
गया है ओर वह भी नाममेंद को धोडकर प्राय कुछ ऐसे ही सिद्धाता को स्वीकार करता है । 
वैशेषिक दर्शन इस सवध में जियेष रूप से उल्लेखनीय है जिसमें माता गया है कि ए्रचतत्वों 
का अग्नितत्व जो व्यक्त शक़ित का भ्राउभूृत रूप है वही आदिनाद का मूल है और वही सृष्टि 
का भी मूल है। 


संगीत की इसी व्यापकता को लक्ष्य कर प० ओकारनाथ ठाकुर ने कहा हैं---"सगीत 
पृश्वी का विषय नहीं है । झब्द आकाश का गुण है । जितना आकाश विश्वाल है नाई (संग्रीत) 
भी उतना ही विश्यव्यापी हैं। नाद की लहरें ही अमरीका से भी फैलती हुई हमारे कानो तक 
जाती है । भगवान हृष्ण के आदेख और उपदेश आज भी अनत आकाश में गूँज रहे है ।/* 


संगीत सृष्टि का सृजन-कर्ता है ओर प्रलय के उपरान्त सृष्टि के विवष्ट हो जाने पर 
संग्रीत का अस्तित्व रहता हैं। सन्‌ १६५४ के अन्तर्राष्ट्रीय संगीत पुरस्कार में सर्वश्रेष्ठ 
घोषित की जानेंवागी कुमारी द्वील्स योम का विश्वास हैँ कि “सगीत अनादि है, इसका जन्म 
स्वर्ग बे चार प्राथण में हुआ हूँ । इसीलिए इसमें स्वर्गीय तत्त्व हैं। जब सृध्टि की प्रलय 
होती है उस वक्‍त भी संगीत की मधुर ध्वनि समाप्त नहीं होती ! सग्रीत के विशाल गर्भ से 
ही पुत्र नवीन सृष्टि का सृजन होता है !”' मिल्टन ते “पैराडाइज लास्ट” में सगीत से विश्व 
सृजन की सनुभूति की है । स्टीवेंसन अपने “पेनसपादप” नामक लेख में सगीत से समार वी 
स्थिति स्वीकार करते हैं। ड्राइजन ने सेंट असीलिया में सूरत और लय दोगों का सगीत 
द्वारा होना बताया है । 


न केवत ब्ेतन सृष्टि ही प्रत्युत जठ सृत्टि भी सगीतसय है ? जद-जगना जगत में 
जहाँ-जहाँ दृष्टि झालिए संगीत के सप्त स्व॒रों का समान्‍्सा वेंघा दिसाई देता हैं। कलियो 





१ विक्षमस्मृत्ति प्रथ, भारतीय सगमीत का विक्रास, ठाकुर जयदेव सिंह पृ० ७७७ 

३ संगीत, मार्च १६५३, पू० २५६ 

३. सग्ोत, फरवरी १६५५, 'सगीत की स्वरलहरियो पर सुर्दे भी बोल उठते हूँ, उमेश 
जोझी, पूृ० ३० 
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बी चिटकान, मलयानिल की सुकुमार गति, सरिताओं की कलकल ध्वनि, वायु के झ्ोंकों से 
आंदोलित वृक्षावली के पत्तों की खड़खड्राहट, चंचल समीर की सनसनाहुठ, अमावस्या की 
गहन निशा, समुद्र-गर्जेन तथा विद्याल आकाण के तारों की भिलमिलाहट में दिव्य संगीत का 
अनुभव कर किसे आनंद प्राप्त नही होता । “प्रकृति जब तरंग में आत्ती हैं तव वह गान 
करती है । उसके गीतों मे हृदय का इतिहास इस प्रकार व्याप्त रहता है जैसे प्रेम में आकर्षण, 
श्रद्धा में विश्वास और करुणा में कोमलता ।''*'"'प्रकृति संगीतमय हैं । ग्रह-गण एक नियत 
कक्ष मे फिरकर उस संगीत का कोई स्वर सिद्ध कर रहे है। भरनों का अविराम नाद 
पत्तों की मर्मर ध्वनि, चंचल जल का कल्कल, मेंघ का गरजना, पानी का छमाछम वरसना 
आँधी का हाहाकार, कलियों का चिटकना, चिक्षेव्ध समुद्र का महारव, मनुप्य की भिन्न-भिन्न 
भाषाये और विचित्र उच्चारण, खग, पशु, कीट-पत्तम आदि की बोलियां ये सब प्रकृति के 
उस संगीत के सहायक भन्द्र और तार स्वर तथा लय है, वजपात थाप हैं और नदियों का 
प्रवाह मूच्छेना हैं ।”* 


प्ु-पक्षी जब आनंदविभोर हो जाते है तत्र उनका स्वर संगीतमय हो जाता हैं। 
भौरों की गुजार, बुलबुल की श्षृति-मधुर चहचहाहट, पक्षियों के साध्यगीत, कोयल की मधुर 
पंचम तान और मोर की मादक गति में कितना रागीत निहित है । नारद-संहिता में कहा गया 
हैं कि - 'चिड़ियाँ, भौरे, पतंगे, हरिण आदि सभी जीव गाते है अतः संगीत सर्व दिशाओं 
में व्याप्त है ।! संगीत-दर्पणकार के मतानुसार मयर, चातक, बकरा, ऋ्रैच, कोकिल, मेढ़क 
ओर हाथी ये क्रम से पड्जादिक सप्त स्व॒रों का उच्चारण करते हैं । अर्थात्‌ मोर पडज का, 
चातक ऋषभ का, बकरा गांधार का, क्रीच मध्यम का, कोकिला पंचम का, मेढ़क घैवत का 
और हाथी निपाद स्वर का उच्चारण करते है ।' 


पश्ुपक्षियों में ही नहीं प्रत्युत मानव समाज पर दृष्टिपात करें तो विदित हो जायगा 
कि प्रकृति की सुरम्य गोद में क्रीड़ा करते हुए अरण्यवासियों से लेकर सुसंस्क्ृति तथा सभ्यत्ता 
को गोद में पले मानवों तक में संगीत का अस्तित्व मिलता हैं । “मानव जीवन के ती प्रत्येक 





- कविता-कछौमुदो, ( तोसरा भाग ) ग्रामगीत, रासनरेद न्रिपाठी, पृ० ६६ 
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क्षण में सगीत भरा पटा है। शिशु के रोदन में स्वरो का चढाव-उतार है । उसके हावभाव 
में नृत्य की असरय मुद्राये भरी पडी है। लोरिया के स्वरो में शिशु को सुलाने की शक्ति 
हैं। वालपन में खेलकूद के गीत, कवायद के गीत, राष्ट्रीय के गान और इसी श्रेणी के अन्य 
अनेक क्रियाशील ग्रौतों का महत्व रहता है। युवावस्था में सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए संगीत के बरापर किसी वस्तु में भी झवित सही है। यह हुए किसानों व मजदूरों को 
सगीत से ही सतत्वना और नवोत्साह प्राप्त होता हैं । भारो बोक उठाने या ढोने में लय 
और स्वर के प्रभावशाली प्रयोग कितनी सहायता पहुँचाते है । लोकगीतो ने तो लोकजीवन 
का निर्माण किया है। गाव वालो का तो भोजन और प्राण ही सगोत है। नागरिक जीवन 
में सगीत के शास्त्रीय रूप को साधना भी होती है । मनोरजन का विषय तो वह है हो साथ 
ही कितने ही प्राणो उसके द्वारा जीविकोप्राजन भी कर रहे है ।” समोत मानव-जीवन के 
रग-रग में इतना ध्याप्त है कि जव प्राणी हपातिरेक से प्रफुल्लित हो जाते हैं तब तो उनकी 
वाधी में सगीत मुखरित हो ही जाता है वरन्‌ करुणा के नावेद में अपने प्राणप्रिय पति 
तथा अपने आत्मज के वियीग में भी स्नियाँ सगीतमय दिवाप करती है। नतमस्तक दीनो 
की करुण आह में, वीरा के सिंहनाद वथा रणधोप में सगोत निहित हैँ । यही नही रजनी के 
नीरव अधकार में नायरिको की जनसंम्पति की रक्षा करने वाले प्रहरी जब यह कहते है - 
'मोने बाले जागते रहो” तव उनके इस बाब्दो में भी सगीत की ध्वनि का स्पष्द अनुभव 
होता हैं । 


जन्म से लेकर मृत्यु पयन्त हिन्दुओ का समस्त सामाजिक जीरन सगीतमय हैँ । 
भारतीय जीवन के प्रत्येक मगलकाय से सग्रीत की तडियाँ गुयी हुई है । नवोदित शिशु के 
रोने की प्रथम ध्वनि के साथ ही ढोल-मजीरे की ताव पर उठत हुए सगीत के सामूहिक स्वर 
सुनाई देने लगते है. और जागन के बाहर से शहनाई की मंगल ध्वनि गुजरित हाने लगती 
है । माँ वी लोरियो की गुनगुन सम्पूण घर में व्याप्त होजागी है । जीवन के विकास के साथ 
साथ सगीत की क्षकार भी जागे बढती जाती है । नामकरण, अज्प्राझ्नन, मुडन, यज्ञोपवीत, 
पराणिग्रहण आदि सुस्कारो तथा उपसस्कारों के मध्य सगीत के स्वर गूजते रहते है । 


भागलिक पर्वो तया उत्सवों में मनोरजन के लिए तो सगीत प्रमुख हैं ही, प्रत्येक 
परिश्रम के काम के साथ भी यीत लगा हुआ हैं। राही पथ्िक सग्रीत के स्वर! में लोन हो 
कर अपनी थकान भूल जाते है। दुलहिन को पिया के देश पहुँचाने के लिए परातकी ले जाते 
हुए क्हार गीत गा-गराकर राह काटते है, चरदाहा अपनी गौओ को चराते हुए सुनसान जगल 
में अपने गीतो से पेड पत्ता तक को जयावा रहता है ! 


मानव ही क्यों स्वय जो मगलमय रूप में पूजित है, ऐसे मनुष्य के देवी-देवता भी 
सग्रीद-रस-सृष्टा, संगीत रस परिषोपक, सग्रीत-रस परिपासु तथा संगीत-प्रेमी हैं । देवषि की 





१ संगीत, जनवरी १६५५, सगीत ओर जीवन, श्री महेश मारायण सक्तेता, प० २४ 
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वीणा की झंकार और देव-महिमा-संकीर्तन देवताओं के मनोरंजन का एक अपरिहार्य अंग 
भिव जी का डमरू तांइव-नृत्य की आत्मा हैँ, देवी सरस्वती अउनी मधुर बीगा के साथ सुभो- 


भित हूँ। ब्रजेब्बर श्रीकृष्ण की भुवन-मोहिनी मरली तो सुविख्यात हैं ही । यह अकारण ही 
नहीं हैं। इसका यही तात्पयं हैँ कि मानवीय थिक्षा की कसोटी एकमात्र प्ुस्तकीय ज्ञान ही 
नहीं हैं । वरन्‌ यह भी अनिवार्य हैं कि उसकी मानसिक वृत्तियों का ऐसा परिमार्जन हो गया 
हो कि उसे वेराग की कोई भी वात अच्छी न लगे, उसकी हृदयतत्री के तार सर्वदा ही मधुर 
राग से रंजित रहें । 


संगीत की महत्ता 


संगीत की महत्ता किसी से छिपी हुई नहीं हैं । 'सगीत 'क॑ न मोहयेत्‌” संगीत किस 
को मोहित नही करता । अन्तर की सत्य भावना तथा अनुराग सहित यथार्थ स्वरूप में गायन 
अथवा वादन द्वारा प्रस्तुत किया हुआ संगीत जड़ जौर चेतन दोनो पर समान रूप से प्रभाव 
डाले घिना नहीं रह सकता । भागवत्‌ में कहा गया हूँ कि श्रीकृष्ण के मरली-वादन से बमना 
का चंचल जल भी थांत और स्थिर हो जाता था - 


नद्यस्तदा तदुपधार्य मुकुन्दयोतमावर्त लक्षित मनोभवमग्न वेगाः । 
आलिगनस्थगितमूरमि अभजेज्रुरारेगृहणन्ति पादयुगल कमलोपहाराः ॥* 


( भगवान श्रीकृष्ण की वंची का स्वर सुनकर अचेतन नदियाँ मँवर के रूप में अपना 
कामोच्छवास प्रकट कर रही है | इसीलिए उनका वेग रुक गया हैँ मौर वे आलिगन के लिए 
तरंग रूपी भुजाओं में कमल के उपहार लेकर भगवान के चरण छू रहो हूँ ।) इसमे चाहे 
काव्यकला का अतिरेक ही क्‍यों न हो कितु वनस्पति-विज्ञान के आचार्य सर जगदीशचन्द्र बसु 
ने अपनी प्रयोगशाला में ऐसे यंत्र बनाये हुँ जिनसे भली-भाँति परीक्षा की जा सकती हैं कि 
संगीत सुनकर वृक्ष भी प्रफुल्लित होते है| इस प्रकार का एक प्रयोग श्री वसु की प्रयोगद्ाला 
में संगीत मार्तड श्री ओकारनाथ ठाकुर द्वारा हुआ था| श्री बसु ने शॉंकारनाथ जी से एक 
मुरमाये हुए पीधे के सन्मुख भैरवी गाने को कहा | भैरवी की ध्वनि को सुनकर पांधे में 
इस प्रकार के चिन्ह दिखलाबी दिये मानों उस अपूर्व संत्यता मिली हो । ठाकुर जी ने वृक्षों 
पर किए गए संगीत के प्रयोगों की सफलता का व॒ृत्तांत बताने हुए लेखिका को यह भी बताया 
कि भैरवी राग गाते समय उन्होने देखा कि पौधों की कोपलों पर नवीन चमक था गई थी । 
ठाकुर जी की यह सफलता कोई कपोल कल्पना मात्र ही नहीं हैं । हमारे भारतीय समाज में 
तो संगीत की कसौटी ही यह हैं कि जड़दीप तक उनसे प्रदीष्त हो उठे । 


सुन्दर स्वरों से वेबा हुआ तंंत्री का नाद जब रंजक-राग बनकर प्रादुनूर्त होता हैं 





१. श्रीमद्भागवत्‌ महापुराण, मह॒षि चेदव्यास प्रणीत, अनुवादक मुनिलाल, द्वित्तीय खण्ट, 
दश्म स्कंच, इक्कोसर्चा अध्याय, १०३११, इलोक सं० १४५ 
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उस समय उसके स्वरों में हृदय को झकृत़ करने की इतनी शवित होती हैँ कि पशु पक्ष 
भी उस पर मोहित हो जाते हें । पश्चु मनुष्य की भाषा समभने में असमर्य हैं क्तु सगीत के 
स्वर-समुदायो का उन पर गहन प्रभाव पडता हैं। वाद के माधुयें से ही तो रीककर मृग 
बहेलियों का लक्ष्य बनता है ।' क्रोध से फूफकारता हुआ सर्प महुअर की भघुर ध्वनि सुनकर 
आनद से फण निकाल कर डोलने लगता है। कहा जाता है कि श्रीकृष्ण ने मुरली को घ्वत्ि 
तथा नृत्य-सगीत के माध्यम से ही कातिय नाग को दश्म में किया । उदयन ने अपनी वीणा 
के स्वरों से हाथियों को वच्ची मृत क्रिया | वैजूबावरे ने तोडी राग ग्राकर मृगछौने वश्ष में 
किए । आधुनिक युग में प्रसिद्ध हैं कि खान साहव बन्देशली खा ने रद्रवीणा (बीन) के वादन 
द्वारा उद्देण्ड बारहमसिये को वश्य में क्या । वडौदा में मृदगाचाय खान साहब नासिरखान ने 
मूदगवादन से मदमत्त गजराज को वश्यीभूव किया । बन्देअवो खा के झिप्य चुन्नाजी ने गौरी 
राग से पक्षियों को माहित कर तिया। घरमपुर राज्य के स्व० श्री विजयदेव महाराज के 
काका स्वव० श्री प्रभातदेव जी ने अपने वीन-वादत द्वारा शिवालय के चौक में एक घटें तक 

विज्ञालक्राय विषधर नागदाज को मस्ती में डुवाये रखा । प० ओकारनाय ठाकुर जी का 
कहना हैं कि काफ़ी राग के कोमल स्वरो का प्रभाव जानवरों पर खूब पडता है ।' 


प्रयाग में नैनो की पशुझातरा में यह प्रयोग क्या गया था कि गायों का दूध ढुहते 
समय गीतयत्र बजाया गया । उसका परिणाम यह हुआ कि गाया ने मत्रमुग्ध होकर दुह्मना 
प्रारभ क्या जिससे उनके दूध में भी वृद्धि हुई । आस्ट्रेलिया की श्रीमती दियाना ग्रोल्ड 
जगली घोड़ो को अपने ध्॒मीत द्वारा मोहित कर लेती है । उतका कहना है कि घोडो को 
समीत से प्रेम होता है और वे उनका सगीत सुतना पसद करते है । हालीवुड को प्रसिद्ध 
फिल्म स्टार, प्रिस अला खा की भूतपूव पत्नी श्रीमती रीता हेवय के पास गिल्डा नामक एक 
अत्यन्त सुदर कुत्ता है जो मोजन करने के पश्चात्‌ रेडियो पर संगीत का आनद लेता है । 
समीत सुनते-सुनते वह इतना मस्त हो जाता है कि झूसने लगता हैं । प्रतिदिन सगीत सुनते 
का उसका नियम हो गया हैँ । कभी-कभी वह अपनी स्वामिनी रीता से भी गाना सुनता है ! 
उसको संगीत के स्वरा का इतना ज्ञान है कि थदि कभी रीता वेसुरा गाने लगती है तो वह 
उसके मुँह पर अपना मुह रखकर तुरन्त रोक देता है। वायलित की ध्वनि स वह विशेष 
आनदित हो उठता है । 

संगीत वह कला है जो डिक्लित हुँदय में आनद का उद्रेक कर देती हैं। सगीत की 
स्वर लटरियाँ सुनते ही प्रापाण हृदय भी सह झूम उठता है ! संगीत में वह नैसग्रिक शक्ति 
है जो मानव हृदय को कोमलतम्‌ भावनाओं को स्पर्श कर उसकी सुप्त आशाओं को जगा 





२ वर्नचरस्तृघाहारद्चचित्र मृगशिश्‌ पद्म । 
लुच्घो लुब्धक्सगीते मौते त्यजति जीवितम्‌ ॥ संगीत-रत्नाकर, दार्गदेव, पृ० ७, 
इलोक० स० २६ 
१ सगोत मार्तेण्ड प० ओकारनाथ ठाकुर समीत कार्यालय में, सगोत,मार्च, १६५३,५० २५६ 
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देती है और हृदय के किसी नीरव कोने में डूबी स्मृतियों को हरा-भरा कर देती है | कुमारी 
छ्वलील्स योम का कथन है - 


“संगीत हमारे जीवन को अनुप्राणित करता है । हमारे जीवन की निर्जीब णक्तियों 
को विनप्ट करके एक ऐसी अभिनव पृष्ठभूमि निर्माण करता है कि जिसमें सजीवन उत्साह 
के स्फ्रण दीप्त होने लगते है और होने लगती है स्फूरति की उल्काये, जो जीवन को मंगलमय 
एवं स्वणिम वना देती हैं ।” हृदय को हिला देने वाले गान मृतश्राय हृदय में संजीवन, 
नैराइय में आशा, चिता की प्रज्वलित ज्वाला में गांति तथा दुखमय क्षणों में आनंद प्रदान 
कर सकते हूँ | संगीत की ध्वनि के शीतल स्पर्श से व्यथित हृदय की कलपित वेदनाये क्षण 
भर में लुप्त हो जाती हैं। मोक्ष को प्रदान करने वाली संगीत-कला मनुप्य के भीतिक दुखों 
का अंत भी करती हैं। यही कारण हैं कि आज के युग में डाक्टर तथा मनोवैज्ञानिक भी 
संगीत में छिपे हुए स्वास्थ्यदायक तत्वों की खोज करने में प्रयत्नणील है । उनको गुलाबी 
जीर अल्ट्रावायलेट किरणों के समान संगीत में भी आरोग्यदायक गुण मिल रहे हैं। सगीत 
चिकित्सा अब अधिक दुलंभ नहीं कही जा सकती वयोकि रोग निवारणार्थ इसके बहुत से 
सफल प्रयोग हो चुके हैं। मनह॒द्टन अस्पताल के संख्या संकलन द्वारा संगीत-चिकित्सा का 
आइचर्यजनक परिणाम प्रस्तुत हु । संगीत के प्रयोग से ३८ प्रतिणत रोगी पूर्णरुपेण 

स्वस्थ हो गए, ३३ प्रतिशत आंशिक सुधर गए और २४८ प्रतिशत प्रभावहीन रह गए । 
ओंका रनाथ ठाकुर जी का विचार हूँ कि मारफ़िया के वजाय संगीत से पीड़ा कही शीत्ष कम 
हो सकती है | ठाकुर जी ने बतलाया कि उन्होंने इसका सफल प्रयोग भी करके देखा हूँ । 
एक वीमार व्यक्ति को मारफ़िया का इन्जेक्णन देने के वाद भी जब नींद नहीं आई तो 
ठाकुर जी के गाने से उन्हें कुछ मिनट के अन्दर ही कुछ समय के लिए निद्रा 
आ गई । अपने गाने से मूसोलिनी को सुला देना तो ठाकुर जी के जीवन को एक सत्य तथा 
प्रसिद्ध घटना बन गई है । कुमारी छ्वीलस योम ने भी इस प्रकार के सफल प्रयोग किए हैं । 
उन्होंने स्पेन के 'रेबीनर' पत्र के प्रतिनिधि को बतलाया कि “इटली के क्रेरीगिस्टी' नगर में 
एक बनादय व्यक्ति को नींद न आने का रोग था। वह रात को बिल्कुल सोता नहीं था, 
इसलिए उसका स्वास्थ्य दिन-ब-दिन क्षीण पड़ता जा रहा था। - कोई भी औपधि उस पर 
कारगर न हो रही थी । जब मैने सुना और उसको देखा तो उसकी बड़ी वुसे दक्या पाई। 
उसने मझे वतलाया कि मैने अपने इलाज में धन को पानी की तरह वहाया हूँ किसु फिर 
भी मैं स्वस्थ न हो सका और अब मैं मौत की घड़ियाँ तित रहा हूँ । ऐसे जीवन से तो मर 
जाना लाख दर्जे श्रेष्ठ हैं। उसकी इन वातों को सुनकर मैने उस पर संगीत का प्रयोग 
किया | मैं आपसे सच कहती हूँ कि इस प्रयोग ने उस पर जादू-सा काम किया और तीन 
चार दिन में वह पूर्ण स्वस्थ हो गया और इतनी गहरी नींद सोने लगा कि इटली के सब 


अननममम-न-. 





जीन 


१. संगीत की स्वर लह॒री पर मुर्दे भी बोल उठते हूँ, संगीत, फरवरी १९५४, पृ० ९८ 


(६ ७१ ) 


चिक्त्विक भी विस्मय-सागर में डूब गये । अब वह रोजाना सोने से पूर्व सगीत सुनता है 
तब उसकी नींद आती है ।”* 


सन्‌ १६४४ में एक वा” महात्मा गाघी के रोग पर भी मनहर वर्वे ने सगीत द्वारा 
जाझ्चातीत सफाता प्राप्त की थी । “सन्‌ ४४ की वात है । गाघो जी उपर दिनो अस्वस्थ थे । 
चिकित्सक जपता क्रय प्रृथ मुस्तेदी से कर रहे थे। क्री मरहर वर्वे ने भी अपनी सेवायें 
प्रस्तुत की । दूसरे दिव डाक्टरी रिपोर्ट सारे पत्रों में बैनर लाइन में छपी । गरघी जो पर 
संगत का आशातीत प्रभाव पटा था । गायी जी का “मौनन्नत' था पास पड़े पुर्जे को उठाकर 
छिपा 'याप का यह सग्रीत तो मेरे लिए औपधि हैं ।”* 


संसार के पयम श्रेणी के सर्जन टा जी डब्ल्यू क्रिल का कहना है कि अनेक उत्तेजक 
रोग विशुद्ध स़गीत द्वारा ठोक फ़िए जा सकते हैं । सग्रीत के द्वारा पराचक ग्रन्थियों को बल 
मिलता हैं । कुद तार स्वर श्वासो की गति बढाते है, इक्हरे सुंदर हृदय की गति बढ़ाते है । 
एक रूसी प्रोफ़ेसर ने नतताया है कि भ्गीत से २५ प्रतिशत नेंत्र दक्ति वड़ सकती हैं। एक 
प्यानोदाइक को एक मस्तिष्क चिकित्सालय में कुछ प्रयोग करने भेजा गया तो ज्ञात हुआ कि 
संगीत से जिद्दी प्रद्तति सरल की जा सकती है, स्मरणशक्ति वापस लाई जा सकती है और 
जीवत से पुन लगा व स्थापित क्यि जा सकता हैं । प० ओकारनाथ ठाकुर जी का दृढ़ 
विश्वास हैं कि सगीत के द्वारा रोय दूर क्तिये जा सकते हैं । ३० जनवरी १६४३ को सगोव- 
कायलिय, हाथरस में भाषण देते हुए सगीत मातण्ड प० ओकारनाथ ठाकुर ने सगीत के द्वारा 
रोगों को द्वेर करने के विषय में कहा था--“शरीर में सात घातु है जिनके सात रेग हूँ 
वही सात रग स्वरो के हैं। वही रग सूर्य को क्रियो में है । सप्त रइमी सूय के सात घोड़े 
होते हैं । जब सूर्य की सतरगी किरणों से प्रभावित पानी से ही रोय दूर हो जाते है तो क्या 
सप्त-स्वरी से ऐसा नही हो सकता ? हमें जानना होगा दि कौन घातु रोगी के झरीर में कम 
ही गई, उसका कया रग है, उसी रप के स्वर का सबीत रोगी को सुनाया जाय तो वह 
स्वस्थ हो सकता हूँ ।* 


मानसिक चिक्त्साओ के लिए सगीत सर्वेश्वेष्ठ औषधि है । मानसिक थ्यथाओ से 
पीडित रोगियों पर सगोत के अनुपम प्रभाव का समर्थन दया पुष्टि करती हुई छ्लीलस्‌ योम 
कहती है---“आज अधिकतर मानव मानसिक चिन्ताओं के अमसहनीय वोम से ग्रस्त है । ये 
मानसिक चिन्तायें ही मनुष्य को रोग ग्रस्त बना देती हैं । जवान व्यक्ति को एक दम बूढ़ा 
बना कर उसके सम्पूण झरीर को खोखला कर देती है ॥ जो मानव मानसिक चिन्ताओ को 
पीडा से बीमार पड़ता हूँ फ़िर उसकी औपधि से स्वस्थ होने की कम आशा रहती हैं । और 
१ सगोत को स्वर लहरियो पर मुर्दे भी बोल उठते हे, सगीत, फरवरी १६५४, पृ० ३१ 
२ स्रयौत, फरवरी १६५४, भो सनहर वर्वे सत्य, ए० २२२ 
| संगीत, मार्च १६५३, पृ० २५६ 


( ७२ ) 


अगर औपधि से स्वस्थ हो भी जाये तो फिर वह अधिक जीवन मार्ग पर चलने के योग्य नहीं 
रहता । चिन्ताओं के वोक से उसका कचुमर निकल जाता हैं| प्रायः ऐसे लोग विक्षिप्त 
अथवा अर-विक्षिप्त हो जाते हँ या उनमें ऐसी निर्जीविता आ जाती हैं कि वे मर्दे के समान 
और असाध्य वन जाते हैँ, चिकित्सकों के पास ऐसे रोगियों के लिए कोई उपचार नहीं रहता। 
मेर। यह व्यक्तिगत अनुभव हैं कि जिन रोगियो पर ओऔपधि असफल हुई है उनको संगीत 
से हारा ठीक कर लिया गया हैं । 

इटली के 'सेबोला' नगर का एक रोगी मानसिक पीडाओं के असहनीय बोझ से 
गतिशून्य हो गया । उसकी नाड़ी की धड़कन भी अवरुद्ध हो गई | लोग उसको मरा हुआ 
समभ कर दफनाने जा रहे थे, चिकित्सकों ने जवाब दे दिया था । मैने उसको देखा, उसकी 
चेप्टा की परीक्षा की । मुझे विद्वास हो गया कि इस पर मानसिक झंभावात का प्रवल धक्का 
लगा है जिससे यह चेतना शून्य हो गया है । मैने तत्काल ही सगीत का प्रवंच कराया और 
उसके सामने दो घंटे तक “लेविसहोरा” स्वर-लहरी झंकृत की । इस स्वरलहरी के वजते ही 
उसके अन्दर चने: घने: गति आने लगी और दो घंटे के पश्चात्‌ वह पूर्ण स्वस्थ हो गया । 
उसके आनन पर हर्प एवं आल्हाद की मंजुल रव्मियाँ क्रीड़ा कर रही थी | वह अब पहिले से 
कहीं अधिक अगवितमय एवं स्फूर्तिमय महसूस कर रहा था । मेरे इस प्रयोग को देखकर सब 
गे चकित रह गए । वास्तव में हम लोग संगीत की महान भक्ति को भूले हुए है । संगीत 
के हारा आप अपनी सुपुप्त धृत्तियो को जाग्रत कर सकते हैं और कर सकते हैं. 'अस्वस्थ 
वातावरण' को दूर | “अस्वस्थ वातावरण ही मनुप्य को मुर्दा तक बना डालता हैं । यह दम 
घुटने वाला वातावरण ही मनुष्य की सम्पूर्ण शवितयों को एक दम पंगू बना देता हैं ॥ संगीत 
के द्वारा आप अपने जीवन को स्वस्थ और सुन्दर बनाइये | आपको मेरी बातों पर आच्चर्य 
तो अवध्य हो रहा होगा कि क्या संगीत के अन्दर विटामिन शवित हूँ कि जिसके धारा घरीर 
स्वस्थ एवं सुन्दर बन सके लेकिन जनाव इसमें आश्चर्य की बात नहीं | यह संगीत की 
सत्यता की पृष्ठभूमि हैँ। आप विज्वास करिये। संगीत के गर्भ में आपको ब्रिटामिन चाहे 
भले ही न मिले किन्तु आपको ऐसे सजीव तत्व अवश्य मिलेंगे जो आपके मानसिक असन्तुलन 
को सन्तुलित करके आपके अन्दर उत्साह का प्रपात वहा देंगे। यह सजीब तत्व जिसको 
'डीसोल' और “ओसल' कहते हैं, इसका महत्व विटामिन से भी अधिक मानव घरीर के लिए 
प्रमाणित हुआ है । संगीत की लहरियों से मानव के मस्तिप्क में 'डीसोल' और “ओसल' तत्वों 
का स्पन्दन होना प्रारम्भ हो जाता हैं जो मानव की चेतनागून्य स्थिति को चेतनापूर्ण बनाता 
निकट भविष्य में वह दिन शीत्र आने वाला हूँ जब हम संगीत के उपचार से समस्त 

प्रकार के मुर्दों को प्राणदान दे सकेंगे और संगीत प्राणदान देने का महत्वपूर्ण अवलम्ब बन 
जायेगा । विश्व में संगीत की यह महान विजय होंगी। चूंकि हमने संगीत के मीलिक आधारों 
को भुला दिया हैं अतशव हम उसके “चमत्कारिक सत्य' को मान्यता देने में आज हिचकचाते 
हैं। लेकिन एक न एक दिन अवश्य ही विश्व को संगीत के सामने नतमस्तक होना पढ़ेंगा ।! 
१. संगीत, फरवरी १६५५, संगीत की स्व॒रलहरियों पर मुर्दे भी बोल उठते हैं, उमेश 

जोशी, पृ० २८-२६ 


( ७३ ) 


चाल्स डारदित ने भी अपने जीवत के अतिम क्षणों में कहा था-“यदि मुझे यह जीवन 
दुवारा जीवित रहने को मिलता तो में कम से कम सप्ताह में एक बार बुछ कविता पढ़ने 
और कुछ सग्रीव सुनने का एक नियम वला लेता । यह इसलिए कि शायद मेरे मस्तिप्क के 
हिस्से जो स्फूतिशूय हैं काम में बाते रहने से वे स्फूतिमय रखे जा सकते थे ! इन इच्छाओं 
का अभाव सुखी जीवन को हानि पहुँचाना है और यह मस्तिष्क को वृद्धि को भा चोट पहुँचा 
सकता है और इससे भी अधिक हमारी भावुक श्रवृत्तियों को सन्तुष्ट न कर हमारे आदेश 
चरित्र को भी हानि पहुँचा सस्ता हैं ।”९ 


बेवरिज ( 98०६८४४४४८ ) का कहना है कि सगीत की स्वरलहरियाँ उतकी सिर्जीव 
झक्तियां को विनप्ट कर हृदय को पवित्र और सुन्दर भावों से भर देती है ।* ए० हट (& 
पस्ण्ण ) का विचार हूँ कि निराश हृदय के लिए सगीत औयधि के सदृश्य हैँ ।" जार्ज इलियट 
का क्यन है कि सग्रीत के माध्यम से प्राय सभी अवार को भावनाओं का निराकरण क्या 
जा सकता है । 


सगीत का सम्मोहन जनसमुदाय को आत्मविभोर कर देने की अपूव क्षमता रखता 
हैँ । उसकी ह॒दयग्राही सौम्यता में मनुष्य तन्‍्मय एवं आनदविभोर हो कर मस्त हो जाता हैं । 
गाघी नी के जीवत की एक सत्य घटना से सगीत की झवित का अनुभव किया जा सकता है - 


“१६२१ ई० में अहमदावाद में कांग्रेस होने वाली ,थी । ग्राधी जी को उसमें झ्मित 
होना धा और वह उसके लिए चल पढ़े । पर पड़ गए भयकर कठियाई में । लाखो की जनता 
चारो ओर मे उन्हें घेर कर जय वोल रही थी और सारे मार्गे को बद क्ए हुए थी। सव 
गाघी जी के पत्रित्र देसना को उत्सुक थे और उनकी मोटर को आगे नही वढ़ते दे रहे थे । 


गाधी जो के लिए समय पर परुँचना अतीब जावश्यक होता था । यहे उतका 
विशेष ग्रुण था। पर भीड उनकी सुनतो ही न थी और हर तरह से बहने सुनने, चिरौरी 
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करने पर भी रास्ता नहीं दे रही थी | गांबी जी ने प्रार्थना की, डाटा, फटकारा पर कोई 
असर न हुआ । गांवी जी निराम-से हो गए, पर तुरन्त ही उन्होंने अपने पास के एक नवयुवक 
के कान में कुछ कहा । वह नवयुवक कांग्रेस पंडाल में गया और थोड़ी देर में अपने साथ 
एक भारी-भरकंम शरीर और बड़ी मूंछोंवाले आदमी को साथ लेकर लौटा । 


'यदि सचमुच तुम्हारे संगीत में जादू है” गांधी जी ने उक्त सज्जन से कहा - तो इस 
असंगठित एवं अनुगासनहीन भीड़ को प्रदर्णन से जांत करो यही तुम्हारी परीक्षा है । संगीत 
जाता वहु सज्जन मान गए और उस असंख्य भीड़ के सामने उन्होंने अपना राग छेडा । अपनी 
मधुर वाणी से उन्होंने भीड़ को शांत और स्तव्व॒ कर दिया । भीड सव कुछ भूलकर संगीत 
में मस्त हो गई। इस बीच में गांधी जी चुपके से खिसक गए। और वाद्य-गायन खत्म होने 
पर ही भीड़ को अपनी भूल मालूम पड़ी । 


दो दिन बाद गांवी जी ने सगीत सम्मेलन के अध्यक्ष पद से भाषण देते हुए कहा - 
'संगीत लोगों को संकट से मुक्त करेगा' और उन्होंने उपयुक्त घटना का वर्णन किया । और 
वह महान्‌ संगीतञ्ञ विष्णु दिगम्बर जी थे । यह है संगीत का आब्चर्यजनक प्रभाव । 


इसी प्रकार की संगीत के महान्‌ प्रभाव की अमिट सत्य घटना ग्वालियर के प्रश्चिद्ध 
गायक उस्ताद निसार हुसेन खाँ के जीवन में भी घटित हुई थी - 

“टिकट १ 

खो गया । 

तो नीचे उतरो- 

अच्छी वात हैँ-कहकर मुसाफिर निरुद्धिग्न भाव से विस्तर और तम्बूरा बगल में दवा 
अपने दो साथियों के साथ नीचे उतरा फिर वही प्लेटफार्म पर आसन जमाकर बैठ गया और 

तम्बूरें को तारे छेड़ खड़ी आवाज में एक गीत गाने लगा । उस युरीले गीत की मधुर ध्वनियाँ 

कानों पर पहले ही गाड़ी के ओर मुसाफिर भी नीचे उतर पड़े और उन्होने गाने वाले मुसाफिर 
को चारों ओर से घेर लिया । 
इधर गाड़ी छूटने का समय हो गया तथा गाई और इंजन ने वारबार सीटियाँ बजाईं, 


किन्तु नीच उतरे हुए अधिकांग मुसाकिर मधुर और मादक संगीत ध्वनियों की धारा में इतना 


च्ज 


बह गए थे कि उन्हें गाड़ी छटने की कोई फिक्र ही नही नही । यदि दो-चार मृसाफिर नीचे 


उतरे होते तो घायद थाड़ी छोड़ भी दी जाती पर वहाँ तो सैकड़ों की संख्या में मुसाफिर 


> ट 
उतर हा थ 
उतरे हुए थे । 


माजरा क्या हूँ यह देखने के लिए जब गाई, स्टेशनमास्टर तथा अन्य रेलबे-अधिकारी 
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( ७५ ) 


भीड के पास्त आए तव उन्टाये दखा कि एक खाँ साहब तम्वूरे पर गा रहे है और उनको 
सुरीली घ्वनि में मुसाफिर मदहोश हैं । जिस टिकट कलेक्टर ने खाँ साहब को नीचे उतारा 
था वह भी इतने में वहाँ जा पहुंचा 4 और उसने उन्हें पहचान कर अन्य रेववे जधिकारियों 
को सारी वाव समभाई । र॑लबे अधिकारियों ने देसा कि खाँ साहब को बिना थाई में बैठाए, 
मुसाफिर पारी में नहीं बैंठेंगे, फिर उन्हें मनाया गया और तव कही गादी आगे चल सकती । 


यह बहानी नहीं, प्रत्यक्ष घटना हैं और उक्त साँ साहब और कोई नहीं, ग्वालियर के 
प्रसिद्ध गायन क्वानिधि खाँ साहेब निमार हसेन ही थे ।”! 


समीत में मानव-हृदय को निकट से स्पश्म करने की गहन शक़ित है । मनुष्य का 
आकपित करने के लिए मगीत को झक्ार अनिवार्य है। संगीत वे इसी महान्‌ प्रभाव को 
लक्ष्य कर स्कदपुप्त! वी देवसेता के मुख से प्रसाई जी कहलाते हैँ-"नये ढग के आभूषण, 
सुन्दर बसने, भरा हुआ योवन, यह सब तो चाहिये ही । परन्तु एक वस्तु और चाहिये। 
सत्युरुप को वश्ञीमूत करने के पहिले चाहिए एक धोबजे की ट्ट्टी | मेरा तात्यय हैं-एक वेद॥ा 
अनुभव करने का-एक विद्धलता वा अभिनय उसके मुख पर रहे-जिसमे कुद्ध आडो तिरछी 
रैखाये उसके मुख पर पर्डे ओर मूर्ख भनुप्य उन्हीं को लेने के लिए व्याकुल हो जाय | और 
फिर दो वूँद गरम-गरम आँसू और इसके बाद बाग्रेश्वरी की करुण कोमल दान | विना इसके 
सब रग फीका ।/* 


गाधी जी ने भी सगीत की आक्पण झक्ति का उल्लेख करते हुए कहा है कि सगीत 
द्वारा उन्हें तीप पर निमंत्रण करने की शक्ति तथा अपूब श्ाति प्राप्त हुई हैं । उनका विचार 
हैं कि सुदर गायन हृदय पर अपनी अमिट छाप सगा देता हैं ।' 
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संगीत से सभी मनृष्य प्रभावित होते हैं । औरंगजेव के विपय में यह कहा गया हैं 
कि संगीत की दुर्दशा पर व्यथित हो मानवों ने वादशाह के महल के नीचे से सगीत की अर्थी 
सिकाली । पूछने पर जब ओऔरंगजेब को यह ज्ञात हुआ कि ये लोग संगीत के णव की 
अस्त्येप्टि क्रिया के लिये जा रहे हैं तो उसने तत्काल यही कहा वहुत अच्छा--कत्र अत्यधिक 
गहरी खोदना जिससे उसकी आवाज़ को गूंज कभी भी वाहर निकल कर न आ सके । किंतु 
इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि औरंगजेब को संगीत के प्रति रुचि नहीं थी । उसकी घामिक 
कट्टरता ने, उसकी धामिक नीति ने अवश्य संगीत को कुचला कितु उसका हृदय संगीत के 
आकर्षण से मुक्त न रह सका । अपनी धामिक रुूढ़िवादिता क्रे फलस्वरूप सगीत का कट्टर 
विरोध करने वाला ओऔरंगजेव स्वयं जनावादी के संगीत से मोहित हो गया था । जैनावादी 
के संगीत की कोमल तानों ने उसके हृदय को भी वाँध लिया था । 


संगीत की इस व्यापक महत्ता को लक्ष्य कर ही भर्तृहरि ने संगीत को मानव जीवन 
का अनिवार्य अंग माना है - 


साहित्य संगीत कला घिहीन: । 
साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीन: ॥! 
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तृण व खादन्नपि जोवमान ॥ 
तदुभागधेय, परम पज्नूनाम्‌ ॥ 


शेखसादी ने कटा है -“सगीत के पीछे-पीछे खुदा चवता हैँ, जिस दिल के दरिया को 
सग्रीत की वयार तरग्रित नही कर देती समज्नो कि उस दितर से झैतान भी डरता हूँ ।”* 


महाकवि शेक्सपियर ने तो यहा तक कट दिया है कि वह मनुष्य जो न तो सगीत 
कला जानता हैं और न जिसके ऊपर सगीत का प्रभाव पड़ता है, राजद्रोह तथा अपकार के 
लिये उपयुक्त पात्र है।' 


फ्रेडरिक ने जीवन की साथकता सगीत वे हो कारण मानी है ।* 


स्काट का कहना हैं कि-“जिस मनुप्य का हृदय सगीत के भधुर स्वर से नहीं 
घडकता वह अपनी आत्मा के साथ मृत्यु की अतिम साँसें भरता हैं ।” 


बोबी ( 80४८० ) ने सगीत को जीवन के लिए अनिवार्य चार पदार्थों में स्थान 
दिया है । 


प्रसिद्ध कवि पोष का कथन है कि “सगीत के कारण मनुष्य का स्वभाव न तो बहुत 
ऊँचा बन जाता है और न बहुत नीचा। सगीत से मनुष्य के स्वभाव में समता आ जाती है । 
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योद्धाओं के हृदय में यह नवजीवन का संचार करता हैं भीर दुखी प्रेमियों के घावों में औपधि 
का काम करता हैं ।” 
थर ने कहा है कि संगीत मनप्य को दयाल, नीतिशील और वद्धिमान बनाता हैँ 
श्र 


संगीत खुदा की दी हुई कला हैं जो मनप्य के कप्टो को दर कर उन्हें थांति पहुँचानी है । 


हेवरीडेविड थोरों ने अपनी डायरी में लिखा हूँ -/***** तब संगीत इतनी गहराई 
में उत्तर जाता है कि वह कर्णगोचर ही नहीं रहता । वह तो तत्वतः समस्त जीवन और 
आत्मा से एकरूपता कर लेता हैं | वह कठिन समय में भी कभी गलत कदम नहीं उठाने देता 


क्योंकि वह अपनी मधुरता आर शक्ति से उसका मार्ग आवोकित करता रहता हैँ और उसकी 
गतिविधियों को प्रेरित करता हू 


कुमारी छ्वील्स योम का विव्यास हैं -“संगीत हमें जीवन देता हैँ, लेता नहीं । 
[त विनाथ का साधन नहीं हो सकता । वह मूर्दों में जीवन फूंक सकता हूँ लेकिन जीवन 
में मुर्दानगी नही फूँकता । 


कविवर विहारी ने तो संगीत के अनुपम माधुर्य पर रीक कर यहाँ तक कह दिया हैं - 
तंत्री नाद कवित्त रस, सरस्त राग रति रंग । 
जनबूड़ें बूड़े तिरे, जे बूड़े सच अंग ॥ 


साहित्य में संगीत का स्थान 


जब सम्पूर्ण सुप्टि और मानव के कग-कण में संगीत ब्यास्त हैं तो साहित्य में भी संगीत 


ँ 


का होना अनिवार्य है । साहित्य का निर्माण भी तो संगीतप्रिय मानवों ने ही किया है 
साहित्य के समस्त अंगों में संगीत का किसी न किसी रूप में थोड़ा बहत योग अवच्य रहता 
| दग्यकाब्य में संगीत उसके प्रभाव को बढ़ाने के लिए उद्बीयन का कार्य करता है 
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नतंकियाँ सगीत के ताल-€दर पर नृत्य करती हैं। अरस्तु ने अपने 'पोएटिक्स' ग्रथ में संगीत 
को भी नाटय रचना का एक आवश्यक तत्व स्वीकार क्या है। 


कविता को सुन्दर बनाने के लिए, उसके सुदर पाठ तथा रसास्वाइन के लिए सगीत 
अपक्षित हूँ । जब हम कवि सम्मेलनों में कवि की कविता सुनते हैँ तब हमें सुन्दर काव्य तथा 
सगीत के अपूर्वे समस्वय के कारण ही उसमें अधिक आनद आता हैं । प्रृत्तक की कविता 
पढने में यद्यपि एक काव्प-मर्मन्न सगीत की स्पष्ट ध्वत्रि का अनुभव कर सकेगा तथापि 
सामान्य पाठक को उसमें निहित संगीत का अनुभव तभी होगा जब उसे श्ुनि-मयुर स्वर में 
सुनेया । अत सभा में तो सुत्दर काव्य दनाने वे साथ-साथ सुन्दर पाठ की भी अत्यधिक 
आवश्यकता होती है । राज्शेखर ने उस कवि को ही वाग्देवी का अत्यत प्रिय कहा है जो 
रऊविता को इस प्रह्मर पढ सके कि रस का आस्वादन गोपालो और अनपढ़ स्तिया तक को 
हो जाय - 


आपोपालकमायोपषिदास्यामैत्तस्थ लेह्मता । 
इत्य कवि पठन्काव्य वार्देव्या अतिवललभ ॥ 


आज के इस क्रातिकारी युग में भी प्रत्यक्ष रूप से देख सकते है कि कतव्रि-सम्मेलन में 
कवि की सफलता का रहस्य सुन्दर कविता के साथ ही अनेक अश्ञो में सपीत पर भी निभर 
करता हैं। कवि-सम्मेलन में अच्छी कविता को जा कवि साभितय गा सकता है तथा जिस 
कवि के कठ में मार्युय होता है प्राय कीति उसी का यरण करती हैं। 


भावों की प्रधानता के फ्लस्वरूप पद्म में गद्य की अपक्षा सगीतात्मक्ता प्रधान रहती 
हैँ । किंतु अनेक स्थतों पर गद्य भी ताल, लय तथा अलक्षार आदि सामग्री से युक्त होकर 
सगीतमय हो जाता है । “प्राचोन क्थाआ की गद्य समझी जाने वाती भाषा में भी एक प्रकार 
का छुद है। वे कहानी की इस सीधी सी बाते को कि "एक था राजा इसने सरल ढंग से 
ने कहकर कहेंगे -“घतद्प क्दर्प सोन्दर्य-सौन्दर्य रूपो भूपो वभूव ” । यह कथन छद्युक्त है, 
इसमें भकार है, लोच है, वतता हैं और है सग्रीत का मनोहारी प्रभाव । 


$शा४।०णा८ मे कहा है कि कविता तथा गद्य की दे ही पक्तिप्राँ सबसे अधिक 
स्मरण तथा उद्धृत की जाती है जो सगीतमय होती है ।* 


6 7 8०५४॥ ने सगीतमय गीता की महत्ता का उल्नेख करते हुए कहा है - 
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उपर्युक्त कथनों से साहित्य में संगीत का महत्व स्पष्ट हो जाता हैं । 
संगीत एवं काव्य में पारस्परिक संबंध 


संगीत एवं काव्य में घनिप्ट सम्बन्ध हैं। एशगर एलन पो कविता को सौंदर्य की 
संगीतमय सृप्टि कहते हैं ।। कॉरलायल ने संगीतमय विचारों को ही काव्य कहा है। उसके 
शब्दों में कविता मनोवेगमय और संगीतमय भाषा में मानव अन्त: करण की मूर्त और कलात्मक 
व्यंजना करती हैँ । आलफ्रेड आस्टिन का कहना है कि कविता में और भी कितने ही गुण 
क्यों न हों पर यदि वह संगीत विद्ठीत और अर्थ की रमणीयता से तो फिर वह कविता 
नहीं हो सकती । लाई बायरन का कथन हैं कि जब मनुप्य के भाव और इच्छायें अंतिम 
सीमा पर पहुँच जाती हैँ तव वे कविता का रूप धारण कर लेती है | वास्तव में कविता राग 
के सिवा कुछ नहीं है । फूलर के बनुसार कविता झद्दों के रूप में संगीत और संगीत ध्वनि 
के रूप में कविता हैं ।( इ० पो० नामक अमरीकन साहित्यकार ने संगीतमय शब्दावली को 
ही कविता कहा हूँ ।" 


काव्य और संगीत के स्वाभाविक सामंजस्य को श्री मैथिलीणरण गृप्त जी ने कितने 
सुन्दर रूप में प्रकट किया हैं - 
केवल भावमयी कला, 
ध्चनिमय हैं संगीत । 
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भाव और ध्वतिमय उभय, 
जय कवित्व जय नोति ह 


कविता और सग्ोत का समन्वय ही काव्य का श्रेष्ठतम रूप है । श्रेष्ठ दाब्य में सगीत 
बय स्थान अत्यत महत्वपूर्ण हैं । वस्तुत काव्य स्वत सग्रीत है । “संगीत आकार प्रधान काव्य 
हैं,काव्य साथक सगीत हैं ।”' “सगीत, अस्फुट वेदना, लालित्य, झब्द, अर्थ, भाव, सदेश, 
सत्य, कत्पना, माधुर्य, प्रवाह, कला, रहस्योद्घाटन की प्रवृत्ति, चमत्कार, आकस्मिक उन्माद, 
हूंदय की वासना एवं उत्नास तथा घुंघली स्मृतियो से विचसित अचानक प्रस्पुटित होनेवाली 
रचना कविता के नाम से पुकार जाती हूँ ।”* 


प्र० रामचन्द्र शुक्त्र ते काव्य में सयीत का योग आवश्यक माना हैँ-“काब्य एक 
बहुत ही व्यापक कला है। जिस प्रकार मूर्ते विधान के लिये कविता चित्र-विय्ा की प्रणाली 
बा अनुसरण करती है उसी प्रकार साद सौष्ठव के लिए गह संगोत का कुछ कुछ सहारा 
लेती हैं। नाद-सौंदर्य से कविता की आयु बढती हैं। तालपत्र, भोजेपढ, कागज आदि या 
आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत दिनो तक लोगो की जिह्दा पर नाचती रहती है| बहुत 
सी उक्तियों को लौग उनके अथ की रमणीयता इत्यादि की ओर ध्यान ले जाने का कप्ट 
उठाए पिना ही प्रसन चित्त रहने पर ग्रुतगुदाया करते हैं। अत नाद-सौंदय का योग भी 
कविता का पूर्ण स्वरूप खडा करने के लिए कुछ न कुछ आवश्यक होता हैँ ।' 


कलाओ में काव्य-क्ला तथा सगीत-कला की श्रैप्ठता को स्वीकार करते हुए आचाय 
ललिताप्रसाद जी सुकुल ने काव्य तथा सगीत को एक दूसरे का पर्यायवाची माना है--“कहते 
है, काव्य और सगीत कला की उत्क्ृष्ठ सौमा है, साहित्य का सिरमोर है । आखिर काव्य 
और सगीत में वह कौन सा तत्व है जो इन्हें यह प्रतिष्ठा कराता है । यदि कहें सुन्दर सरम 
शब्दावली तो यहू तो काब्येतर साहित्य के अन्य रूपों में भी सभव है। मद कोई कहे 
भआवनाओ का चुटीला चित्र० तो यह भी वेवल काव्य का या सगीत का मुखापेक्षी नहीं । 
तब दायद कहना पडेगा कि सरस झब्दावली ओर भावनाआ वे सजीव चित्रण जब ताठ और 
स्वर में बंध कर या कसी अय ऐसे ही विघान में सजकर व्यक्त हाते है जिनके द्वारा 
आन्तरिक समवय की प्रतिस्थापना ही जाती हैं और रस का प्रवाह उमडने सगता है तो उसे 
ही काव्य या सगीत वहते हूँ ।” 





१ सिद्धांत और अध्ययन, युलाबराय, पृ० १११ 

२ समाज और साहित्य, आनद कुमार, पृ० २३ 

३. घितामणि, ( प्रथम भाग ), रामचद्र शुक्ल, पू० १७६०-८० 

४ साहित्यि-जिज्ञासा, ललिता प्रसाद सुकुल, हिंदी और बगला का साहित्यिक आदान- 
प्रदान, पू० ५३ 





( 5२ ) 
संगीतज्ञों का मत 


इसी प्रकार संगीतज्ञों का कहना हैँ कि संगीत को कविता से अलग करता मानों 
उसके प्रभाव तथा महत्व को बहुत न्यून कर देना हैँ। काव्य में निहित संगीत तत्व उसके 
आह्वादकारी प्रभाव और महत्व को दिगृणित कर देता हैँ । वह मानव-हृदय में अलौकिक 
आनंद का उद्रेक करता है । अत. कविता का संगीतमय रूप नष्ट कर देना उसकी दिव्य शक्ति 
का हास कर देना है । गायनाचार्य पं० विप्णुदिगम्बर जी का मत हैं कि -“संगीत और 
काव्य का जब मेल होता है तब सोने में सुगंध आ जाती हैं। सरस्वती की वीगा-पुस्तक 
का मेल इसी का निदर्णन हैं ।”' आकाशवाणी इलाहाबाद से श्री सुमित्रानंदन पंत ने पं० 
ओंकारनाथ ठाकुर से प्रश्न किया था कि आपकी दृष्टि मे संगीत और काव्य का क्या संबंध 
हैं? इसके प्रत्यत्तर मे पडित जी ने कहा था--“मेरो दृष्टि में अकारादि व्यंजनों के साथ 
अ' आदि स्वर का जो संबंध है, देह के साथ आत्मा का जो संबध है वही संगीत का कविता 
से संबंध है । काव्य गाने के लिए होना चाहिए यह प्राचीन मान्यता हैँ । ऐसा 'छंदो वाक्य 
प्रयोगेपु', काव्य छन्दसु गान काव्येपु, 'तान संलाघन गानेप उच्यते! इन उवितयों से पता 
चलता हूँ | काव्य और गान एक दूसरे से मिले हुए हैं । माता सरस्वती के ये दो स्तन 


साहित्य और संगीत है । उन्हीं का दूध पी-पीकर साहित्यकार साहित्यकार वना है और 
संगीतकार संगीतकार । 


यही नहीं रणजीतराम-स्मारक-सुवर्ण-चन्द्रक के अवसर पर “अपनी संगीत संस्क्ृति' 
पर भाषण देते हुए ठाकुर जो ने सगीत तथा साहित्य के अविच्छिन्न संबंध की पुष्टि का 
महत्वपूर्ण शब्दों में समर्थन किया है। मैं तो साहित्य को सदैव ही सहोदर मानता आया 
हूँ, कारण 'संगीतमय साहित्य सरस्वत्या कुचह्यम्‌ ।” साहित्य जिसका जीवन है और संगीत 
जिसके जीवन का निष्कप हैँ ऐसी 'वीणा पुस्तक धारिणी भगवती भारती माता के युगल 
पयोधरों का ग्रहण करके ही जिसके जीवन की गठन गढ़ी गई हूँ । ऐसे साहित्यकार तथा 
संगीतकार के लिए******भाई के अतिरिक्त अन्य कौन सा संबंध योग्य गिना जाय । अपनी 
दो आखें जो कि साथ ही देखती है, हँसती तथा रोती है, बिल्कुल ऐसा ही संबंध साहित्य 
और संगीत का है । 


3० 


मै तो प्रतिपल अनुभव करता हूँ कि स्वरों के सम्वाद मे ही आनंद है, हृदय के मिलन 
में ही सुख हूँ, सम्बाद उसी संगीत का जीवन-धर्म हैँ । राग धर्म में विसंवाद सर्वथा निपिद्ध 
है, त्याज्य हैं नेत्र मिले, दो जीवन मिले, दो रंग मिले, दो स्वर मिले और नया जीवन 





१. साधुरी, दिसम्बर १६२७, गायनाचार्य पं० विष्णुदिगम्बर जी से साक्षात्कार, मुकुटधर 
पांडेय, पु० ७०२ 

२. संगीत, सार्च १६५२, कविता और संगीत, पं० ओंकारनाथ ठाकुर, पं० सुमित्रानंदनपंद 
तथा डा० रामकुमार दर्मा को अंतरवार्ता, पृ० २४८ 
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जागे । एक और एक का सपम इसीलिए तो म्यारह हैं । गया और यमुना के सम से 
ही प्रयाग को तीयराज का महान पद प्राप्त हुआ है यह किस से छिपा हैं । जहा दत भाव 
हैं वही दुख हैं। 'प्रेमगली अति साँक्री तामें दो न समाये यही थद्वैव है और इसा लिए 
बढ़त का अथ है सत्य, शिव, सुन्दरमु 77 


“मेरी समझ में नही आता कि साहित्य-सगीत के उस ताने-ब्राने को किस प्रकार अलग 
क्या जा सकेगा । दुध में मिचा पानों जब तक दूध में मिला है तव तक दूध के मूल्य ही 
वितता हैं और जिकेगा । कितु विद्वति से दृप फट जाय तो ? दूध और पानी अलग हो जायें 
तो ? तो साहित्य और सग्रीत के ऐसे अवेध सम्बन्ध में क्यों भेद पटका जाय २६ 


आकाशवाणी दिल्‍ली से श्री बी० एन० भट्ट ने ब्राइकास्ट करते हुए 'सगीत का 
मूल्यावन, नामक लेख में सगीत तथा काव्य को अन्योयाधित तथा पूरक स्वीकार क्या है - 
“काव्य और सगीत परस्पर इतने अन्योन्याथ्रित हैं कि काव्य को शब्दों में सगीत और सगीत 
का स्तरों में काव्य कहा जा सकता है। यह ललित कलाओ का पारस्परिक आदान-अदान 
हैं । रसोद्रेक में यह्‌ विनिमय सहायक भी पर्याप्त होता हैं ।”* 


श्री बिट्वत भूषण रा० छुकतर सगीतरत्न ने साहित्य और संगीत की सहोदर मानते 
हुए एकदूसरे का पर्यायवाची माना है-"साहित्य ओर संग्रीत यद्यपि एक दूसरे के भाई भाई 
हूँ क्योकि दोनों की उत्त्ति नाद से हैं तथापि नाद के गुह्मतम बर्थ एवं व्यापक्ता का मनन 
किया जाय तो यह निविवाद सिद्ध होगा कि संगोत (नाई, ध्वनि, श्रुत्ति, स्वर) स्वय काव्य है 
जो उमि तस्नी को अह्ृत कर रागात्मक जीवन की प्रुष्टि बरने की दक्तिमत्ता रखता है ।”! 


यद्यपि साहित्य और संगीत पृथक-पृथक भी सच्चे आनंद को श्रदात क रने वाले है ! बिना 
संगीत के काव्य तया विना काब्य के उत्नप्ट कोटि के संगीत का सृजन भी हो सकता है । 
जिस समय हम किसी सुन्दर कविता को पढते है तो उस समय हमारा हृदय आवदविभोर 
हो जाता हूँ । उसो प्रकार थ्रवण-सुखद सगीत को सुमधुर ध्वनि कात में पड़ने से प्रसनता 
का थारावार नहीं रहता। तयापि दोनो का सयोग सोने सें सुयध उत्पन्न कर देता है। 
साहित्य तथा सगीत-कला जपना स्वतत्र अस्तित्व रसते हुये भी अनेक अश्ञों मैं अन्यो याश्ित 
है । दोतो का पारस्परिक विरोध सर्वथा अवाउनीय हैं । सहयोग तथा एकता में ही दोनो की 
उन्नति, प्रगति और उत्कप निहित है । जहाँ साहित्य और सगीत दौनो मिव्रकर स्वर्गीय आतद 
प्रदात करते है बहा की छटा अनुपम हो जाती हैं | काव्य और संगीत की स्वत सत्ता होते 
हुए भी दोतो का चोली दामत का साथ हैं । 





१ समीत, मार्च १६४७, अपनो सस्कृति, प० ओंकारनाय ठाकुर, पू० १६५ 
२ सगोत, भूत १६५०, पूृ० ४०६ 
३ संगीत, सार्च १६५४, भारतीय सगोत, विदृठल भूयण र० शुवल, सगोत-रत्न, पृ० € 


( 5४ ) 
संगीत-कला एवं काव्य-कला में समानतायें 


यो तो विभिन्न कलाओं में थोड़ी बहुत समानता तथा असमानता अवश्य होती है 
कितु अन्य कलाओं की अपेक्षा साहित्यकला और संगीतकला की पारस्परिक विभिन्नतायें न्‍्यून 
भौर महत्वहीन है तथा उनकी विशेषताओं और गुणों में अत्यधिक समानताये हूँ । 


ऋ्रोचे के कथनानुसार कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति हैं। अतः कलाणास्त्र अथवा दार्ग- 
निक किसी भी दृष्टि से कला का विभाजन नहीं किया जा सकता परतु जब हम विभिन्न कला- 
सृप्टियों पर विचार करते हैँ गौर कलाओं के मूर्त रूप पर दृष्टि डालते है तब हमें कला 
की भिन्नता के दर्शन होते है । अस्तु कलाओं का वाह्म वर्गीकरण करना अनिवार्य हो जाता है । 


साहित्यकारों ने कला का विभाजन करते हुए उसके दो रूप ठहराए है -एक तो 
उपयोगी कला और दूसरा ललित कला! | उपयोगी कला में बढ़ई, सुनार, लोहार, कुम्हार, 
राज आदि आते हैं और ललित कला के अन्तर्गत वास्तुकला, मूततिकला, चित्रकला, संगीत 
कला एवं काव्यकला । सभी कलायें उन्नति एवं विकास की द्योतक हैं । अंतर केवल इतना 
ही हैँ कि एक का संबंध मनुष्य की शारीरिक और आश््थिक उन्नति से है और दूसरी का 
उसके मानसिक एवं शारीरिक विकास से । 


ललित कला भी मुख्यतः दो भागों में विभकत की जा सकती है - 

१--जो नेत्रेन्द्रिय के सन्निकर्प से मानसिक तृप्ति प्रदान करती है। जिसमें मूर्त 
आधार की आवश्यकता पढ़ती हैं। इसमें वास्तु, मूर्ति और चित्र कलायें जाती हैं ; २-णजो 
कर्णेन्द्रिय के सन्निकर्ष से इस सृष्ति का साधन बनती है । इसमें काव्य तथा संगीत-कला 
आती है| इस प्रकार काव्य तथा संगीत दोनों ही कलाये ललित कला के अन्तर्गत अमूर्त 
कला के मनोहर अंग है जिसमे मधू रता, सुन्दरता और असीम आकर्षण हैं । दोनों का ग्रहण 
कर्णेन्द्रिय से ही होता है । 


श्री नलिनी मोहन सान्‍्याल ने ललित कलाओ का श्रेणीविभाग करते हुए उसे 
प्रधानतः दो भागों में विभक्त किया है--(१) गतिशील, (२) स्थितिशील | स्थितिणील 
ललितकला निरंतर एक ही स्थान पर स्थिर रहती हैं। स्थापत्यकला और चित्रकला इसके 
अन्तर्गत आती हैं । वास्तुकला पूर्णत: स्थितियील हूँ । भास्कर्य तथा चित्रकला में यदा कदा 
संचलन का संकेत रहने पर भी प्रतिकृतियाँ एक ही भाव में उत्पन्न रहती हैँ । चित्र-लिपि में 
एक वार जिस स्थल पर जो वस्तु दिखा दी गई वह वहाँ से एक पग भी हट नहीं सकती । 


दुख-सुख-समाकुल दुरूह अनंत चिरचंचल गतिशील जीवन का चलचित्र जिस ललित- 
कला के अन्तर्गत प्रदर्शित होता हैं वह गतिणील कहलाती हैं । इसके अन्तर्गत नृत्य नाट्य, 
संगीत और काव्प आते है । नृत्य-कला में मनुप्य के अंग-प्रत्यंग का पूर्ण संचलन होता है 
नाटय-कला भी सचेप्ट कला हूँ । संगीत में विविध वाद्यों के बादन में हस्त की बिलंबित 
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अथवा द्वुत गति रहती है| गायन में वाग्यत्॒ तथा स्व॒रयतर का सचतने होता हैं । इसमें 
मानसिक आवृत्ति पहले हाती हैँ तत्मइचात्‌ वाह्य क्रिया । यही वात काव्य में दीख पडती है । 
रचनाकाल में काव्य मूक है । उस समय उसक्ती गति दृश्य नहीं होती । घ्वनियुक्र आवृत्ति 
के समग्र वाग्यत की क्ियाय होती है । उच्चरित कविता अथवा गायन का कोई स्थायित्व 
नही । उच्चरित होने के साथ ही उनका लोप हो जाता है। इस प्रकार भी सग्रीत तथा 
काव्य दानो ही क्लायें गतिश्ञील ललित-क्ला के अन्तर्गत आती हैं । 


काब्य और संगीत दोना कलायें स्थिर रूप में एक ही वार नही ग्रहण की जा सकती । 
प्रत्येक पक्लि के साथ कजिता का और स्वर के प्रत्येक आरोह तथा अवरोह के साथ सगीत 
का प्रभाव आगे वडता हैँ । * नित्र का हम एक आर से दूसरी ओर, दार्ये से वायें जिस प्रकार 
चाहे देख कर समान आनद प्राप्त कर सकते हैं ) पर कविता और संगीत में गति आगे की 
ओर बहती हैं । इसमें पीछे से जागे ओर जागे से पीझे बढ़कर एकसा आनद नही प्राप्त 
कर सकते |”! 


गायक तथा कवि दोनों झब्दा का एक ही अर्थ हे ! गायक गाते वाले को कहते हूँ । 
कवि दाज्द का घात्वथ भी ग़ानेवाला ही हैं । कवि टाब्द “कु” घातु से सिद्ध होता है जिसका 
अर्थ ध्वनि करना हू । ईश्वर का भी कवि नाम होने का एक कारण यह भी है कि उसने 
वेदमत्र ऋषियों के हृदय में गाकर सुनाए । यही नहीं कवि और गायक दोनों दिव्यमानस- 
धारी असाधारण व्यकित होते है । प० ओकारनाथ ठाकुर ने कहा है “जां कवि और गायक 
नही है. फिर भी कवि और गायक होने का दावा रखते है उन्हें कवि और गायक का सा 
दिव्यमानस कहाँ से प्राप्त हां सकता हैं जा रहस्यो को प्रकाश में लाये ।* 


सगीत-क्ला का आघार नाद हैं! दाद का मुख्य उद्गम क्‍ठ है। दस नाद का 
नियम कुछ निश्चित सिद्धाता के अनुसार किया जाता हैं । सगीत के सप्तस्वर इन सिद्धावा 
के बापार हैं| ये ही सगीतकला के प्राणरूप है । नाद का आस्वादन कणेंख्धिय की मध्यस्थता 
से होता हैं । अत यह स्पष्ट हैं कि सगीतकला का सवाहक नाद है ! काव्य झन्दा का एक 
विशज्वेप आरोह अवरोह, सगति, सक्रम या तारतम्य हैं। “शा एक योर जहा अर्य की भाव- 
भूमि पर पाठक का ले जाते है वहा नाद के द्वारा ख्राव्यमूर्त दिघान भो करते है। काव्य- 
कला वा क्ाधार भाषा है जो नाद का ही विकसित रूप हैं । अस्तु काव्य और सगरीत दानों 
के जास्वादन का साध्यम एक ही है । वेवल अन्तर इतना हूँ कि एक का आधार नाद का 
स्वरब्यजनात्मक स्वरूप है, दूसरे क। आधार नाद का स्वरात्मक आराह और बवरोह बंप 


काव्य और सगीत दोना ही लय पर अवलम्बित है । काव्य की रचना छट्ो में होती 


१ साहित्य का मर्म, हमारी भ्रसाद द्विवेदी, पृ० ११ 
२ सम्रीत, जुलाई १६५०, पूृ० १६१ 
३ साहित्य का मर्म, हजारी प्रत्ताद द्विवेदी, पृ० ११ 
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आई है और छनन्‍्द हो के आधार पर कवि अपने भावों को काव्य का रूप देता हैं। छंंद-लग' 
ही थाधार पर टिका हुआ नाद-विधान हैं। छद मे प्राण-प्रतिप्ठा करने वाला यही तत्व 
छन्‍्द और लय एक दूसरे के पूरक हैं। बिना एक के दूसरे की गति संभव नहीं । हमारी 
छुंदयोजना ही अपने मल में लयवद्ध है। छंदों के नियम इस प्रकार हैं कि वे स्वत: लय में 
उतरते आते है । नवीन कलाकारों के हाथ में कविता छंद के वर्णो एवं मात्राओं से नहीं बँधी 
हुई हैं वरन्‌ यह उन्मुक्त सरिता की भांति अपनी ताल और लय के साथ बहती है । 


रे » 3|/ 


न 


संगीत का आवार भी लय हैं । संगीत वह ललित कला है जिसमे एक व्यवित अपनी 
भावनाओं को स्वर और लय के माध्यम से अभिव्यंजित करता है । लय के सहयोग से ताल 
में विभाजित करने के उपरान्त ही गायक अथवा वादक के पदों या गतो को स्वरो में बाँध 
कर गाया जाता हैं| लय-ताल ही भारतीय संगीत का प्राण है । 


प्राचीन युग में छपाई की सुविधा त्तो थी नहीं । फलस्वरूप संगीतन्न स्व॒रों को लय मे 
बाँध कर गाया करते थे और इसी लब के सहारे अपनी स्वर लिपि याद रखा करते थे । 





१. “समय की समान चाल का नाम लय हुँ । (लयः साम्यम्‌) झ्ञास्प्रकारों ने संगीत की 
लय तीन प्रकार की सानी हूँ | यथा -“त्रयो लयास्तु विज्ञेसा द्रुत, मध्य, घिलम्बिता: 
यानी लय के तीन भेद हे द्रुत, मध्य तथा विलम्बित । इन तीनों प्रकार की लय की 
परिभाषा यह हूँ - 

“द्वुतो मध्यो विलम्बश्च द्रुतः शीघ्र मतो मतः । 
द्विगुण द्विगणोजेयो तस्मान्मदय विलिस्बितों ॥ 

अर्थात्‌ -विलम्बित लय की गति अत्यन्त मनन्‍्द होती हैं। विलम्बवित लय की डूनी गति मध्य 

लय की होती है, तथा द्रुत लय की गति मध्य लय से दुगनी होती हूँ । संगीत में 
गाते समय इन्हीं तीनों लय का प्रयोग होता है /” संगीत-सीकर, पृ० ११५४ 
२. ताल--ताजस्तलप्रतिष्ठावा मितिधातोर्धाज॑स्मृतः । 
गीतं बाद्यं तथा नृत्यं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
गाना, बजाना तथा नाचना इन तोनों का आधार ताल है। ताल दब्द तल धातु से 
घंज प्रत्यय से बनता है ।**** संगीत का एकमसान्न अवलम्ब ताल हैं ।''*** ताल: 
कालक्रियामानम्‌! इस दृष्टि से गाने बजाने अथवा नाचने में जो समय व्यय होता हूँ 
उसकी नाप को ताल कहते हैँ । यह गत तबला मुृदंग इत्यादि वाद्यों को सहायता से 
नापी जाती हूँ । 
मलय: श्रोणित रूपेण, सात्रा नाड़ी स्वरूपत: । 
घाताध्वयवाइचेच, तालो थे पुरुषा कृति ॥” 
ताल रुपो पुरुष का “लय रक्‍त हैँ, मात्रा नाड़ी हैं और आघात ही भवयव हूँ। इनमें 
से किसी एक का भी अन्ाव होने से इस ताल रुपो पुरुष का जीवित रहना अद्यवय है ।” 
संगीत-सीकर, पृ० ११४ 
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कविता भी क्विगण लथ के सहयोग से स्मरण कर नेते थे । लिखने को प्रथा न होने के 
कारण उट्े स्मरण रखने की यही प्रणाव्री सरत प्रतीत हुई । लय की समानता के कारण ही 
छदो में वे; हुई कविता में जो माधुर्य तथा ओजमयी अनुभूति होतों है बही रसानुभूति 
संगीत की ताल में भी प्रस्फुटिय होती हैं । 


भारतीय सग्रीत तथा द्ात्य दोनों का विकास प्रकृति की जोड़ मे हुआ है | प्रकृति 
का वरिराटपट ही दोनो का आश्रयदाता है । कवि वही से सगीत के पिए प्रेरणा पाता है और 
सगीजज्ञ वही से सग्गेत की धुन । प्र्धति की अणु चणु में जत्यक्त नादाहारी नैसगिय सजीव 
संगीत व्याप्त है । पत प्रह्मति सगीतज्ञ को सगीत की प्रेरणा देती हैं। श्रमरा की गुजार, 
पवन का रूचरण, पक्षिया का क्वरव, भझरों की क्लवत आदि मबुर ध्वनियाँ सगीतत के 
सगीत की आधार-शिवाे हैं । 


प्राइतिक सौदय कया रहस्योद्घाटन कर उसके रस में दुवों देना ही साहित्य की 
सर्वोणरि विशेषता है। “काव्य मपुष्य और भ्रद्मति की छवि है। वह (कवि) मनुष्य और 
प्रकृति को मृूलत परस्पर सामजस्य करते हुए मानता है बौर मानता हैं मनुप्य के मस्तिप्क 
को स्वभावत प्रद्कति के जत्यत सुन्दरतम तथा रोचक तत्वा का दपण ।”' प्रकृति जवगुठनवती 
है । कवि कौतूहलपूर्ण हू । इसी कौतृहलावृन्ति के कारण कवि प्रकृति की ओर आकपित होता 
है और उसके सोदर्य पर रीभकर आत्मविभोर हो जाता है। कवि सुथबुध भूलकर उसी के 
गीत गाने लगता है। प्राइतिक सोदय से प्रभावित मनोभाव काव्य म अपने सुन्दरतम रूप में 
प्रगंठ होते है ! प्रकृति दर्णण भावा में चार चाद लगा देते हैं। प्रकृति का आधार औक 
कवियों ने लिया है। आदिववि वाल्मीकि, कालिदास, वाणभदूट, धूरदास, चड़ीदास, वर्डसवथ 
आदि सभी ने प्रकृति से प्रेरणा पाई । सव के काव्यो में प्राकृतिक सौदय प्ररुकुटित हुआ हैं! 
हमारा दशन अरण्यो की देन हैं । हमारी शकुतला का अधिकाझ जीवन हरिण शावकों तथा 
वनवताओ के सरक्षण ही में व्यतीत होता हुआा कवियों ने दिखाया हैं | हमारे राम-लक्षण 
वशिष्ठ एवं विश्वामित्र के आाश्रमों में शिक्षा प्राप्त करते दिखाए गए हे। गोवुज में गौयें 
चराते हमारे कान्हा की भोत्री छवि पर कवि निछावर हुए है । सत्य तो यह है कि प्रकृति 
से पाएं आनद, उल्लास तथा क्ौतूहल का प्रकट करने के तिए ही कवि ने काव्य की एवं 
सगीतझ ने सगीत की रचना की । 
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संगीत और साहित्य का संबंध मस्तिप्क से न होकर हृदय से है | साहित्यकार हृदय 

की उमइती तथा मचलती हुई भावनाओं को ही काव्य दा रूप दिया करता हूँ । कविता या 
किसी प्रकार का साहित्य मस्तिप्क से नहीं टकराया करता । उसका तो खोल हृदय है जीर 
वही से उमइकर वह काव्य का रूप धारण कर लेता हैं। यही वात हगे संगीत में भी मिलती 
। “मानव-हृदय की कोमलतस भावनाओं को जब स्वर जीर ताल के ढाँचे में ढाल दिया जाता 
हैं तव उसकी संजा संगीत होती है ।/ * गायक अपने मस्तिप्क से नहीं खिलवाड़ करता, वह 
तो भावनाओं का बंदी होकर न्मता जाता है और उसी की प्रेरणा से राग-विस्तार करता है । 
अतः साहित्य और संगीत यद्यपि मप्तिप्क को भी प्रभावित करते है किन्तु दोनों ही हृद 
उत्पन्न होते हैं | दोनों ही भाव प्रधान हैं । किसी विशेष मनोवृत्ति की अनुभूति में हृदय के 

अन्तरतम से निकली हुई भावो की त्रीतव धारा साहित्य तथा काव्य के सुजन का वगरण होती है 

हृदय के भावुक, सुकुमार और मंतरतम से उमड़े हुए उद्गार सगीत और काव्य की छत्तछ्धाया 
में विन्चर पच्ते है । जहाँ एक ओर भावों के सौदर्य से संगीत सिल उठता है और संगीत के 
सौदर्य से साव, वहीं दूसरों ओर भावो को काव्य से अनुपम सौदर्य मिलता हैं और भावों के 
सुन्दर समन्वय से काव्य जगमगा उठता हें 


+ कफ /ए7१ 


जब हम साहित्य और संगीत के उद्देशों की ओर दृष्टि शलते है तो हमे दोनों का ध्येय 
एक ही मिलता हैं। मनृप्य जीवन का महत्तम ध्येय बानंद प्राप्त करना है | प्राणी-हूप में मनप्य 
का आनंद ऐन्द्रिय आनंद होता हूँ जो क्षणस्थायी है। कितु इसी आनंद के अनुसंधान में वह 
मानसिक और आध्यात्मिक आनंद की उपलब्धि का मार्ग भी प्रस्तुत कर लेता है । यह उसे 
साहित्य तथा संगीत दोनों ही कलाओं के द्वारा प्राप्त होता हैं । काव्य और संगीत का संबंध 
चेतना-लोक से होने के कारण इसका मूल अव्यक्त रूप भी चेतना की भाँति ही अत 
प्रकाथमय ब्रह्मतत्व हैं 


साहित्य और संगीत दोनों ही हमें रसानुभूति कराते है । “रंजकों जन चित्तानाम स 
राग: कथितो वध: के अनुसार संगीत का ध्येय मनुष्य के हृदय को प्रफुल्लित तथा आनंदित 
करना हूँ । जहाँ साहित्य हमे प्रकृति तथा कल्पनालोक के सुन्दर-सुन्दर आवरणों का दर्शन 
कराके एवं लौकिक बानंद का अनुभव कराता हैं वहाँ संगीव के मधुर स्वर हृदयतंत्री को 
छेद्ककर जो रसानुभूति कराते हैँ वह अवर्णनीय हैं | अस्तु काव्य और संगीत दोनों ही सौंदर्य 

और रमणीयता का सृजन करते है । 


साहित्य और संगीत दोनों ही में हँसाने-दलाने की क्षमता हैँ । दोनों ही शोकसागर 
में इवा सकते है, उससे उवार सकते हैँ तथा हृदय में थांति की बपूर्त बारा प्रवाहित कर 
सकते हूँ । दोनों ही हमारे मन को इच्छानुसार चंचल-उन्मत्त कर सकने हूँ । दोनों का उद्देश्य 


ट 


आत्मा को प्रभावित करना हूँ । 
पड़ता चला जा रहा हूँ । 


नों का प्रभाव अत्यन्त व्यापक है और निरंतर मनृष्य पर 





१. संगीत, जून १६५०, संगीत्त का मूल्यांकन, बी० एन० सदृद, पु० ४०५ 


( धह 


सगीत और साहित्य की कोमल भावनायें एकमात्र पढे लिखे और विद्वानवर्ग तक 
ही सीमित नही है । सगीत और काव्य की मामिक उक्तियो का प्रभाव शिक्षित तथा अनपढ़ 
सभी मनुष्यो पर पडता हैँ । 


गायक तथा गुणग्राहक भी साहित्य और सग्रीत में समान रूप से लागू होते है! 
साहित्य अथवा सग्रीत को समभने के लिए उसी प्रकार का श्रोता होना चाहिये। यदि थ्रोता 
गायक या कवि के समान भावना भ्रधान नही है तो उसको पूर्णतय रक़तानुभूति न प्राप्त हो 
सकेगी । कलाकार के हृदय से समरस हुए बिना श्रोत्रा अथवा पाठक साहित्य तथा सगीत 
का रसास्वादन नही कर सकते । कवि तथा सग्रीतज्ञ दोनो ही आत्मानुभूत सौंदर्य को अपनी 
कलाइ्ति से प्रगट करते हैं और श्रोता अपने हृदय के सामजस्य से उसका अनुभव कर उसकी 
लहरो में झूमता-खेलता आत्मविभोर हो उसका रसास्वादन करता है | काव्य तथा सगीत 
का रसास्वादन करने के लिए पहले भावुक सहृदय बनना पडता हैं। यदि कसी अरसिय 
कोरे वैज्ञानिक को सगीत और साहित्य को सुनवाने के लिए बुला लें तो वह केवल उसका 
स्वरूप ही स्रमझ सकेगा, उसे उसका नैसग्रिक आनंद कसी भी दया में प्राप्त न हो सकेगा । 
दोनो ही कलायें [सहृदयता सापेक्ष है। अत बिना सहृदयता के न साहित्य की ओर रुचि 
होती है और न संगीत की ओर । 


सगीत तथा साहित्य दोनों ही कलाओ में कलाकार अपनी कला की साधना में ज्यो- 
ज्यों बृद्धत्व को प्राप्त होता है त्यो-्यां उसकी कला सौवनत्व को प्राप्त होती है । 


कलाओं में समोत कला की श्रेष्ठता 


ललितकलाओ में काव्यकला श्रेष्ठ है अथवा अन्य कला यह एक विवादग्रस्त प्रश्न रहा 
है । साहित्य के विविध रूपो की श्रेष्ठता पर समालोचको द्वारा विस्तृत विवेचना तथा समीक्षा 
की गई है कितु सगीत की ओर उन्होने प्राय पाठकों का ध्यान आकपित नहीं क्या। 
पाश्चात्य विद्वानों नैपोलियन,' होगे, लूथर,' रिचरों (शिकी।थ ), एलहयू ब्यूरिट 
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श्रीमती स्टोव ( |(१६ 8/009० )' आदि ने अवश्य संगीत की महत्ता की ओर संकेत किया है 
कितु संगीत अभी तक इतना उपेक्षित रहा है कि संभवत: समालोचकों को इतना अवकाश 
ही नहीं रहा कि उसकी श्रेष्ठता का विवेचनात्मक रूप से प्रतिपादन करते लेकिन मनन पूर्वक 
सोचें तो यह ज्ञात होगा कि संगीत-कला भी कम महत्वपूर्ण स्थान नहीं रखती । 


यह नितांत सत्य है कि कला एक अखंड अभिव्यक्ति है कितु विभिन्न ललित कलाओं 
के अभिव्यंजक माध्यम की पृथकता के फलस्वरूप उनके मूल्यांकन में पारस्परिक अन्तर 
उपस्थित्त हो जाता है। माध्यम अथवा मूर्त आधार की मात्रा तथा सूक्ष्मता के अनुसार 
ललित कलाओं की श्रेणियाँ उत्तम और मध्यम स्थिर की जाती हैं। जिस कला में मूर्ते 
आधार जितना ही अधिक सूक्ष्म अथवा स्थूल होता है उसका स्तर उसी अनुपात में उच्च 
अथवा निम्न होता है। वास्तुकला में मूर्त आधार निकृप्ठ तथा स्थूलतम होता है । ईंट, 
पत्थर, लोहे आदि के द्वारा सौदर्थ उत्पन्न किया जाता हूँ । मूतिकला मे मूर्तिकार, मूर्त आधार 
पत्थर, प्रस्तर-खंड, धातु, मिट्टी को काट-छांट कर अथवा ढानकर छेनी तथा हथौड़ी आदि 
के माध्यम से अपने अभीष्ट आकार में परिणित करता है, परिणामस्वरूप मूर्ताधार अपेक्षाकृत 
सूक्ष्म हो जाने से मूतिकला वास्तुकला से कुछ श्रेप्ठ मानी जाती है। चित्रकार के पास 
मूर्तिकार से मूर्त आधार का आश्रय कम रहता हैं। रंग, तूलिका, पट और रेखाओ के द्वारा 
चित्र अंकित किया जाता है। अत: चित्रकला इन दोनों कलाओं से उच्च है। काव्य-कला 
थाव्दिक संकेत के आधार पर अपना अस्तित्व प्रदर्शित करती है । उसके अन्तर्गत भावनाओं 
का व्यक्तीकरण अक्षरों के सहयोग से निर्मित अब्दों के माध्यम से होता है । कवि गद्य लिखे 
अथवा पद्म णब्दों का आधार उसे ग्रहण करना ही होता हैं। इसमें संशय नही कि वर्णमाला 
के गिने चुने ;अक्षरों का मूर्ताधार अत्यधिक यूक्ष्म हैँ। शब्द पहले की सभी सामग्री की 
अपेक्षा तरल और सूक्ष्म हैं कितु संगीत-कला में मृर्ताधार सूक्ष्मतम स्वरूप को प्राप्त हूं 
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जाता हैं। सगौत में नाद का परिमाण अर्थात्‌ आरोह या अवरोह ही उसका आधार हाता 
हैं | सगीत क॒ता के सवाहक या आधार से, रे, ग, म, प, घ, नि ये सप्त स्वर है । इन सप्त 
स्वरो का स्वरूप ही कितना होता हैं । सगीत के लिए न तो इंठ, पत्थर की आवश्यकता 
हीती है, न छेनी हथोडी की, न रग तुलिता आदि की और न झब्द-भडार की । वास्तुकार 
जिस उल्लास भरी मुस्कान जथवा भादक यौवन की मूतति को ईंटन्यत्थर से गढ कर प्रगठ 
करता हैं, मूिकार कठोर पत्थर को तराश कर रूप प्रदान करता हैं, चित्रकार जिसे रण और 
तूलिका के माध्यम से स्पप्ट करता है और कवि जिसे शब्दा के ताते-वाने से रचकर सजोता 
है उसे सगीतज्ञ एकमात्र अपने स्वर के उतार-चढाव से ही मूमितान कर सजीज बना देता 
हैं। अत सगीत-कला में मूर्ताघार सुक्ष्ममम्‌ रुप को प्राप्त हो जाता है। भावनाओं के 
व्यवतीकरण में जहाँ का शब्दों का आश्रय ग्रहण करता हैँ वहा सगीतज्ञ को एकमात्र गिने 
हुए सतुलित और सधे हुए सप्त स्व॒रो का ही अवलम्ब हाता है। कवि साथव झब्दों की 
सहायता से तथा उपयुक्त वातावरण का सहारा ले कर अभीष्ट रूप अथवा रस की सृष्टि 
करता है, जिस प्रक्रिया को काव्यशास्त्र में आलम्बन, उद्दीपन इत्यादि के विधान से स्पष्ट 
किया गया है, किंतु सगीतज्ञ के लिए न तो अर्य पूर्ण शदों का सहारा ही सुलभ रहता है 
और न वातावरण की सृष्टि का अवसर ही होता हैं, उसे केवल स्वरो की ध्वनि से ही 
वातावरण, रस और वाछित अर्थ की भी अवतारणा करनी होती हैं । स्वरो तथा ध्वनि वी 
उच्चारण प्रक्रिया, स्वरप्रात एवं स्व॒रों के कपन मात्र से हो संगीतज्ञ कोमलतम भावनाओं 
के सूक्षमतम भेद प्रदर्णगित करता है । संग्रीतज्ञ के सन्मुख़ केवल स्वरों का उतार-चडाव हो है। 
इन्ही सप्त स्वरों में सगीतज्ञ को अपनी सम्पूण कला का प्रदर्शन करना पडता हैं जब कि 
साहित्यकार के सम्मुख परिपूर्ण सामग्री उपस्थित रहती हैं । इस पक्ष को लेकर यह कहा था 
सकता है कि सगीत-कला सवश्रेष्ठ कला हैँ । 


यो तो कवि बडा समर्थ क्लाक्षार हीता है । वह अपनी कल्पना के थिरक्ते पखों पर 
बैठा कर स्वर्णिम लोक में विचरण करता है। अन्य क्लाएं अपने उपकरणों के कारण वृद्ध 
हैं कितु कवि के लिए भी एक बघन है । उसका प्रभाव उसी व्यक्षित पर पड़ सकता हैं जो 
उसकी भाषा से परिचित हो । “कवि को सामग्री दब्द है! शब्द में जहा बडी तरलता है 
बहाँ एक यह दोप है कि बह उन्हीं लांगो के काम का हैं जो उस भाषा को जानते हो 
जिसका वह अग है। केवल कोप और व्याकरण से काम नहीं चलता क्योकि अपने सैक्डो 
वर्षों के इतिहास में शब्द अपने साथ ऐसा वहुत सा दारीक अर्थ समेट लेते है जा न तो 
ध्यूत्पत्ति स समझे में आ सकता हैं न सधि-समास के नियमों से निकल सकता है। सती या 
'सहधमिषी' घद जो भाव हिन्दू सत्कृति में दिमस्त व्यक्तित के हृदय से उत्तत करत है वह 
कया क्सो कोप में मिल सकता है ? गया, यमुना, सरस्वती नदियों के नाम नहीं हैं आय जाति 
की सहख-सहख भावनाओ बे नाम है । इसीलिए काव्य का पूरा आनद अनुवाद में नही 
मिलता ।”' किंतु सग्रीत इस वधन से भी उमुकत है । यह एक विश्वव्यापी कला है, जिसकी 


१ दर्शन और जीवन, सम्पूर्णातद, पू० १७४ 
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सुरम्य तान सृष्टि के एक कोने से दूसरे कोने तक प्रत्येक को मुग्ध करती हूं । रोते हुए भोले 
अवोध शिशु को चुप कराने में काव्य की सुन्दर, मधुर तथा भावुक उतक्तियाँ काम ही नहीं दे 
सकतीं कितु कोई भी नाद यथा वजने और झंकृत होने वाले खिलौने तथा थाली, कटोरा, 
चम्मच आदि की ध्वनि पूर्णतया सफल हो जाती हैँ । संगीत की इस महत्ता को प्रकट करते 
हुए ही कहा गया है - 


अज्ञात विषयास्वादों वाल: पर्याककागत: 
रुवन्तगीतामृतं पीत्वा ह॒पत्किषं प्रप्यते ॥' 


अर्थात-पालने पर पड़ा हुआ रोता बच्चा जो कि अभी किसी विपय के स्वाद को 
नही जानता गीत के अमृत को पीकर अत्यन्त ह॒प॑ को प्राप्त होता है । तथा - 


दोलायां शायितों बालो रुदन्नास्ते यदा क्वचित्‌ । 
तदा गीतामृतं पीत्वा हर्षक्त्कियें प्रषय्यते ॥' 


जब कहीं झूला में लिटाया हुआ वालक रोता है तब गीतों के अमृत को पीकर ही 
प्रसन्न हो जाता हैँ । संगीत की इसी विशज्ञेपता को लक्ष्य कर रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा था- 
“जहाँ अभिव्यंजना में काव्य असमर्थ है वहाँ से संगीत की प्रथम सीढ़ी प्रारम्भ होती है ।”' 
जहाँ गव्दमयी लीकिक भाषा की गति अवरुद्ध हो जाती है वहाँ संगीत की दिव्य भाषा का 
प्रारम्भ होता है । संगीत के गान किसी भाषा विशेष के गान न होकर मानव हृदय के गान 
होते हैँ जिनका प्रभाव नाद के सहारे किसी भी देश के निवासी पर सहज ही पड़ जाता हूँ । 
लैइन ने कहा हैं-संगीत तो विश्व भाषा है । जहाँ वाणी मूक हो जाती है वहाँ संगीत फूट 
पड़ता हैं | संगीत हमारी भाषाओं की नैसग्रिक अभिव्यक्ति का माध्यम है । शब्दों में जिनकी 
प्रखझर्ता और गहराई समा नही सकती हमारी ऐसी अनुभूतियों को संगीत स्व॒रों का रूप 
देता हैं ।” उच्च संगीत में विश्व-रंजन की अपूर्व क्षमता हैं। संगीत के इसी व्यापक प्रभाव 
की ओर इंगित करते हुए साहित्य और संगीत के श्रेप्ट समालोचक रोम्यांरोलां ( २0गाक्ां। 
ए०णाशा0 ) ने कहा हैं -“उच्चतम संगीत का प्रभाव देश, काल और व्यक्ति तक सीमित 
नहीं है । यह सबको अपने अक्षय भंडार से कुछ न कुछ अवश्य देगा 


माननीय डा० सम्पूर्णानंद जी का भी कहना है कि-“संगीत शब्दों से उठकर 
स्वरों से काम लेता है। शब्दों का प्रयोग होता भी है तो थोड़ा । ध्यान अब्दों पर कम, 
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स्वर सचरण पर अधिक रहता हैं। ऊँचा सगीत चाहे वह गेय हो या वाद्य केवल स्वरो से 
काम लेता है । स्वरा की भाषा सार्वमौम है ) इसोलिर अ>डा पगेत़ महुथो छो हो नहीं 
पशुपक्षी तक को आक्पित करता हैं । भाषा के बधन से मुक्त होकर वह मनुष्य के हृदय के 
गरभीर प्रदेशों में प्रवेश करता हैं और चित्त की ऊँची भूमिकाओं को स्पर्श करता हैं ।” 


गायनाचायें प० विष्णुदिग्रम्बर जी भी सगीत के इस महत्वपूर्ण पक्ष का समन करते 
हुए कहते है -“काथ्य और सगीत में उतना ही अन्तर हैं जितना सगुण ओर (िर्गुण में है। 
काव्य सगुण हैं और संगीत निगुंण । काव्य कैवल चेतन पर प्रभाव डाल सकता है । भाषा भेद 
इसमें भी प्रतिबंध हैं ॥ एक आग्ल भाषानभिज्ञ पर आग्ल काव्य का कुछ असर नहीं पड 
सकता । इसके विरुद्ध सगीत का प्रभाव सम्पूर्ण चेतन प्राणियों के साथ जड पदार्थ पर भी 
पदता है ।"१ 


ठाकुर जयदेवसिह का भी क्यन है क्ि-“सगीत की भाषा स्वर! को हैं। हिंदी, 
अग्रेडी, फ़रासीसी, फारसी इत्यादि तो जन विशेष और देश विशेष की भाषायें है पर 'स्वर/ 
मानवमात्र की मातृभाषा है ।”* 


मानव चिरकाल से आनद तथा सौदये की खोज में लीन रहा है । आनद तथा सौंदय 
बी सुदरतम अभिव्यक्तित ही कला है। हृदय पर अक्ति सौंदर्यमगी भावनाओं को मनुष्य 
विभिन्न रूपो द्वारा अभिव्यजित करता है । भूतिकला में प्रस्तर खड द्वारा, चित्रकला में रगा 
और रेखाओ के सहगोग से, वाव्यकला में शब्दों के द्वारा और सगीत में नाइ के माध्यम से 
सौंदर्य की सृष्टि होती हैं ) इस सौंदय के श्रस्फुरण से समस्तकल्लाओं में आनंद का उद्देक 
होता है क्ितु आनद की अधिकतम अनुभूति होती हैं सगीत में | सगीत का विषय श्रोवा का 
अपना ही अन्त करण है । अन्य क्लाओ में कला विशारद हमारे सामने जो सत्य रखता हे 
उससे तादात्म्य प्राप्त करना अथवा उसके सम्पर्क से अन्तर्मुख होना अनिवायं नहीं है क्योकि 
उसकी अभिव्यक्ति का आधार ध्राय स्वय सवेद न होकर परमवेद्य होता है अत वह हमारी 
बुद्धि को अन्तर्मुख करने में सदेव सफल नही होता । संगीत में किसी वाह्य आधार का आश्रय 
ग्रहण नहीं करना पडता ? वास्तुकला, मूतिक्ला तथा चित्रकला में कसी प्राइतिक वस्तु वे 
माध्यम से भावों को प्रगट क्या जाता है । काव्य में शब्दों के द्वारा उसका प्रतिविद खीचा 
जाता हैं क्तु सगीत में अपने ही हृदय में उत्ततः नाद द्वारा भक्ति, कठण, खयार आदि 
रुखात््मक' भावों को प्रगट किया जाता हैं । अन्याय क्लाओ के विपरीत सग्रीत वाह्म आघार 
पर नितात अवलवित न होने के कारण उसके निर्माण में मनुष्य को एक्मात अपनी आत्मा 
का प्रतिधिव समुख रखना पडता है । वह हमारे भीतर की रागात्मिका वृत्ति पर आधारित 
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होता हुआ भी इतना प्रवल संक्रामक होता हैँ कि श्रोता के गुद्यतम अन्तर की रागात्मक चेतना 
को केवल उकसाता ही नहीं वरन्‌ विकासोन्मुख भी कर देता हैँ ।” संगीत के अन्दर ताल 
और लय के अनसार चलनेवाली नियमित गतियों का आत्मा से अत्यन्त निकठ संबंध हैं । 
गतियाँ आत्मिक जीवन की साक्षात्‌ अनुक्ृतियाँ है भीर आात्मिक जीवन स्वयं क्रिया रूप अथवा 
गतिरूप है ।/ संगीत मे जो लोच जौर माधुर्य हैं वह हमें सहसा बहिजंगत से खवींचकर 
अन्तर्मुख कर देता हैं। अन्तरतम-सत्ता का दिग्दर्गन कराने में सवसे अधिक समर्थ हूं 
के कारण संगीत में आनंद की अधिकतम अनुभूति होती हैं और हम चरम आनंद में लीन 
होकर अपने अस्तित्व को विस्मरण कर देते हैं । 


संगीत स्वर-प्रधान हैँ, काव्य शब्द-प्रधान । साहित्यिक सौंदर्य शब्द की विशेष योजना 
द्वारा ध्वन्यार्थ का आस्वादन हैं। शब्द की ध्वनि उसका विशेष अर्थ हैँ जिसका आस्वादन 
रसिक कल्पना के वल से अर्थ के आनंदमय प्रकाण लोक में पहुँच कर करता हैँ | संगीत का 
सौदये स्वरों की विशिप्ट योजना से उत्पन्न होता है जिसमें ध्वनि, प्रवाह, ताल, लय और 
संतुलन आदि के कारण ही जीवन में अनुकूल प्रभाव का उदय होता हैं | इस दृष्टि से संगीत 
का सौंदर्य साहित्यिक सौदर्य की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक हैं । इसी दृष्टिकोण से श्री सम्पूर्णा- 
नन्‍्द जी संगीत को कलाओं में सर्वश्रेप्ठ स्थान देते हुए कहते हैं -“कलाओं में संगीत का 
स्थान सबसे ऊँचा है । संगीत साहित्य से भी ऊपर उठता हैं, कवि जिन थब्दों से काम लेता 
हैं वह अपने अर्थों और ध्वनियों को नही छोड़ सकते इसलिए बुद्धि उनमें कुछ न कुछ उसके 
ही जाती हैं| संगीत में स्वर और ताल से काम लिया जाता हैं । स्वर उस आदि दाब्द सुफोट 
की आदि अभिव्यवित हूँ जिससे इस भौतिक जगत वा बिकास हुआ है, इसलिए वैखरी, मुँह 
से निकलने वाली स्वप्न राशि का अंग हंते हुए भी वह परावणी के वहुत निकट है । अच्छे 
गाने या बजाने वाले को भाषा में कुछ वतलाने की आवश्यकता नहीं होती। स्वर का 
बारोहावरोह प्राणों को बाहर से खीचकर ऊर्ध्वमुख कर देता है, चित्त विश्लेप को छोड़कर 
मंत्र मुग्ध सर्प की भाँति निथ्चल हो जाता है, नानात्व दव सा जाता हैं, शरीर के भीतर- 
वाहर एक सा झंकृत हो उठता हूँ । ऐसा प्रतीत होता है. कि देह का बंचन छूट गया । में 
उठता फैलता सा जाता हूँ, रस का सागर उमड़ सा थाता हूँ, अपने में एक अदुभुत आनंद 
छा जाता हैं। सामवेद के उद्गाता और वीणा के कुशल बजानेवाले अनाहुतनाद के स्वर में 
स्वर मिलाते हैं । नट्वर के पायल न्ह्माण्डों के स्पन्दन को ताल देते है । क्षण भर की भी 
ऐसी समाधिकल्प-अनुभूति मनुष्य को पवित्र कर देती हैं ।” संगीत में प्रयुवत भाव, घरीर- 
मद्रा, मखम॒द्रा आदि भाव-प्रकाशन के ऐसे नैसगिक साधन हैं जिनका अर्थ लगाने के लिए 
किसी तद्विपयक ज्ञाता की आवब्यकता नहीं वे भाषा के सदृध्य कृत्रिम नहीं हू । 
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क्लाओ में सग्रीत-कता का प्रभाव सदसे अधिक व्यापक, विस्तृत तथा गहरा होता 
है । लेनिन संगीत को कला का सबसे सधिक रहस्यमय और प्रभावोत्यादक रुप मानते ये । 
यहाँ तक कि उसकी लहरियां से वे विचतित हो जाते थे और अपने कान मोम से वद कर 
लेते थे ।' यह सत्य है कि काव्य के मामिक स्थलो को पढ़ कर नेत्रों से अथुकपों की अविरत 
मंडी लग जाती है, उत्साहवर्दधक शब्दों से पराजय जय में परिणित हो जाती है । किदिइन्ती के 
जनुसार यह भी है कि विहारी के द्वारा मेजे गए एक दोहे ने लवोदा रानो के रूप-प्रेम-आकर्षण 
से मुक्त न हो सकते वाले राजा के हृदय को सणमात्र में ही परिवतित कर दिया किस्तु 
क्या काव्य के द्वारा अग्नि प्रज्यलित की जा सकती है. आकाए से वृष्टि को कड़ी लगवायी 
जा सकती हैं, पथर को जल के रूप में पिघलाया जा सकता है, काज्य के करूुणतम तथा 
सुन्दर्तम स्थला के तिरन्तर उच्चारण से भी कया जगली हरिणों को वर में किया जा सकता 
है, मुरभाये वृक्षों में दया चेतना का पुन सचार किया झा सकता हैं । किनु श्रसिद्ध जनशुतियों 
के आधार पर यह मान्यता हैं कि संगीत के ढारा यह सभवे किया जा सकता हैं । कामरेव 
( ८०एहप८६८ ) ने भी सगीत की डस महान झक़ित का जोरदार झददो में समर्थन किया है ।* 


संगीत के आस्वादन के लिए “बब्दायें पूर्ण” साहित्य का प्रयोग सवंदा अनिवाये नहीं 
है । “इसमें सन्देह नही कि गान में हमें स्वर और काव्य दोनो का आनद मिलता हैं पर संगीत 
के लिए दब्द आवश्यक नही हैं । यदि ऐसा होता तो वादूय-सगीत असमव हो जाता ।”' सगीत 
अर्थपूर्ण शब्द रचना के विना भी सिद्ध हो सकता हैं। समीत्त चाहे निशब्द हो, अभिषापूर्ण 
शत्द विहीन हो तो भी उसके गायन अयवा सुनने से भावताजन्य जानद में कोई न्यूनता नहीं 
आयेगी । एकमात्र ताल तथा स्वर के अस्तित्व पर निमर वाद्ययत्र, गीत तथा शब्दोंसे 
शूय हो कर भी भावाभिन्यजना में सफ्ल हो जाते हैं। तरावा गाते हुए 'नोम दिर दारा त 
न न! आदि घ्वनियों में मी जब विभिन रागो में गाये जाते हैं तव लय और ताल ही के 
द्वारा उनमें भी श्रोताओ का पूर्ण भावोद्दीपन और रसोद्रेक हो जाता है अत संगीत काव्य के 
अभाव में भी अपना गौरव और महत्व घटने नही देता जब कि काज्य सगीत के कुछ तत्वों 
के सयोग के बिना समव ही नही है । उसका जस्तित्व सगोत के पुट का बराश्रय पा कर ही 
पनपता हैं । यह सत्य हैं. कि भाव था मानसिक चित्र ही वह स्गमग्री है जिसके द्वारा काव्य- 
कला-विदारद दूसरे के हृदय से अपना सबंध स्थापित करता हैं. क्ितु इस सवंध स्थापना की 
वाहिका भाषा है जिसका कवि उपयोग करता टै। संगीत का श्रादुर्भाव तो नाद से हो जाता है 
क्षितु वाव्य का प्रादर्माव उस समय होता है जब नाद वे बाघार पर झब्द-रूप-माषा बनती 
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है । अतः काव्य के लिए संगीत का सहयोग अनिवार्य हो जाता है । “संगीत को काव्य की 
अपेक्षा नहीं रहती पर काव्य एक प्रकार से संगीत के गुणग्रहण किए बिना रह नहीं सकता । 
इसका कारण यह है कि संगीत को स्वर का आश्रय होता हैँ और काव्य को वर्ण का । स्वर 
स्वतंत्र है पर वर्ण स्वर सापेक्ष हैं ।”! 


यह तो निश्चित है कि संगीत का क्षेत्र कविता की अपेक्षा कम विस्तृत है । जह 
काव्य की पहुँच स्थूल, वाह्य और मनुष्य के आन्तरिक जीवन तक होती है वहाँ संगीत का 
क्षेत्र केवल मानव के आन्तरिक जगत को क्रियाओं भौर प्रतिक्रियाओं तक हो सीमित रहता 
हैं । संगीत केवल भाव और मानसिक परिस्थितियों को ही प्रकट कर सकता हैं। काव्य में 
इसका क्षेत्र विस्तृत रहता हैं। काव्य वाह्य एवं आन्तरिक दोनों ही द््ाओं का वर्णन कर 
सकता हैँ | विपय की विविधता जैसी काव्य में रहती है संगीत में नहीं होती । किंतु हमें 
यह भी स्मरण रखना चाहिये कि आन्तरिक जगत के अन्तहंन्दों के शमन मे संगीत अपना 
प्रतिद्वन्दी नही रखता । आधार की सूक्ष्मता, आनंद की विपुलता और सार्वभौमता के कारण 
संगीत सभी कलाओं से उत्कृष्ट हैं । कोई भी प्रगतिणील राष्ट्र अथवा व्यक्ति संगीत की 
उपेक्षा नहीं कर सकता । 


संगीत एवं काव्य के पारस्परिक संबंध के उपादान 


काव्य मानव-एकता की प्रतिष्ठा करने की एक साधना है जिसमें भावों एवं कल्पना 
का प्राधान्य रहता है | भावना द्वारा कवि संगीत की सृष्टि किया करता है और कल्पना 
द्वारा अपने वर्णवस्तु का चित्र उपस्थित करता हैं । इस प्रकार कविता की अभिव्यक्ति शब्दों 
में संगीत और चित्र के द्वारा होती है । 


संगीत के उपादान 

राग--संगीत में राग एक ऐसा विधान है जिसके द्वारा प्रत्येक रस के विशिष्ट भावों 
का प्रकाशन किया जाता है| विभिन्न स्वरों के सुन्दर तथा समुचित मेल से विशिष्ट रायगों के 
गाने से विशिष्ट चित्र अंकित होते हैँ । यथा-किसी की अटपटी अलके और क्लान्त-श्रात मुद्रा, 
तो किसी के नयनों में उल्लास का वसंत, किसी के आनन पर उपःकालीन लालिमा, तो 
किसी के नेत्रों में उमड़ी हुई दुख की काली वदरी, किसी के अधरों पर विहँसती ज्योत्स्ना 
तो किसी के अंधकार में चमकते अश्लुकण । स्वरों के अपूर्वे संयोग से रागो के माध्यम द्वारा 
गायक प्रत्येक प्रकार के भाव का चित्र अंकित कर देता है । अतः यदि काव्य का भाव उसी 
भाव को प्रकट करने वाले राग में उतारा जाय तो इससे न केवल काव्य का सौदर्य ही ट्विगुणित 
होता हैँ वरन्‌ काव्य में जीवन प्रकट हो जाता हैं और भाव की सरल, स्पष्ट तथा उपयुक्त 
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व्य॑जना के द्वारा उस भाव का स्वरूप मूतिमात होकर नेत्रो के सम्मुख अक्ति हो जाता है । 
साहित्य के भावा में सग्रीव के इस उचित सबोग से शब्दों के अर्थ तीव्रतम तथा सरलतम 
रूप में स्पष्ट हीते चले जाते है और तब उसकी अनुभूति में मानव को नैसविक आनद प्राप्त 
होता हैं । संगीत के स्वरो से क्सि प्रकार भावा तथा रस का सृजन किया जा सकता हूँ 
इसकी विवेचना आगे की जायगी । 


सगीतसय भाषा 


अपने काव्य को माधुय पौर सार्वभौमता के गुण से अतकृत करने के लिए कवि को 
भाषा सगीत का आश्रय ग्रहण करती हैं । 


“भाषा ससार का नादमय चित्र है, ध्वनिमय स्वरूप है । यह विश्व की हत्तल्ती की 
झकार है जिसके स्वर में वह अभिव्यकित पाता है ।” भाषा भावों के अभिव्यजन का साधन 
हैं । भाषा ही वह माध्यम हूँ जिसके सहयोग से कवि अपने अन्तरतम में निहिंव भागनुभूति 
को अभिव्यक्त करने का प्रयास करता है । भाषा की इसी विद्येषता की लक्ष्य कर कोन्स्तान्तिन 
फेदिन ने कहां था-“लेखक की कला की वात करते समय हमे सबसे पहले भाषा की बात 
करनी चाहिये । भाषा वह चीज हैं और सदा रहेगी जिससे लेखक अपनी इमारत खडी करता 
हैं | साहित्य की क्या शब्दों की कला होती है । साहित्य के रुपगठन जैंसा महत्वपूर्ण तत्व भी 
भाषा के महत्व से गौण होता हैं। कोई साहित्यिक कृति कमी अच्छी हो ही नहीं सकती 
अगर उसकी भाषा दरिद्र हो ।”' भावों के अभिव्यजन का अनिवार्य भाध्यम होने वे फल- 
स्वरूप भाषा भाहित्य में अपना विशिष्ट महत्व रखती है । 


यह वितान्त सत्य है कि कविता का भाव हृदय में स्वत हो उत्पन्न होता है किन्तु 
अनुभूत भाव बल्पना अथवा विचार को सुन्दर शब्दों मैं व्यक्त कर देना ही कला का कर्म 
है । पर कविता का वास्तविक प्रभाव डालने के लिए जितनी आवश्यकता अपूर्वे भाव की है 
उतनी ही अधिक सुन्दर भाषा की भी । इसी लिए अलेक्सी टाल्टटाय में कहा था--“भाषा 
विचार का साधन है भाषा का इस्तेमातव लापरवाही से करने का सतलंब है विचार में 
लापरवाही करता ।/* 

जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है काव्य केवल भाव ही नही हैं और न एकमात्र 


भावों की अभिव्यवित ही श्रेष्ठ तथा उत्कृष्ट काव्य-कृति कही जा सकती हैँ ! जब तक इस 
आशिष्यक्ति में सौंदर्य तथा माधुय नही होता तब वक्त वह काह्तविक काव्य क्या रुप धारण 
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नहीं कर सकती । अतः सौदर्य तथा माधुयेमय रूप प्राप्त करने के लिए कबिता की भाषा को 
संगीत का आश्रय ग्रहण करना पड़ता हैं । कवि का हृदयगत भाव कल्पना से अनुरंजित ही 
संगीतमयी भाषा के द्वारा ही व्यक्त होकर काव्य का रूप घारण करता हैं । अतः कविता की 
भापा में संगीत तत्व का समावेश अनिवार्य हैं। कविता की भाषा में संगीत की उपादेयता 
को लक्ष्य कर ही पं० रामचन्द्र शुक्ल ने कहा था--“कविता की भाषा में इसके अलावा 
नाद-सौदर्य पर भी ध्यान रखना पड़ता हैँ ।” काव्य की भाषा में संगीत के महत्वपूर्ण स्थान 
को स्वीकार करते हुये श्री रवीन्द्रनाथ ने भी कहा है-“असीम जहाँ सीमा हीनता में अदृष्य 
हो जाता है वी संगीत हैँ । असीम जहाँ सीमा के भीतर रहता है वही चित्र हैँ। चित्र 
रूपराज्य की कला और संगीत अरूप राज्य की | कबिता जो उभयचर है, चित्र के भीतर 
फिरती और गान के भीतर उड़ती हैं क्योंकि कबिता का उपकरण है भाषा । भापा में एक 
ओर अर्थ हैं और दूसरी ओर स्वर । अर्थ की शक्ति से गठित होती हैं छबि और स्वर के 
योग से होता हैं गान ।” सुकत्रि की भाषा में संगीत का संयोग अनजाने ही स्वतः होता 
जाता हूँ । अनुभूति की तनन्‍्मयता में कलाओं का स्वरूप विभिन्न नहीं रहता। कवि संगीतज्ञ 
बन जाता हैं, प्रत्येक थब्द में ध्वनि गूंजनें लगती है । अक्षर-अक्षर गाने लगते हैं । यही कला 
का उच्चतम स्वरूप हूँ । जहाँ सौदर्य अपने श्रेप्ठतम रूप में प्रस्फुटित होता है । मधुरिमा 
उसका गुण नहीं अनिवार्य अंग बन जाती है| काव्य और संगीत मौन होकर परस्पर एक 
दूसरे का आलिंगन करते हैं। सौदर्य की इस सम्मिलित नूतन छटा में दोनों एक दूसरे को 
अलग-अलग पहचान नहीं पाते । वस्तुत' काव्य स्वतः संगीत वन जाता है। इसी को लक्ष्य 
कर कहा हँ-कविता थब्दों के रूप में संगीत है और संगीत स्वर के रूप में कविता हैं। 


काव्य की भाषा को संगीत-सौदर्य प्रदान करने के कौन-कौन से उपादान हैं तथा शब्द- 
संगीत को उत्पन्न करने के लिए क्या गुण अनिवार्य हैं। इसकी विवेचना क्ृष्णभम्ितकालीन 
संगीत की भाषागत विशेपतायें थीर्षक अध्याय में की जायेगी । 


लय-कविता में लय का बंधन संगीत की मद्ृत्ता की स्वीकृति का ही लक्षण हेँ। ताल, 
लय और स्वर द्वारा संगीत में हमारे मनोभावों को तरंगित करने की अद्भुत क्षमता है । अतः 
कविता लय के माध्यम से संगीत का आश्रय ग्रहण करके हमारे मनोवेगों को तीन्र भाव से जागृत 
ओऔर उत्तेजित कर देती है | लय काव्य को स्वाभाविक रूप से संगीतात्मकता प्रदान करती हू 
और अपनी इस किचित्‌ संगीतमयता के कारण माधुर्य और सरसता तो भावों के साथ लाती 
ही हैं साथ ही एक प्रवाह, शक्ति और लोच भी उत्पन्न कर देती हे । 


काव्य के उपादान 
दबइद-संगीत पर भी साहित्य का प्रभाव पद-पद पर देखा जाता है । संगीत का प्रधान 
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है. 


२. माधुरी, ज्येप्ठ १६३२, ललित कला क्या हैं, नलिनी मोहन सान्याल, पु० ६०६ 


अप ध्वनि दा स्वर हैं। दूसरे प्रदान जगें में शब्द (रेत, दोच) और लय है। एक्नात्र 
घ्दस्थासक झप्रोत दाद्ययतरो में हो होता है 3 नोंद पर 
रहता है । 

यदि सारीत में स्वर प्रधान हैं शब्द योप किवु छिर मो शब्दों को पुर्घवणा उप्ेझा 
नही को जा बक़तदी | यायन में झब्द प्रयोप्त महत्व रखते है और रउ-निप्पत्ति में झरधिक 
नहायक होते हैं। कुद्ध गायकों का सगेत समाप्त हो जाने पर नो यह छाव नहीं हो पाता कि 
गायन के बोल कया थे । यह महान वुट्धि हैं। झब्दों के स्पष्ट उच्चारण भाव रूमब्चने में 
सहायक होते है डिन्के कारप प्रायत और नी मघुर, सरस जौर उरच प्रदीत होगा है । 
सपरीत जिस भाज को केवल स्वरा के संकेत मात्र से बबात काया है, कदिता उसे रूप दे 
कर हृदय-पटल पर बक़ित कर देती हैँ । घ्न्यामक्ष रूप से सग्ेद जिवना उपयोग होता है, 
वापत्मिक काव्य का सथोय प्राक्‍्र उत्रको उपोगिठि और को बट जादी है। अतः सऊँत में 
स्थायित्व उत्डन्न करने के लिए काव्य का सहारा लेना ही परठा हैं और सागेव- 
अपना बस्वित्व प्रद्ित करने के लिए जद वाब्य-कला का व्यद्वय ब्रहय करदो हूँ 


घोयत़ा एवं सौंदर्य दिगृणित हो उठता हैं। 





| 
न 
्फ 


साराय में कह सबते हैं कि सरेव-क्ला और कान्य-कता में अन्‍्योन्याक्रर 
स्ीत साहित्य के लिए उतना ही उपयोगी और ब्यन्ददादों हैं डितनो घरादल्न के लिए 
कुसुमादली और प्राव नच के लिए छात्रोक्षमाचा । सेव के ब्नुयावन एवं चगेत्र को सटखलाओं 
क्यो तोट कर चलने बाते कवि बहुत कम हैं और उनसे मी न्यून उन यायकों को सब्या हैं जो 
शब्दविहोन तथा साहित्य रहित सगत की जचेना करते हैं। यों ठो सग्रीत से हीव साहिय 
जी दृष्टियत होता है और साहित्व थे हीव खोज भी जितु ऐसी पवस्धा में एक वे दिना 
दूर पपूर्व क्षत होता है । अनुमान हैं कि इसो सयोपर के चिए देदो 
सारीत दोनो को अधिप्ठाठी होकर पुडयेक के सिहाउन प्र एक हाथ में पुस्तक और इपरे सें 
बोएा के चाय सुप्रोनितर की 7ई हैं । 





साहित्य में समोत का मौचित्य 


पिडले पृष्ठों पर को पई साहित्य तथा सगेव के सबब और समाठताओं को विवेचना 
से यह स्पष्ट हो चुका हैं कि दहो कविता अधिक प्रमाइच्ाालिनो ठघा हदरंघांटिये होती है 
जिसमें सौन्दयंमरों चेचना ओर सुकुनार भाव सगेत को स्वरनहरियों में पूंथ कर ब्यनन्दा- 
नुमूति को तोब करने वाले हों । कविता को लुल्दरतन रूप में प्रकट करने के लिए सगे एक 
अनिवायं दत्व हैं उससे समो कचाक्ार एकसत हैं । किनु बह कविदायं रूप से स्वसपरोय हैं 
कि कान्पत्व बौर सप्ोवत्व एक स्वर पर ही स्थित रहें! 





साहिस्यत्ञार के सम्नुख कमो-कर्मी ऐसो परिन्दिति म्ये झग जाठो है डब दाब्द और 
स्वर (सारे) में विरोध हो जादा हैं और चगेव का आधिरय कदिया को सावामि-्यडना 


6, & 
ह. १88...) 
में ब्राघा उतनत करने लगता है। ऐसे समय में कुधल कलाकार को संगीत के नियमों को 
तनिक सिशिल कर छाब्य का प्राथमिक आधार थब्द # सर गौण । कात्य 
दानक धादब्ल के दवाक काव्य का £ आधान बअबद्द हू चर गाल काल 


में जितना महत्व चब्द को दिया जा सकता हैं उत्तना स्वर को नहीं । 


ढ़ $, 
५0" 
| 
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अद्पत २२:६5:२ 2 त्तसा प्र क्रा ल्दर विचर। र 2 ० दा 
मराठी संगीत के प्रस्यात साधक श्री पंडित रावनगरक का भी विचार हू कि-/कविता 
का सगात म मुस्य सत्य स नहीं लेना चाहिए | इसलिए कि कबिता अब्द-चमत्कार पर आबा- 


4 >्् 4क कक पक _नन्‍्काननगनकान_, मतत्व > अन्यथ 
रित है और संगीत राग पर । कबिता एक हद तक दी संगीत में महत्व रख सकती है अत्यथा 


स्वर अयबवबा घब्द भग का दाप द्नता हा रहता ह्‌ 


अतः साहित्य तथा संगीत का समस्वत्र उस समय तथा उसे सीमा तक दी करना चाहिये 


सम्पर्क से साहित्य में रमंगीद्ता और सॉद्य की वद्धि हो । 
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१. संगीत, दिसम्बर १६५३, पृ० ८२३ 


तृतीय अध्याय 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में समीत प्रेरणा के उपादान 
आध्यात्मिक महत्ता तया कवि रूप 


जेम्स एच० कजिन्स का क्यन हैं कि-“घर्म को भारत अपने जोवन का केवल एक 
अग ही नही समभता है किन्तु वही उसका जीवन है ।”' भारतीम संस्कृति धम का आश्रय 
लेकर उसी की छतद्धाया में विकसित हुई है । भारतीय जीवन के अग्रप्रत्यग पर आध्यात्मिकता 
की अमिट छाप अक़ित है | जीवन में निहित इस आध्यात्मिक महत्ता के कारण ही 
भारतीय सस्ट्ृति में पनपने वाली प्रत्येक कला का उच्चतम-ध्येय आध्यात्मिक आनद प्रदान 
करना रहा हैं । भारतीय कला का प्रधान सक्ष्य प्रापित्र आनंद की तृप्ति अथवा कोई 
वैपबिक लाभ या श्टगारिकता की उद्दयीप्त करना और विपयोपभोग में प्रवृत्त कराना नहीं 
माना गया वरन्‌ वह भक्त, धर्म और उपासना प्रधान रही है । अस्तु उसके अन्तर्गत लोक 
रुजा का दृष्टिकोण गौण रूप में ही निर्दारित होता आया हैं । 

सभी कलाओ में अब्यात्मपश्ष की प्रधानता होने के कारण हमारी भारतीय संगीत 
कला भी प्रारम्भ से ही धम का आघार ले कर चलो है ! हमारे यहाँ सगीत-कला का चरम 
आदर्श मोश प्राप्ति, आत्मा से परमात्मा का मिलन तथा परम झाति को प्रदान करना 
माना गया हैं| सगीतरत्नाकरकार ने वहा है-““उस गीत के माहाम्थ की कौन प्रश्सा करने 
में समर्थ हूँ । धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष को प्राप्त करने का यही एक साधन है ।” 


जहाँ सगीत हूँ वही ईइ्वर निवास करते है। स्वय विध्यु नारद जी से कहते हैं- 
“है नारद ! न तो मै वैकुण्ठ में रहता हूँ और न योगियों के हृदय में, अपितु मेरे भक्त जहाँ 
गान करते हैं वही मैं निवास करता हूँ ।* 


१ भारतीय कला के आदर, लक्ष्मोकात त्रिपाठी, सरस्वती १६२५, पृष्ठ ५८८ 
२ तस्य भीतस्य माहात्म्य क प्रशसितुमीदाते । 
धर्मार्यक्राममोक्षाणामिदमेवंक्साधनम्‌ ॥ 
सगीत रत्वाकर, अध्याय ३०, प्रकरण १ 
३ नाइह वसामि बेकुण्ठे योगिना हृदयेन च। 
भद्भवता यत्र ग्रायस्वि तत्र तिव्ठामि नारद ॥ 
समीतत-पारिजात, अहोवल, प्‌ृ० ५, इलोक सत्या १६ 


(6. 


ईइवर प्राप्ति के लिए संगीत प्रधान साधन हैँ वयोकि स्वयं भगवान ने कहा हैं 
वरानने मेरी जैसी प्रीति गंधर्व-विद्या में है वैसी न घी में हैं, न नमक में हैं और न गुग्गुल 
है ।' 


मय हँ पर 


पार्वतीपति महादेव गीत से अत्यन्त संतुष्ट होते हैं तथा गोपी-पति (भगवान कृष्ण) 
जो अनंत है वे भी संगीत ध्वनि के वशीभूत है । 


शास्त्रों मे कहा गया हैँ कि मनुष्यों द्वारा गायन, वादन तथा नृत्य तलल्‍्लीनता से किया 
गया हो तो वह भगवान्‌ विष्णु को प्रसन्न कर देता है ।' 


यही नहीं वीणा बजाने के तत्व को जानने वाला, श्रुतियों तथा स्व॒रों के जाति-मेद 
को समभने वाला तथा ताल के 'काल माप" (मात्रा परिमाण) को जानने वाला अप्रयास ही 
मोक्ष-सार्ग की ओर भग्रसर होता है ।* 


भागवत्कार ने संगीत को आध्यात्मिक महत्ता की ओर संकेत करते हुए कहा है- 
“दोप-निधि कलियुग में महान गुण है कि भगवान क्वृष्ण के कीर्तन से मनुष्य लोकिक आसक्ति 
से छूट जाता हैं ।/" 


श्री वल्‍लभाचाय का मत है कि भगवान के गुणो के गान से भक्‍त में ईश्वरीय गुण भा 
जाते हैं-- “जब तक भगवान अपनी महती कृपा भक्तों को दे तब तक साधन-दणा में ईश्वर के 
गुण-नाम के कीर्तन ही आनन्द देनेवाले होते हैं । ईश्वर के गुणगान में जो आनन्द हैँ वह लौकिक 
पुरुषों के गुणमान में नही तथा जैसा सुख भक्तों को भगवान के गुणगान में होता है 
वैसा सुख भगवान के स्वरूप ज्ञान की मोक्ष-अवस्था में भी नहीं होता । इसलिए सदानन्द 





१. न घते तादुशी प्रीतिनक्षारे न च गुग्गुले 
यादृश्ी चेंच गांधर्वें मम प्रीतिरानने ॥ 


गु॥6 (59798 एशाउ(श्वाधाए 500ए८पफ ३, हनातव7 थिएश० 8 50४८५, 20]808- 
79790 एरिड्ातएणा॥7079 २७०, 72826 92 


२. गीतेन प्रीयते देवः सर्वन्न: पार्वत्रीपति: । 
गोपीपत्तिरनं तोषपि गीतथ्वनिवंशगत: ॥ .. स्वर॒मेलकलानिधि, रामामात्य, पृ० ११ 
३. देवस्य मानवो गान॑ वाद्य नृत्यमतन्द्रितः। 
कुर्याद्विष्णो: प्रसादार्थमिति ज्ञास्त्रे प्रकीत्तितम्‌ ॥ 
संगीत-पारिजात, अहोचल, पृ० ५, इलोक १५ 
४. वीणवादनतत्वनः श्रुतिजाति विज्ञारदः। 
तालज्नश्चाप्रपातेन मोक्षमार्ग नियच्छति ॥ 
संगीत-पारिजात, अहोवल, पु० ६ इलोक १८ 
५. कलेंदपनिधे राजन्नस्ति छोको महान्गुणः । 
कौर्तेनादेव हृष्णस्य मुक्तसंग: परं ब्रजेत्‌ ॥।_ भागवत, दशमस्कंध, अध्याय ३, श्लोक ५६ 


( १०३ ) 


ईइवर में भरहिंतर करने वाने भक्ता को खव लौक्कि साधन छोडकर भगवान के गुणों वा गान 
करना चाहिए । ऐसा करने से भक्त में ईइवरीय गुण आ जायेंगे |”! 


राग-दपण ग्रथ में फकीहल्ला ने कहा हैं कि सगीत की ध्वनि भक्ति का सदेश सुना 
कर उचित भागे की ओर जाने के लिए प्रेरित करती है-“और प्रच्ममा का गान उस बादक 
( रसूल पैगम्बर ) के प्रति अधित करवा उचित हैं जिसक्नो हिदायत ( मायनिर्देश ) रूपी 
सितार की उच्च घ्वनि वें मटकते हुओ को ठीक मागें पर आने की आक्ाधा उत्पन्न कर दी 
और असीम भक्त के लक्ष्य पर पहुँचा दिया ।/* 


रबीदनाथ ठाकुर का विचार है कि सग्रीत में ईइवर से सालात्कार कराने की असीम 
शक्ति निहित है | सगीत की आध्यात्मिक महत्ता पर मुग्ध होकर उनके हृदय के भावुक 
उद्गार गा उठते हैं- 


जानि आमि एड गानेर बले 
बसि गए तोमारि सम्मुख 

प्राव दिए जार नागाल नाइ पाइ 
गान दिए सेइ चरण छुए जाइ ।' 


अर्थात्‌-मैं यह जानता हूँ कि इसी गान के वल से मेँ तुम्हारे सम्मुख बैठने के 
योग्य होता हूँ । प्राथ और मन देकर भी जिसके समीप में नहीं आ सकता था गान देकर 
उमी के चरण छ लेता हूं । 


यही नही भारतीय सगीत की घामिक महत्ता पर प्रकाञ्म डालते हुए रवीन्द्रनाय 
कहते हैँ--“मुझे ज्ञात होता हैं कि भारतीय सगीत धामिक व्याख्या से परिपूण मानवी अनुभवा 
की अपेक्षा दैनन्दिन अनुभूति से अधिक सबंध रखता है । सगीत का आध्यात्मिक मूल्य है । यह 


१ महता कृपया यावदुभगवान्‌ दययिष्यति॥ 

तावदानदसदोह्‌ कीत्येंमान सुलाय हि। ४ 

महता कृपया यद्वत्कीतंन सुखद सदा। 

न तथा लोकिकाना तु स्निग्धभोजनरुक्षवत्‌ । ५ 

गृणगाने सुलवाप्तियोविदस्य प्रजायते । 

यथा तथा शकादोना नेबात्मनि, कुतोएयत, ।. ६४. 

तस्मात्सवें परित्यज्य निरुद्धे संदा गुधा ।॥ 

सदानद परंगेंया' सच्चिदानदता तत ॥ ६ 

निरोध-लक्षण-पोडश्ञ ग्रय, भट्ट रमानाय झर्मा। 

२ मानयतिह और मानकुतूहल, हरिहर निवास द्विवेदी, पृू० ५३-५४ 
३ गोतजिलि, रदोद्धनाय ठाकुर 


(०.78) 


दैनन्दिन घटनाओं से आत्मा को मुक्त करता है और आत्मा एवं परमात्मा के संबंध का गीत 
गाता हैं ।**** हमारा संगीत श्रोता को दिन-दिन के मानवीय सुख-दुःख से दूर हटाकर, 
सृष्टि के मूल विश्वान्ति और त्याग की ओर ले जाता है ।/! 


गायनाचार्य पं० विष्णु दिगम्बर जी संगीत को मोक्ष प्राप्ति का साधन मानते हैं- 


“संगीत भी एक स्वर्गीय वस्तु हैं| यदि उसे 'बसुधा की सुधा” कहा जाय तो थत्युक्ित 
न होगी । सत्संगीत मनुष्य की आत्मा को इस तापतब्रयपूर्ण नरधाम से ऊँचा उठाकर क्षण 
काल के लिए ऐसे अमरलोक में ले पहुँचाता हैं जहां चारों ओर सुख-शांति का साम्राज्य 
छाया हुआ होता हैं । 


ठाकुर जयदेव सिंह जी का भी विचार हैं कि संगीत ईश्वर प्राप्ति का साधन है ।' 


कत्थक जैली के सुप्रसिद्ध नतंक श्री लच्छ्‌ू महाराज ने अनंत सौदर्य की प्राप्ति को ही 
कलाकार के जीवन की सफलता कहा हैं - 


“आत्मा के समीप पहुँच कर सौंदर्य पर्यवेक्षण के चरम आनंद को प्राप्त करने में यदि 
कोई नृत्यकार अथवा कलाकार सफल नहीं हो सका हो, तो में उसकी सारी कला के प्रति, 
प्राप्त प्रभंसा के प्रति खेद ही प्रगट करूँगा ।”* * 


प्रसिद्ध संगीतज्ञ श्री सियाराम जी तिवारी भी मानते हैं कि “संगीत दैंवी विद्या है । 
यह चंचल चित्तवृत्ति के निरोध के द्वारा योग-साथन का सा आनंद देती हैँ । उनकी दृष्टि 
में भारतीय गास्त्रीय संगीत का लक्ष्य आत्मश्ांति होना चाहिये । इस वचिद्या के द्वारा उच्चतम 
आध्यात्मिक आनंद प्राप्त होता है और अंततोगत्वा मुक्तिलाभ होता है । 


श्री कानन भी संगीत को दिव्यकला मानते है । 





१. संगीत, सार्च १६४६ 

» गायनाचार्य पं० विष्णु दिगम्बर जी से साक्षात्कार, मुकुटधर पांडेय, पृ० ७००, माधुरी, 
दिसंबर १६२७ 

, संगीत सम्बन्धी चार्ता फरते हुए ठाकुर जयदेव सिंह जी ने लेखिका के सम्मुख यह 
विचार व्यवत किया था। 

४. संगीत, नवम्बर १६५३, कत्थक इॉली के सुप्रसिद्ध नर्तेक-श्री लच्छू महाराज श्री सत्य, 

4609 के 
५. संगीत, मई १६५०५, पृ० ३० 
६. संगीत, फरवरी १९५५, पृ० ८ 


पल 


नर 


( १०५ ) 
श्री प्रावलाल देवकरन नान्‍्जी सगीत को ईइवर का दिया हुआ बरदान कहते है ।' 


महाराज श्री विरीशचन्ध नदी का क्यन हैं कि रख की अनुभृति करा कर संगीत 
ब्रह्मानद प्रदान करता हैं ।* 


प्र० ओकारनाथ ठाकुर का तो विचार है क्ि साध्य के साथ एकाकार होने के लिए 
मकत का स्वर में तल्लीन होना अनिवाय है । यही कारण है कि भक्तों कौ कविता में सगीत 
धुल मिल गया हैं ।-' भक्त के लिये संगत मुख्य साथत हैँ । भक्त में तन्मग्रता, तदूपता 
पाने के लिये स्वर में तत्वीत होना पड़ता हैं भकनती को कविता में सगोत घुलमिल गया है ।* 


ने केवत भारतीय वरन्‌ पाइचात्य कलाकारों ने भी संगीत को ईइवर से सम्बद्ध माना 
हैं । कुमारी छ्वील्स योम का कहना हूँ-“ में सतत को मनोरजन कया साधन भाज नहीं 
मानती वल्कि जीवन वे निर्माण का एक अधान उपकरण मानती हैं । अगर हमे ईश्वर में 
विश्वास है तो ब्हे भी इसी सगोत की पिद्यट घाष में व्याप्त हैं। आप सग्ीत की वेगमयी 
धाराओ में अपने को दुबों दीडिये जौर इताा दुवोइए कि फिर वाप्क्ी विश्व के प्रत्येक 
पदार्थ से सगीव की मघुर घ्वनि हो फूटती हुई सुनाई पड़े तव उस उच्च स्वर प्र आपको 
ईंदवर के विराट एवं दिव्य रूपों के दर्यन होगे । हमारा ्श्वर सग्रेत से परे नहीं है। बढ़ 
संगीत की स्वर लहरियों में हो रम रहा हैं इसतिए ही सगीत में सजीवनी शक्तित प्रच्छन है, 
जो सुद्दों में भी प्राण प्रतिप्ठा कय सकती है / 


कुमारी एलवोन मे कहा है-“सगीत ही स्दय ईश्वर हैं और ईइबर ही सग्रीत हैं । 
दौनों एक दूसरे से जतग नहीं करिए जा सक्ते। जिसने संगोत की जमर सायतवा कर ली 
मानो उसने सर्व शक्तिमान ईश्वर को नो प्राप्त कर लिया ।/* 
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३ समोत, मार्च १६४२, पू० र४े६£ 

४ सगोत्त, फरवरी १६१५२ पृ० २६ 

५ संगीत पर जिदा रहने वाली विश्व को प्रथम महिला कुमारो एलवेल लोरा-उमेच जोगी, 


सगोत, पुृ० ६०६, सिनवर १६१३ 


६ 85. ) 


मिल्टन ने ईव्वर-ज्ञान को संगीतमय माना है -/ईइवरीय ज्ञान कैसा मनोहर है । 
न कठोर हैं और न कट जैसा कि मंद बुद्धि के लोग सोचते है वरन्‌ वह संगीतमय हैं जैसी 
एक पोलोट की वोणा होती हैं ।! 


मिल्टन संगीत का संवंब ईश्वर से जोड़ता है और उसे अत्यधिक पवित्र समभता हैं - 
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संगीत-कला आध्यात्म की बोर उन्मुख करती है । यह एकमात्र कल्पना ही नहीं है 
वरन्‌ इसमें महान्‌ सत्य छिपा हुआ हूँ । जीवन का उच्चतम ध्येय होता है आत्मा का परमात्मा 
से सामंजस्य होना । परमतत्व के इस साक्षात्कार के लिये यह अनिवार्य हैं कि हृदय की चंचल- 
वृत्तियों को सांसारिक वैभव तथा वासनाओं से मोड़ कर उस ओर उन्मुख कर दे जो इन 
सांसारिक वंबनों से कहीं अधिक आकर्षक तथा मोहक है । चिंतन, श्रवण तथा गृरु उपदेश 
परब्रह्म के उस अनंत सौंदर्यणील रूप की झाँकी दिखा देते है जिससे कि मनुप्य की वृत्ति 
उस ओर भी अग्रसर होने लगती हैं। किन्तु यहाँ यह आवश्यक होता हैं कि उसकी चंचल 
वृत्तियों को बढ़ाने के लिए सुगम पथ प्राप्त हो और उसमें इतनी घशक्ति हो कि वह उन 
चंचल-वृत्तियों को पुन: किसी ओर उन्मृख न होने दे चरन्‌ उनको निरन्तर उसी ब्रह्म की 
सौदर्य-साथना में लीन करके स्थिर रखे । 


संगीत में जनरंजन की अद्भुत गक्ति है जिससे कि मनुप्य उस भोर प्रेरित हो जाता 
हैं । संगीत-साधना के लिए तन्‍्मयता अनिवाय॑ है। संगीत के स्व॒रों को साधने के लिए अहंभाव 
तथा अन्य वाह्म 'मावनाओं को त्याग कर,-मन को एकांग्र कर सभी इन्द्रियों को उसी में 
केन्द्रीमूत करना होता है जिसके कारण तन्‍्मयता की अवस्था प्राप्त होती है । इस तन्मयता में 
संगीतज अन्तर्मुच्र होकर इतता लीन हो जाता हैं कि उसे वाह्य जगत पर दृष्टि डालने का 
अवकाण ही नहीं मिलता । वाह्म आइंवरो तथा वंबनों की उपेक्षा कर वह संगीत के स्वरों 
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( १०७ ) 


में भात्मविस्मृत हो इतना घो जाता हूँ कि समस्त ससार तथा उसकी विष्नवाधाओ के मध्य 
रहता हुआ भी वह उनको देख अथवा सुन नही सकता । 


प्राय देखा जाता हैँ कि समीतज्ञ गाते-गाते जब किसी स्वर विशेष पर स्थिर हो जाता 
हैं तो श्रोवागण को करतलध्वनि गूँजने लगती है तथा ताल की क्तिती ही मातायें निकल 
जाती हूँ किन्तु सगीतज्ञ उनसे तनिक भी विचलित न होकर उसी स्वर पर स्थिर रहता है । 
उसका स्वर तनिक भी कवित नही हो पाता । इसका यही रहस्य है कि श्रोतागण के मध्य 
बैठा हुआ भी सगीतज्ञ सगीत के स्वरो में इतना बेच जाता हैँ, आत्मविस्मृत होकर इतना खो 
जाता है कि सगीत के स्वरो वे अतिरिक्त अन्य कोर्ट वाह्य ध्वनि उसे सुन ही नहीं पडती । 
यही वह अवस्था है जिसका योगी परमानद में लोन होता कहते है । 


उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया है कि सग्रीत में इतनो झकित हैं कि वह मत को 
एकाग्र करके इतना स्थिर कर दे कि हृदय को चचल वृत्तियाँ केच्रीभूत हो जायें और इधर 
उधर न भाग सके । 


जैसा कि पूर्व कहा जा चुका है कि शिव तथा 'वित के सयोग का परिणाम नाद है 
और उसी नाद से सगीत की उत्तत्ति होती है जिसके कारण संगीत के प्रत्येक स्वर से 'ऊँ की 
दिव्य ध्वनि झड्नत होती हे । अत संगीत-साधना के द्वारा मनुष्य उसमें अप्रत्यक्ष रूप से 
निहित ब्रह्म से एकता सन्तुलित कर सकता हैं । ठाकुर जयदेव सिंह जी का क्यन है कि- 
“लाद ही ईश्वर का दूसरा नाम है। नाद को नाद ब्रह्म वी सत्रा दी गई है । जब ब्रह्म का 
स्वरूप ही नाद है तो नाइ-साधना के द्वारा मनुध्य बहुत सरलता से ब्रह्म को प्राप्त कर 
सकता हैं ।” 

प० ओकार नाथ ठाकुर का भी मत है कि -“प्रकाश से ही परम प्रकाझ दिसाई देता 
हैँ। रूप से ही परम रूप नज़र आता हैं। तद्वत्‌ नाद ब्रह्म से ही परब्रह्म की प्राप्ति हो 
सकती है।”* 

रवीर्द्र नाथ ठाकुर ने भी इसी भाव को व्यक्त करते हुए कहा था-“ध्वनि की भाषा 


अनत के मौन जगत का एक क्षुद्रत्म विन्दुमात्र है । विश्व को अमर भाषा तो उनके इंगित 
द्वारा ही व्यवत होती है । वह सदा चित्रों और नृत्य की भाषा में बोतता हैं ।” 


फकीरउल्ला ने भी इस ओर सवेत करते हुए कहा है कि -“स्तुति का तराना प्रथमत 








१ लेखिका के साथ सगीत सबधी वार्ता करते हुए ठाकुर जयदेव सिह जी ने उक्त क्यन 
क्या या। 

२ सुर सगीत, भाग १, प्रावकृथन प० ओंक्ारनाय ठाकुर, पृ० ३ 

३ विशाल भारत, जनवरी १६४२, मेरे चित्र ओर उनका अर्थ, रबोदनाय, पूर ६ 


६ अल.) 


उस भक्‍त प्रतिपालक महान संगीतज्ञ की सेवा में समवित करना उचित हैँ जिसके कृपा 
रूपी संगीत के उपकरण आनंद-भोकमय है, जिसने प्रलय और सृप्टि रूपी दो तारों वाली 
वीणा को निनादित कर विश्व का कल्याण किया और उसे अपनी गुण-गाश्रा से भर दिया ।7! 


वैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी संगीत आध्यात्मिक कसौटी पर खरा उतरता है। जीवन 
की गति व्वास प्रक्रिया से है । हृदय की गति यून्य होते ही सम्पूर्ण शरीर निप्प्राण तथा 
चेतना रहित हो जाता है | श्वास की गति के द्वारा हृदय समस्त शरीर की रग-रग पर 
नियंत्रण रखता है । संगीत की स्वस्साधना के लिए द्वास-क्रिया पर नियंत्रण करना पड़ता 
हैं । ब्वासक्रिया पर नियन्त्रण करते ही मनुप्य का अपने गरीर तथा उसकी गतिविधियों पर 
पूर्ण अधिकार हो जाता हैं जिसके कारण वह अपने विचारों को सन्तुलित कर सकता हैं । 
विचारों पर नियंत्रण करने के उपरात ही मनृप्य को अनंत आनद की प्राप्ति होती हैं 


कृप्णभवितकालीन कवि उच्च कोटि के भक्‍त थे । उनका ध्येय अपने आराध्य की 
उपासना में पूर्णतः लीन हो कर उनको प्राप्त करना था। अस्तु सांसारिक बंधनों को भूलकर 
अपने आराध्य के साथ एकाकार होने के लिये उन्होंने संगीत की घरण ली] “हमारे 
मध्यकालीन साहित्य की विभूतियाँ उस समय के युग-प्रवाह वी उपज नहीं थीं वरन्‌ उनका 
निर्माण उन प्राचीनतम भारतीय परिवर्द्धनणील दार्शनिक परम्पराओं की ही सुदृढ़ भित्ति 
पर हुआ था जो न कभी वँवी थी उत्तर, दक्षिण, पूर्व या पश्चिम की भौगोलिक परिधि में 
और न कभी म्लान या पल्‍लवित हुई थी किसी राजसत्ता विश्येप के बनने या विगड़ने से ।”* 
“हिन्दी साहित्य के किसी भी विद्यार्थी से छिपा नही कि पूर्व मध्यकाल का हमारा अधिकांग 
साहित्य कहलाने वाला अंग दार्थनिक चेतना से भरपूर है । उसके प्रस्तुत करने वाले पेशेवर 
कधि नहीं थे और न किसी राजा या रईस के आदेद पर या उसकी काव्य पिपासा भांत 
करने के लिए अपनी लेखनी रँगनेवाले थे। काव्य-साधना के निर्मित्त कुछ भी लिखना उनके 
जीवन का ध्येय नही था । वे तो विशुद्ध अर्थों में तत्वदर्णी मानवता का पाठ पढ़ानेवाले 
ईश्वरीय सन्देशवाहक थे। उनकी वाणी से अमर काव्य की मन्दाकिनी प्रवाहित अवश्य हुई 
और ऐसी हुई कि जिसकी तुलना कदाचित देशदेथान्तरों के, युगयुगान्तरों के काव्य-साहित्य 
में भी हूँढे न मिलेगी !”” किन्तु “गहराई तक पैठ कर यदि देखा जाय तो इनका यह संदेश 
भी किसी जाति वा देश विशेष के लिए नहीं था वरन्‌ वह था देशदेणान्तर व्यापी मानव 
कल्याण के लिए | क्षुद्र संकीर्णताओं से उन्मृकत मानवता का यह संदेश प्राचीनतम परम्परागत 
सतत उन्नतिणील मानव जायरण के आन्दोलन की एक महाप्रवल लहर थी । “अतः स्पप्ट 
हैं कि इस अनेय तत्व का अन्वेषण जब रसखोत के माध्यम से किया गया और उसकी अनु- 





ना 


- मानसिह ओर मानकुतृहल, हरिहर प्रसाद द्वविदी, पृ० ५६ 

- मीरा-स्मृति-प्रंथ, कृष्णनक्ति परंपरा ओर मीरा, आचार्य लतिताप्रसाद सुकुल, पु० १८६ 
- काव्यचर्चा, लजिताप्रसाद सुकुल, रहस्यान्वेषण में छाया की प्राप्ति, पृ० १८५ 

- मोरा-स्मृति-प्रंथ, कष्णनक्ति परंवरा और मीरा, आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पृ० १८६ 


नशे 


प्र 


( १०६ ) 


भूति की अमिव्यक्तित रसबुकत हुई तब वह काव्यक्षेत्रका अय वन गया ।”” देश देझान्तर 
व्यापी भानव कल्याण के निमित्त भक्ति भावना को बनुभूति का प्रनिफल होने के फ्दस्वरूप 
इृष्णमक्तिकालीन साहित्य के निर्माण में सगोत् अपनी घामिक प्रवृत्ति तथा पूर्व बतलायो 
गई विद्वव्यापी महत्ता के कारण प्रमुख माध्यम, आधार तथा उपादान वना साथ ही निम्न- 
लिखित परिस्थितियाँ, वातावरण तथा विश्येयतायें हृष्पमवितिकालीन कवियों के साहित्य में 
संगीत की प्रेरणा के लिये विशेषरूष से सहायक्र तया उद्दीपक हो गईं । 


पूर्व परम्परा 


यो तो भारतीय वाइमय में अय उपागा से परिपूर्ण सगीत की पुनीत एवं अनिवार्य 
प्रतिष्ठा आदि से ही मिलती हैं । भारत के पुरातन ग्रथ तथा भारतीय सम्यता, संस्कृति, धर्म 
और साहित्य के बाधारस्तम्भ कार वेदों में से एक सामबेद यान के डिसिप्ट रूप में ही 
प्रकट हुआ था । किन्तु हिन्दी साहित्य भी अपने शेशव से ही संगीत की कोड में पला है । 
राग*रागिनियों में पदो को बद्ध कर गाने को प्रणाली जो इृष्णभक्ितिकाजीन कवियों के काज्य 
में प्रस्फूटित हुई हैं सिद्ध कवियों के समय से ही अपनाई गई हैं । विक्रम को नबी शवास्दी के 
लगभग होने वाले सिद्ध तथा नायपयी कवियों ने भी अपने पदों को राग-राविनियों में वाघ 
कर गाया हैं। जयदेव तया जिद्यापति ने भी अपने पद में सगीत की राग-रागितियों को बाध्य 
दिया। किन्तु हिन्दी साहित्य में सगीव की राग-रागिनियों की कडिया उ्मवद्ध नहीं मिलती । 
वीरगाथा-काल के कवियों तथा प्रेमकाव्य के रचग्रिताओ ने इस प्ररिप्राठी का अनुसरण नही 
किया । वीरगाया-काल में राजपूताने के चारण भाटो में समस्त काव्य को गानया कर सुनाने 
की प्रया प्रचलित थी । परपरा से चारण और भाद लोग ऐसी गाथाआ की कठस्थ रखते थे 
और राजदरबारों में गा-या कर सुनाया करते थे | इस कारण वीर-काव्य गाये जाने के लिये 
ही लिखा गया र्न्धु उसमें राग्रराग्रितिया का विधान नहीं हैं । सूफी-काव्य में सपौत का 
समावेश भाषा और हैलो के कारण सहज रूप में ता हुआ और वाह्म साक्ष्यों' से मो इस 
तथ्य की पुष्टि होती है कि सूफी कवि अपनी रचनाओं को गाया कर सुनाते थे किल्तु किस 
धुन में अथवा किन राग-रागिनियों में वे अपने कास्याझों को वाँघत थे इसका कोई विवरण 
अथवा उल्लेख नहीं मिलता । सूफी कवियों ने मी विश्विप्ट राप-रायितियों के अन्तर्गत जपने 
काव्याशों की बवतारणा नहीं की । सिद्धो और नायपथियों के साहित्य का विकसित रुप 
सतकाव्य में पललवित हुजा । सिद्ध किया का जनुकरण करने के कारण सग्रीत सत कवियों 
का भी पथ प्रदर्णक् बना । सतन्काब्य में रागों की व्यवस्था है। इसी के समसामब्रिक राम 
काव्य में एक तो श्रेप्ठ कवि ही दो चार हुए हैं उनमें भी तुतसी ही राप-राग्रिनियों के दृष्टि- 
कोण से महत्वपूर्ण है ! किन्तु हिन्दी साहित्य के जादिक्ात से प्रचतित पदी को राग-राग्रिनियो 
में वद्ध करके गानें की प्रणाली का सफ्ल विकास इृष्णमक्तिकालीन कवियों के कास्य में हुआ। 


१ काब्यचनर्चा, लत्तिताप्रस्ताद सुकुल, रहस्यान्वेषण में छाया की प्राप्ति, पृ० १५६ 
२ जापसो प्रयावली, रामचद्ग शुक्ल, भूमिका पृ० १२ 


०) 


समय के प्रवाह में संगीत को जीवनंदान मिला और क्ृष्णभक्ति-कालीन प्रायः सभी कवियों के 
काव्य में पूर्णतया लय होकर राग-रागिनियों के रूप में सगीत बिखर ही तो पड़ा । कृष्णभक्ति 
कालीन अधिकांश कवियों का प्राय: समस्त काव्य विभिन्न राग-रागिनियों में गाया गया है। 


यद्यपि कृष्णमक्तिकालीन कवियों ह्वारा प्रयुक्त राग-रागिनियों में पदों को वद्ध कर 
गाने की प्रणाली का प्रचलन सिद्ध नाथपंथी तथा संत कवियों में भी था किन्तु यहाँ यह न 
विस्मरण कर देना चाहिए कि उनके संगीत के आधार में एकता न थी। उनके इप्ट, लक्ष्य, 
उपासना, भावना, अनुभूति तथा अभिव्यक्ति में पर्याप्त अन्तर था । सिद्ध तथा नाथपंथियों 
ने निराकार की साधना की थी । अत्त: उनका लक्ष्य अनाहुत नाद का सुनना था। उन्हें 
जिस अनाहत नाद की अन्तर में अनभूति हुई उसी की उन्होने संगीत के द्वारा अभिव्यक्ति 
की । अतः यह कहा जा सकता हैं कि सिद्धों का संगीत उच्छवसित हुआ था आतरिक अनाहत 
नाद की प्रेरणा से । संत कवि कबोर भी निर्गुण उपासक थे । किन्तु उन्होंने अनाहत नाद 
की अभिव्यवित संगीत के माध्यम से उसे साकार रूप का रूपक प्रदान कर की। क्ृष्णभक्त 
कवि भगवान के साकार रूप के उपासक थे । अतः उनका क्षेत्र अनाहत नाद से संबंधित नहीं 
था । इन कवियों ने अपने दिव्य चक्षुओं से विविध क्रीड़ा तथा लीला करते हुए भगवान के 
जिस साकार रूप का अनुभव किया उसमे उन्हे जिस आहत नाद की अनुभूति हुई उसकी 
अभिव्यकित उन्होने संगीत के द्वारा की । 


कवियों के आराध्य, विषय तथा दृष्टिकोण 


क्ृष्णमक्तिकालीन गायक कवियों के काव्य में संगीत प्रेरणा के प्रधान उपादान 
है उनके आराध्य तथा उनकी रसवतो लीलायें । इन गायक कवियों के इप्ट स्वयं सिद्ध 
मुरलीधर अर्थात्‌ स्वरों के अधिप्ठाता है । अत्त: उनके जीवन की रग-रग तथा उनका प्रत्येक 
क्षण संगीतमय हूँ । सिद्ध संगीतज्ञ होने के कारण उनके जीवन की विविध क्रीड़ाओं में संगीत 
एक अनिवार्थ तथा प्रमुख अंग हैं । उनकी प्रायः समस्त क्रियाओं से संगीत संबंधित हैं । 
उनकी प्रत्येक लय में संगीत की ध्वनि झंकृत होती है | कृष्णममक्तिकालीन भक्तों ने भगवान 
की जिस लीला का अपने दिव्य चक्षुओं से आनंद प्राप्त किया उसी को उन्होंने पदों में गाकर 
साकार रूप प्रदान किया हैं | अतः कृष्ण की उपासना करने के कारण संगीत का समावेश 
कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में स्वाभाविक रूप से स्वतः ही हो गया है । 


क्ृप्ण-काव्य में कृष्ण की लीलाओं का गान पारलौकिक दृष्टिकोण से प्रमुख रहा हैं । 
भगवान कृष्ण के लोकरंजक और लोकरक्षक दोनों ही रूप कृप्ण-साहित्य में मिलते हैँ । कृष्ण 
के इन दोनों रूपों के वर्णन के कारण उसमें सभी रसों का समावेथ हो गया है जिसके फल- 
स्वरूप प्रायः प्रत्येक रस से संबंधित संगीत की राग-रागिनियों को कृष्ण-साहित्य में स्थान 
मिल सका हैं| सभो प्रकार की राग-राधिनियों के लिए स्थान होने के कारण भी संगीत कृष्ण- 


जप 
सर 


भवक्‍त कवियों को चिणेप रूप से आाकपित कर सका । 


( १११ ) 


कृष्णभक्तिकालीन कविया की वृत्ति कृष्ण के योकरजन रूप का वर्णन करने में ही 
अधिक लीन हुई है । उतके वणन का विपय प्राय इृष्ण जम की वधाई, रास, होली, वसन्त, 
वर्षा, मल्हार आदि हैं । प्रथमत ये सभी तीलाये आदि से अव तक इतनी सरस और मानव- 
हृदय की विविध रागात्मिका वृत्तियों को उत्तेजित करने वाली हैँ कि उनके गुण-गान के क्षणों 
में बैविध्यपूर्ण सगीत का सहसा प्रवहमान हो जाना पूर्णरूप से नैसग्रिक हैं । साथ ही इन 
सभी लीलाओआं में सगीत कः प्रमुख रूप से समावेश होता है । हृष्ण-ज म के साथ ही गोपरवालो 
द्वारा थाद्ययत्रो की संगोत में नृत्य करते हुए मागलिक गीतों का ग्रायत्र गूचने लगवा है । 
आशदिवन की पीयूषवर्धिणी पूणिमा के दिन चद्भमा की विहेंसती ज्योत्स्ना में गोपी तथा कृष्ण 
के पैरो वे घुंघदओं की झकार समस्त वातायरण में झकृत हो जाती है । आपाद की धनघटाओं 
के बरसते हो राघा-हृष्ण तथा गोषियाँ हिडोता झूलते हुए मल्हार गाने लगते है । वसत की 
सुपमा विकीर्ण होते ही भाँक, मेंजीरे, डफ लेकर उन्मत्त होकर नाचते-गाते कृष्ण तथा ग्वाज' 
वाल होली की धूम मचा देते हूँ | इस प्रकार इन सभी लीयाला तथा उसना में गान, वादन 
तथा नृत्य का विषेप रूप से आयोजन हीता है । मापलिक तथा आनंदप्रद गीतों के साथ 
बॉसुरी, पवावज, डफ, महुवरि आदि वित्रिध वाद्ययत बजते हैं। इन सगीतमय प्रसगो का 
आधार लेने के कारण हृष्णमक्ति कालोत साहित्य में भी संगीत का समावेश प्रचुर मात्रा में 
हुआ है । 


कृष्णभक्विकालीन साहित्य में प्रेम भाव का व्यापक चित्रण हुआ हैँ । जहाँ तक 
वात्मल्य में सने मातृ हृदय के प्रेम और दुवार भरे भावों का प्रइन हैं. उसमें तो संगीत एक 
प्रधान तत्व है ही । प्रत्येक माँ के हृदय का समत्व, अनुराग तथा दुल्वार संगीत की लोरियों 
में ही साकार रुप प्राप्त करता हूँ किन्तु रसराज श्यगार प्रेम के रतिभाव के सयोग विप्रलभ 
दोना अगो में सग्रीत प्रवाहित रहता हैं। मिलन कै क्षणों में भावुक हृदय का तार-तार भन- 
भना उठता हैं, कोमल कल्पना राग के स्वरा में प्रदाहित हाने तगती हूँ । विरहिणी महादेवी 
जी तभी तो मिलन-सुखर वे मघुरिम गीतो को स्मरण कर कहती हैं - 


जो तुम्र आ जाते एक बार 
क्तिनी करुणा कितने संदेश 
पय में बिछ जाते बन पराग 
गाता प्राणो का तार तार 
अनुराग भरा उममाद राय । 


वियोग में संगीत का स्वर और भी निखर उठता है। वेदतामय संगीत जीवन का 
मधुरतम सगीत होता हैं । अत्यात विपादपूर्ण भावी में ही मधुरतम संगीत की सत्ता स्वीकार 
करने वाजे पाइचात्य कपि झेली ने कहा हैं - 





१ थामा, महादेवी, पृ० ६५ 
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विरहीजन को सिहरन, टीस और उद्गार जब इतने प्रवल हो जाते हैं कि नन्‍्हें से 
हृदय की सीमाओं में सीमित रह पाना उनके लिये असंभव हो जाता हैं त्तव वह संगीत का 
रूप ग्रहण कर गान या कविता वन कर विखर पड़ते हैं - 


वियोगोी होगा पहिला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान 


पुराकाल में आदि कवि की करुणा जब विगलित हो गई थी तव अनायास ही उनका 
संगीत निम्नलिखित छन्द के रूप में मुखरित हो उठा था - 


सा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाइवती: समा: । 
यत्कींचमियुनादेकमवधी:. काममोहितम्‌ ॥' 


यथोधरा की वेदना चरम सीमा पर पहुँच कर रागमय होकर वह निकलती है और 
राष्ट्रीय कवि मैथिलीयरण गुप्त के गब्दों में वह कह उठती है - 
रुदन का हँसना ही तो गान । 
गा गा कर रोती हूँ मेरी दृत्तन्त्री की तान । 
मोड़ मसक है कसक हमारी और गमसक हूँ हुक । 


चातक को हुत-हृदय-हृति जो, सो कोयल की कूक ॥ 
राग है सब मृच्छित आाद्धान 
रुदन का हँसना ही तो गान ॥* 
कारुण्य और संगीत का चिरकाल से संबंध रहा हैं। इसी भावना को प्रकट करते 
हुए साकेत में गुप्त जी ने कहा है - 


अिनननन>-+े»> ५ 
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मेरा रोदन भचल रहा हूँ, कहता हैँ कुछ गाऊं। 
उधर गाद कहता है, रोना आादे तो मे आऊँ॥९ 


प्रथमत कृष्ण, ग्रोपियों तथा राधा के अनुराग के कारण कृष्ण-चरित्र में सयोग तथा 
वियोग दोना पक्षों का मघुर सम्मिलन हुआ है साथ ही स्दय भक्‍त-गायक कवियों ने भक्ति की 
तन्मयता में अपने इप्ट के सयोग तथा वियोग दोनों रूपो को अनुभूति को अत कृष्णभक्ति 
कालीन साहित्य में श्छगार रस के सयोग और विप्रवम दोनो अग्रों का व्यापक समावेश 
हुआ है। श्यगार तथा उसकी कोड में करण रस भी पलल्‍लवित हुआ है। श्यगार तथा करंणा 
दोनों भावनाओं के सयोग के कारण हृष्णमक्तिकातोन साहित्य में सगोत के लिए विशेष 
आग्रह है। श्गार के साथ करुणा का मेल अत्यत हृदय द्वावर और ममस्पर्शी हो जाता हैं । 
प्रेम और सौन्दर्य के अप्रतिम गायक कविवर प्रसाद जी ने भी लिखा हैं - 


श्टगार वमकता उनका मेरो करुणा मिलने से ।* 


पुष्टिम्गर्गीय सेवाविधि 


यो तो कृष्णमक्तकालीन सभी सम्प्रदायों में कोर्तेतमक्ति मान्य थी । सभी गायक 
भक्त कवि सुन्दर-सु दर पदो के कीतेन से अपने आराध्य को रिमाने की चेष्टा किया करते 
थे। ईश्वर का कीतन करते-क्रते लीन होकर बेसुध बन नाचने वाले भहाप्रमु चैतय ने 
बीतेन-भक्ति का अत्यधिक प्रचार क्या किन्तु पृष्टिमार्गीय सेवाविधि के विधान में एक 
नियमित क्रम तथा व्यवस्यित रूप में निर्द्धारित अष्टप्रहर की नित्य कौतन प्रणाली तथा 
झत्मव आदि नैमित्तिक आचार साहित्य तथा सगीत के अपूर्व समन्वय तथा उच्च सयोग में 
विशेष रूप से सहायक हुए । 


पुष्टिपाण का थर्षे है कि जीव को आत्मा वा पोषण परमतत्व के द्वारा होता है । 
अत जीव का निरतर पास रह कर उस परमतत्व के आचरणों तथा क्रियाओ के गुणगान 
में सलग्न रहना अनिवाय हैं। इसी भावना के कारण पुष्टिमार्गीय भक्ित में अप्टप्रहर की 
नित्य सेवाविधि तथा वर्षोत्मव सेवात्रिधि का विधान स्वीकृत हुजा जिसके अन्तर्गत प्रतिदिन 
प्रात काल से सायकाल पर्यत आठ वार जाठ सेवाओ और वसन्तोत्सव, हिंडोल तथा 
रामलीला आदि नैमित्तिक आचारो तथा लोक त्योहार और वैदिक पदों के उत्मव, पडऋतुओ 
के उत्सव तथा श्रीहृष्ण की नित्य और अवतार लीलाओ के उत्सव का आयोजन क्या गया । 
अष्टप्रहर की सेवाओ का क्रमविधान निम्नलिखित प्रकार से था -! 
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श्री वल्‍लभ-सम्प्रदायी आठ समय की सेवा- 


सेवा समय 
१. मंगला प्रात: ५ वजे से ७ वजे तक 
२. ऋंगार प्रात: ७ बजें से ८ बजे तक 
३. ग्वाल प्रात: € बजे से १० वजे तक 
४. राजभोग प्रात: १० बजे से मध्याक्ष १२ वजें तक 
५. उत्थापन दिन के ३॥ बजे से ४॥ बजे तक 
६. भोग लगभग साय॑ ५ वजे से 
७. सन्ध्याति सायं लगभग<६॥ बजे से 
८. शयन समय रात्रि के ७ बजे से ८ बजे तक | 


श्रीनाथ जी के स्वरूप-पूजन में श्वृंगार, भोग तथा राय छारा को गई सेवाविधि के 
अन्तर्गत संगीत तथा संकीतंन को प्रमुख स्थान प्राप्त था। प्रत्येक समय तथा उत्सव की 
माँकी में कीर्तन की व्यवस्था थी । अष्टप्रहर की नित्यसेवा तथा वर्षेत्सिव सेवाओं में विविध 
राग-रागिनियों में वद्ध विशिष्ठ वाद्ययंत्रों की संगत में उस समय से संबंधित भावानुकूल पदों 
के गायन की सम्यक्‌ आायोजना की जाती थी । मंगला कौ सेवा में अनुराग, खंडिताभाव 
जगाने तथा दधिमंथन के; शंगार में वालरूप की सुन्दरता, वेपभूषा, वालक्रीड़ा के; ग्वाल में 
सख्यभाव तथा कृष्ण के खेल चौगान, चकडोरी, गोचारण, गोदोहन, माखनचोरी, पालना, 
घैया, अरोगन के; राजभोग में छाक के; उत्यापन में गोटेरन तथा वन्यलीला के; भोग में 
कृष्णरूप, गोपी दया, मुरली, रूपमाधुरी, गाय, गोप आदि के; संध्याति में गोग्वाल सहित, 
वन से आगमन, गोदोहन, घैया, वात्सल्य भाव से यशोदा का बुलाना भादि के और शयन 
समय अनुराग, गोपी भाव से निकुंज लीला तथा संयोग श्यंगार के पदों का तथा वसंत 
हिडोल, रासलीला आदि उत्सवों में इन क्रीड़ाओं से संबंधित पदों का गायन कुशल संगीततज्ञों, 
कीर्तनकारों तथा गायनाचार्यो द्वारा किया जाता था । अतः पुष्टिमार्गीय सेवाविधि में संगीत 
को इतनी प्रधानता देने के फलस्वरूप भक्ति के कीतन-साधन के रूप में बल्‍्लमसम्प्रदायी भक्तों 
के द्वारा सुन्दर-सुन्दर पदों का गायन किया गया और ये ही पद अपने दिव्य गुणों के कारण 
काव्य की संज्ञा से विभूषित हुए । 


क्ृष्ण भक्ति कालीन कवियों का उद्देग्य अपने आराध्य देव की लीला का गान करना 
था । मक्ति की तन्‍्मयता में ये कवि मौज में आकर कृष्ण की लीलाओं के पद गाया करते 
थे। जैसा कि पूर्व सिद्ध किया जा चुका हैं कि वार्ता साहित्य से भी यही ज्ञात होता हूँ कि 
अप्टछाप के कवियों के जीवन का चरम घ्येय श्रीनाथ जी के समक्ष समय-समय पर कीतंन 
तथा अपने पदों का गायन करना ही था और श्रीनाथ जी की पूजा तथा ब्चना के लिए ही 
वे अपने पदो का निर्माण करते ये । अत: यदि यह कहा जाय कि पुष्टिमार्गीय सेवाविधान 
में मान्य, प्रचलित तथा निर्दधारित कीर्तन-प्रणाली अप्डछाप-कबियों की संगीत प्रेरणा का न 


( १११ ) 


केवज्न एक प्रधान उपादात हो बनी वरव्‌ उत्ती के परिणामस्वरूप श्राय समस्त अष्टछ्याप 
साहित्य की सृष्टि हुई तो अत्युक्ति न होगी । 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सगीत का स्वरूप 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पप्ट हैं कि कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सगीत का अपूर्व 
सामजस्य हैं। इृष्णभक्तिकालीन कवियों के साहित्य-निर्माण में सगीत साधना प्रमुख रूप से 
सहायक हुई है । स्वर-साधना अपनाने के कारण_ कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत 
सगीत-सौन्दयय निम्नलिखित तीन रूपो में प्रस्फुटित हुआ हैं - 


१ संगीत तथा उससे सबधित सामग्री का उल्लेख । 
२ संगीत की विभित राग-राग्रिनियों का प्रयोग । 
३ कृष्णभक्तिकालीन कवियो की भाषा तथा शैली में सगीत का समावेश । 


उपर्युवतर इन्ही तीन दृष्टिकोणों से आगे के पृष्ठो में 'हृष्णमक्तिकालीन साहित्य! में 
संगीत की समीक्षा की जायगी । 


चतुर्थ अध्याय 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य सें संगीत संबंधी उल्लेख 


जिस प्रकार मनुष्य के मस्तिष्क में उसके पूर्वंसंचित विचारों, प्रचलित सांस्कृतिक 
प्रणालियों एवं भावनाओं का समप्टि रूप विद्यमान रहता हैं उसी प्रकार साहित्य में मनुष्य 
जाति के समस्त अनुभव, क्रियाओं, सांस्कृतिक मान्यताओं तथा विचारों का भंडार सुरक्षित 
रहता हैँ। किसी देश या समाज की चित्तवृत्ति तथा संस्कृति का प्रतिविव उसका साहित्य 
ही कहा जा सकता हैं । समाज की नीति-अनीति की मान्यताओं, रीतिरिवाज, खानपान, वेश- 
भूपा, आमोद-प्रमोद, सांस्कृतिक अंगों तथा उत्सवों आदि साधनों की ज्यों की त्यो स्वीकृति 
साहित्य में प्रतिविवित दीखती है, क्योंकि साहित्य रचयिता समाज के ही व्यवित होते है । 
साहित्य समस्त जनता का अथवा समाज की संस्कृति तथा विचारादि का एक व्यवस्थित रूप 
ही तो हैँ अतः देश के इतिहास में जिस प्रकार की प्रणानियां प्रचलित होती है, जिस प्रकार 
की संस्कृति तथा सभ्यता मान्य होती है. उनका नाहित्य में झंकृत होना स्वाभाविक ही हूँ । 
सामाजिक संस्कृति का एक महत्वपूर्ण अंग होने के कारण संगीत के थायन-बादन तथा नृत्य 
इन तीनों अंगों संबंधी सामग्री का भी साहित्य में निरंतर उल्लेख तथा विवरण मिलता हैं । 
साहित्य के अन्तर्गत संगीत संबंधी ये उल्लेख अथवा विवरण दो प्रकार से प्राप्त होते हैं - 


(१) संगीत संबंधी ग्रन्थों को रच कर उनका विस्तृत विश्लेषण । 


(२) संगीत के भेद-प्रभेदो, जंग-उपायो, राग-रागिनियों, वाच्ययंत्रो, नृत्य, संगीत की 
महत्ता आदि का साहित्य के कधानक सम्बन्धी विविध प्रसंगों के अन्तर्गत यदा-कदा उल्लेख मात्र । 


संगीत संबंधी प्रत्थों को रचना तथा उनका विस्तृत विश्लेषण 


हिन्दी साहित्य में प्रथम दृष्टिकोण से कृषप्णमक्तिकालीन कवियों में हरिराम व्यास 


( ११७ ) 


का महत्व अतुल्ननीय है। व्यास जी कृत “रागमाला” भारतीय स्रगीत शास्त्र पर रचित 
अप्रकाशित प्रथ हैं। इसकी रचना दोहा-उन्दों में की गईं है। “रागमाला' में सरस्वती 
भतानुसार थी राग तथा प्रत्येक राग की पाँच-पाच भार्याओ का वर्णन किया गया है ।' 


व्यास जी के समय तक सत्कत साहित्य में सदीत पर अनेक ग्रन्थ प्राप्त होते है । 
ब्रणभाषा के व्यापक प्रचार के उस युग में उस समय के सगीव-ज्ञान तथा प्रचलित राग 
रागितियों के अध्ययन वे लिये हमें सस्कृत तथा फारती ग्रन्थो का ही आश्रय ग्रहण करना 
पडता है । हिन्दी में व्यास जी कृत 'रागमाला' प्रथम उपलब्ध प्रामाणिक रचना हैं' जिससे, 
सग्रीत की राग्र-रागिनियों पर व्यापक प्रकाश पडेता है। इस ग्रन्य छारा हमारे हिन्दी 
साहित्य की वहुमुखी प्रवृत्ति ल्क्षित होती है और उस युग में भी हिन्दी साहित्य के व्यापक 
और विस्तृत दृष्टिकोण का परिचय मिलता है । 


जिस प्रकार हिंदी के रीति काल में प्रिहारी के पश्चात्‌ श्रगार-सतसई लिखने की 
एक परपरा सी चल पडतो हैं उसी प्रकार व्यास जी के पश्चात्‌ आगे चत कर हिन्दी साहित्य 
में सगीत तथा राग्माला सबधी ग्रन्यो के लिखने को एक परिपाटी सी चल पटती हैं । 
व्यास थी क॑ सभय के बाद से हिन्दी साहित्य में सगीत सवधी दठुछ ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं 
इस दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य में रागमाला की महत्ता ओर भी अधिक वढ जाती हैं । 





१ भक्‍त कवि व्यास जो, वामुदेव गोस्वामी, पू० १४३ तथा १४६ 
२ सगीतशास्त्र पर तानसेन ( १५घ८-१६४६ ) कुत दो रचना (१) रागमाला तथा 
(२) सगोहप्तार कही जातो हैं । रागमाला ग्रय अभी तक प्राप्त महों है। समीतसतार 
डा० सरपू प्रसाद अग्रवाल लिखित “अकबरी दरबार के हिंदी कवि” नामक ग्रय के 
परिद्विष्ठ भाग में प्रकाशित हुआ हूं। क्स्तु इसको प्रामाणिकता के सबंध में सगीता- 
च्ार्यों तथा विद्वानों में सतभेद है ॥ 
३ भक्तिकवि व्यास जी, वासुदेद गोस्वामी, पृ० १४३-४६ 
१- हिन्दी सप्रहालय प्रयाग तया श्रयाग-सग्रहालय में सगोत सबधी हिन्दी में लिखित 
कुछ ग्रथ सुरक्षित हैं । लेखिका ने स्वयं वहाँ जा कर निम्नलिप्ित ग्रन्थों का अवलोकन 
किया हूँ 
हिंदी सप्रहालप, हिन्दौ-साहित्य सम्मेलन, प्रयाण में सुरक्षित - 
(अ) राग रत्नाकर, रचयिता राघारृष्ण, लिपिकर्ता माधवत्रसाद डुबे, रचताकाल 
१८५३, लिविकाल १६२६, लिपि-मागरी, भाषा-ब्रजभाधा, विषय रागो का 
वर्णन । 
(व) सगोत दर्षण, भर्त्त बिहारोलाल , ग्रयवकाल ( म० भवानी सिंह का समय )+ 
बविषय-सगीत 


६ 5] 
संगीत संबंधी साहित्य में प्राप्त उल्लेख 


संगीत आर साहित्य के बध्येताओं से यह छिपा नहीं हूँ कि इन दोनों की परंपरायें 
जितनी प्राचीन हैं, इनसे सम्बद्ध विविध तत्वों के उल्लेख भी कम प्राचीन नहीं हैं। यदि भारतीय 
संगीत का बादि त्रोत सामवेद माना जाता है तो परवर्ती साहित्य के ऋ्रमिक बध्ययन के वाद 
यह भी देखने को मिलता है कि प्राचीनतम रचनाओ के निरन्तर उल्लेख के साथ ही साथ 
समय-समय पर होने वाली नवीन स्थापनाओं के उल्लेख भी विविध प्रसंगो में साहित्यिक 
ग्रंथों में विछे पढ़े हैं । 


सामवेद में उदात्त, बनुदात्त तथा स्वरित तीन स्वरो का वर्णन हूँ । ऋग्वेद में गर्गर, 
गोधघ, विंग बआादि वाद्ययंत्रों का उल्लेख है | रामायण में राग की सात जातियों का विवरण 
मिलता हैं । वाद्ययंत्रों के अन्तर्गत मेरी, घुनघुमी, मृदंग, पटाहा, घट, पन्नव, डिमडिमा, 
मुददुका, बडम्बरा तथा वीणा का विद्येप रूप से उल्लेख मिलता हैं । महाभारत में सप्तस्वर 
तथा गांधार का उल्लेख किया गया हैं । नश्वबोप ने तूर्य, सोने के पत्ते से मढ़ी वीणा, वेणु, 
मृदंग, परिवादिनी (बड़ी वीणा), पणव ( छोटा ढोल ) आदि वाद्ययंत्रों का वर्णन किया हूँ । 
कालिदास ने मेघदूत में नृत्य का वर्णन करते हुए लिखा हूँ - 

पादन्यार्: क्वणित्तर्नास्तत्र लोलावधू्त: - 


डा 
् 


(मेघटूत १-३६) 








प्रयाग संग्रहालय में सुरक्षित- 

(भ) प्रति सू० १०७/२१७, ग्रंथ का नाम संगीत प्रबंध सार भाषा हरिवललन । 
“संगीत प्रबंध सार भाषा भारतोय संगीत शास्त्र पर संग्रीत दर्षण ( संगीत 
दर्बग १६२५ के लगभग लिखा यया हैं- उत्तर भारतीय संगोत का संक्षिप्त 
इतिहास, भातखंडे, पु० ३२ ) के बनुसतार लिखा गया हिन्दी में ग्रंथ हैँ । 

(व) प्रति नं० २०६/२१-) | ज्षो्ण अवस्था में होने के कारण दोनों 


० ष्द्ा रशगमा रे न्‍ँ । 2०, > घपय 
प्रथ हा नाम सापमाला क्यों के रचयिता तथा रचनाकाल के वि 


(स) प्रति नं० २६२/२१- | बे कछ भी ज्ञात नहीं होता । 
प्ंव का नाम “रायमाला न 


डा० रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य में संगीत संबंधी निम्नलिखित चार पुस्तकों का 
उल्लेख किया हूँ 
(अ) सभामृषणय, यंगराराम, संवत्‌ १७४४ 
(ब) रागरत्नाकर, राधाकृष्ण, संवत्‌ १७६६ 
(स) रागमाला, रामसखे, संचत्‌ १८०४ 
(द) रागमाला, चद्योनंद, संवत्‌ १८६१५, हि० सा० आा० इतिहास, पुृ० २०, 
( दिपय प्रवेद्य ) 


( श१६ ) 


अर्थात्‌ सध्या समय नृत्य करती हुई वेश्याओ की करघनी के घुघुरू बडे भीठे शब्द से 
बज रह होगे | कालिदास के विरही यक्ष को काता धुंघुरूदार कड़ेवाले हायो से साँक के समय 
ताली वजा-बजा कर मयूर को नचातो थी - 


ताल शियजावलय सुभगेनेतित कातया में 
थामध्यास्ते दिदसदिगर्म दोलक्ठ सुहृद्ध ॥ 
(मेघदूत २,१६) 


कालिदास के ग्रथा में तूये, वल्वकी, आतोघ, मृदग, वीणा, वद्मकृत्य, वेणु तथा दुन्दभी 
बाद्ययत्रों के नाम भी प्राप्त होते हैं । जातकों में राजाओ के गन्धवों से घिरे रहने का उल्लेख 
है । उस समय के सग्रीताचार्य गुत्तिल, मुसिल और सग्य का नाम जातक़ों में आया हैं। 
महाजनक जातक में चार नादों का उल्लेख हैं” जातको में वीणा, पराणिस्सर, सम्मताल 
कम्मथूण, मेरी, मूर्तिगा, मुरज, आलम्बर, आनक, दाख, पवनदेष्िमा, स्वरमुख, ग्रोघापीखा- 
देन्तिका, कुदुम्मतिण्डिम वाद्ययत्रा का वणन है। वीणा और वेणु की सगति में नृत्य करने 
का विवरण भी प्राप्त होता है । 


हिन्दी साहित्य में भी सगीत का उल्लेख स्थल-स्थल पर किया गया है। वीर-गाथा-कान्य 
में बीर रस प्रधान हैं। “भवित रस का काव्य तो भारतवर्ष के प्रत्येक् साहित्य में किसी ने 
किसी कोटि का पाया जाता है | राघा-कृष्ण को लेकर हर एक प्रान्त ने मद या ऊँची कोटि 
का साहित्य पैदा क्या है। लेकिन राजस्थान ने अपने रवत से जो साहित्य निर्माण किया है 
उसकी जोड का साहित्य और कही नहीं मिलता ।' देश के वीरो का यश्मोगान के साथ स्वागत 
करने के निमित्त राजस्थान के चारण, कवि तथा माटो की वाणी मुवरित हुई | युद्ध के लिए 
बीरो को प्रोत्माहित करने और वोर-यनि पाने पर उनकी प्रशस्तियाँ निर्मित करने के' लिए 
चरणों की वीरोललासिनी कवितायें यूज उठी अस्तु वीर-गाया-कात्य वे जन्तगेत युद्ध का 
माभिक तथा सजीव वर्णन किया गया हैं। युद्ध्क्षेत्र में मो सगीत का विशिष्ट महत्व रहा हैं । 
युद्ध प्रारम्भ होने से पूर्व वाद्यो के तार कनमता उठते थे और उनकी झकार वीर पुगवों को 
उत्माहिंत और उत्तेजित करती थी ॥ शखर ओर नगाडा की घ्वनि से समस्त वातावरण 
गुजायमान हो जाता था। वाद्यों के साथ नृय सा करते हुये राजपूत बीर अपनी वीरता का 
प्रदर्शन करते थे । बाद्यों की घ्वनि युद्ध में और तीत्रता लाती थी । सगीत के इस सहयोग के 
करण साहित्य में भी युद्ध अ्सगो से सबधित स्थलो पर अनेक वाद्ययत्रों का उल्लेख मिलता 
है । पृथ्वीराज-रासो में कवि चन्द्र वरदायी ने पय सेना के रणवाद्यों के वर्णन में विद्यान, 
उपग, मृदग, विपतार, वाँसुरी, शहनाई, नफ्री, नवरव, मेरी, भ्टग, घन, घटा, धख, आदि 
बाद्यो का परिचय दिया हैँ । नरपतिनाल्ह इृत वीसलदेव-रासो में ढोल, वाँसुरी, नगाड़े का 
उल्लेख है पृथ्वीराज कृत 'वेलिक्रिसन सव्मिणो री” में मृइग, वीया, डफ, बतलगूँजा, वानुरो, 


३ राजस्थान का पियल साहित्य, पं० मोतोलाल मेनारिया, पु० ८ 


६ 


नसतरंग भादि वाद्ययंत्रों का विवरण हैं। पृथ्वीराज रासो में श्रुपद, आलाप, तान, ग्राम, 
ताल, आरोह, अवरोह, उरप, तिरप, आदि शब्दों तथा नृत्य के वोलों का प्रयोग भी किया गया 
है । वीरगाथा-काव्य में वीर रस के साथ श्रृंगार रस भी सहायक के रूप में प्रयुवत हुआ है । 
श्रृंगार तथा प्रेम के पुट के कारण रासो में नृत्य का भी सजीव चित्रण किया गया है । 


सूफी कवि जायसी ने भैरव, मालकोण, हि्ोल, मेघ मल्हार, श्री और दीपक इन छ 
रागों तथा कल्याण, कानन्‍्हरा, विहाग, केदारा, प्रभाती, बंगाली, आसावरी, गुनकली, मालीगौरा, | 
धनाश्री, सूहा, विलावल, मारू, रामकली, नट, गौरी, खमाच, सुघराई, सामंत, सारंग, गूजरी, 
सारंग, विभास, पूर्वी, सिन्‍्धी, देस, वराटी, टोड़ी, गोंड और निरारी इन ३० रागिनियों का 
वर्णन किया है । वसंत-खंड के अन्तर्गत बसन्‍्त ऋतु में गाए जाने वाले पंचम राग का भी 
उल्लेख मिलता हैं। वाद्ययंत्रों में पश्चावज, रवाव, वीणा, वेनु, कमाइच (सारंगी बजाने की 
कमान ), अमृत कुंडली, मुहचंग, उपंग, तुरही, वासुरी, हुइक, इफ, झाँफि, मजीरा, ढोल, 
दुदुभी, भेरी, किगरी, श्टंगी, मृदंग और यंत्र का प्रमुख रूप से उल्लेख किया गया है । 


सूफी कवि आलम ने पडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पंचम, घैवत और निपाद-संगीत के 
सातों स्व॒रों, कभपताल, एकताल, पश्रुवषद, धुन, देसी आदि शब्दों का वर्णन किया है। कवि ने 
६ राग तथा ३० रागिनियों का वर्गीकरण भी निम्नलिखित प्रकार से प्रस्तत किया है - 


राग- रागिनियाँ- 

भैरव (१) भैरवी, (२) विलावली, (३) बंगाली, (४) आसावरी, (५) वेरारी 
मालकोस (१) गौड़ी, (२) काटी, (३) देवगंधारी, (४) गंधारी, (५) धनाश्री 
हिंडोल (१) तेलंगी, (२) देवगिराई (३) वासंती, (४) सिददूरी (५) सुघराई 
दीपक (१) क्काछाली, (२) पटमंजरी, (३) टोड़ी, (४) कामोद, (५) गूजरी 
श्री (१) वराटी, (२) करनाटी, (३) गौरी, (४) आसावरी,' (५) सिंववी 
मेघ (१) सौर, (२) गौइमल्हार, (३) आसा, (४) गुनकली, (५) सूहो। 


६ राग और ६० रागिनियों के अतिरिक्त कवि ने प्रत्येक राग के ८ पुत्र तथा इस 
प्रकार ४८ पुत्रों का वर्णन भी किया है । वाद्ययंत्रों में वीणा तथा मृ्दग का विशेष रूप से 
उल्लेख हूँ | नृत्य का युन्दर वर्णन भी किया गया है । 


रामायण में रामविवाह, रामविलास, वसन्तविहार, राज्याभिषेक आदि बानन्दमय 
स्थलों पर मांगलिक गीतों के साथ वाद्ययंत्रों का भी उल्लेख हैँ । जिस प्रकार तुलसीदास 
भगवान राम के प्रत्येक मंगल कार्य पर देवताओं के द्वारा प्रप्प वर्षा करवाते है उसी प्रकार 





१. आलम ने आसावरी रागिनी का दो वार उल्लेख किया हैँ । आस(वरी रागिनी का 
भैरवराग तथा श्रीराग दोनों की भार्यातों के अन्तर्गत उल्लेख हुआ है । 
२. प्रेम-गाया-काव्य-संग्रह, गणेश प्रसाद हिवेदी, पु० १६३-६४ 


( ह२१ ) 


दे प्रत्येक मागलिक पर्व पर राँक, मृदग, ताल, झख, झहनाई, डफ, निमान, दुन्दुभी, वीणा, 
वैणु आदि वाद्ययत्रो को बवद्य बजवाते हैं । 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सगीत का उल्लेख प्रचुर मात्रा में मिलता है । कृष्ण- 
मक्तिकालीन प्राय सभी कवियों ने सगीत तया उसके भेद-प्रमेदो, अग-उपागों आदि का 
यत्र-तत्र पर्याप्त वणन क्या हैं ! यद्यपि सगोत सवधी ग्रथ तो इन कवियों में से केवल व्यास जी 
ने ही लिखा किन्तु उत्कृष्ट सगरेत गायक होने के नाते इन सभी कवियों के भवित के आवेश 
में गये पदा में सगीत से सवधित सामग्री पर्याप्त मात्रा में उपलघ होती है । 


संगीत के भेद-प्रभेदो, अग-उपायो तया पारिभाषिक दाब्दों फा उल्लेख 


कृष्णभविनिकालीन साहित्य में ताद, ग्राम, २२ श्रूति, २१ मूच्छेना, ४६ कूटतान, 

सप्तस्वर, सातो स्वरों के नाम -पडज, ऋपभ, गाथार, मध्यम, पचम, घैवत, निषाद - 
स्प्तक सरगम, तान, ओडव पाडव, आरोटही, अवरोही आदि आब्दो का स्पष्ट उल्लेख मिलता 
है। इससे सवधित कृष्णमक्तिकालीन कवियों के पदां की कुथ पक्तियाँ नीचे उद्घृत की 
जाती हैँ - 

मुरलिया बाजति है बहुबान 

तीन ग्राम, इकईस सूछना, कोटि उनचास तान ।' 

बसी रो बत कान्ह बजाबत * 

सुरश्रुति तान बघान अमित अति सप्त अतीत अनागत आवत 

मद नेंदन सुघराई बाँवुरी बजाई। 

सरगम सुनी क॑ साथि सप्त सुरति गाई 

अतीत अनागत सगीत बिचतान मिलाई | 

घुरताल5रु नृत्य ध्याइ, पुनि मृदग बजाई । 

सकल कला गुन प्रवोन, नवल बाल भाई । 
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कबहू गान करत झपनी रुचि करतल तार बजावत 

कबहुँक नृत्य करत कोतुहल सप्तक भेद दिखावत। (सूरदास) 

खेलत ग्रिरिघर रेयमयें रथ. * 





१ सुरसागर, (भाग-१), १० ७३१, प[द स० १६७१ 
२ वही, पुृ० ४कथ, पद स० १२६६ 
३ वही, पुृ० ६५४५, पद स० १७६६ 
४ वही, पु० ७३८, पद स० श्ध्ध्ड 


( १२२ ) 


पिचकारी नीके करि छिरकत गावत तान तरंग ।' 
मदन गोपाल बेनुं नीको बाजत मोहन नाद सुनत भई बावरी ।' (परसानंददास ) 


गावति गिरिधरन संग परम मुदित रास-रंग'*'**' 


सरि-गम-पथ-धनि-गभ-प्चनि, उघदित सप्त सुरनि ४ 


मरे 


हिडोरें व भुलदन भाई *'** 


तान, मान, बंधान, भेद, गति, ताल, मृदंग बजावें ।  (कुंभनदास) 
निकुंज में बेन मधुर कल गावे । 

सप्त सुरन में रसिकराय पिय, रसिकिनि तोय बुलाबे ॥'१***' 
भौघर तान मान संपूरन संगीत सुर उपजाबे ।'  (छ्लृप्णदास ) 


मधुरे सुर गावति उपजावे आघी आछी तानन मनुहारी ।' 
सप्त सुरन साज मिल सुलप वजाइ री ।  (नंददास) 


सरस मुरली धुनि सों मिले सप्त सुर 

रास रंग भीने गावे और तान बंधान । 

ऐसेहि मोहू क्यों न सिखावेहु'****- 

सार्रग राग सरस नंदनंदन, सजि सप्तक सुर गावहु ।'***** 


श्रुति संगीत करो परिमिति तो ताहू में अतित चढ़ावहु ।" (चत॒र्भुजदास) 


महिमा धनि तुव मति श्रेप्टतुव परम निपुन नृत्त तेरों वन्‍्यों स्थामा वृन्दावन रीझें वीसों 


विसा । सप्त सुर तीन आम इक्कीस मूरछना वाइस सित मति राग मध्य रंग रंग राख्यों स र ग- 


6 # ल्‍ुब #&€< हा 20 «० 





- अप्दछाप परिचय; प्रभुदयाल सीतल, पु० १६६, पद सं० ७० 
« बही, पु० २०१, पद सं० ८५ 

कुंभनदास, कॉँकरोली, पु० २२, पद सं० ३५ 

वही, पृ० ५०, पद सं० ११६ 

- अप्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २३३, पद सं० ३८ 
- नंददास, उमाशंकर शुक्ल, पु० ३३६, पद सं० १६१ 

- चही, पूृ० ३७४, पद सं० ३६ 


८ अप्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २८८; पद सं० ५६ 
६. वही, पृ० २८६, पद सं० ६३ 


मप्‌ 


( हैर३ ) 


घनिसाससमनसनननन ध घघचघध पपप॒पमममम 


गगगगरीरीसासा। 


गोष बृन्द सग नित्तंत रग 
सरिगम पथध नो अलाप करत उपजत तान तरग ।' 
ए री ह्या वृन्दावन रग 
सकल कला भ्रवीन सा रिग म पथ नी अलाप करत है उपजत तान तरग ।' 
नदलाल सग नाचत नवल क्सिोये 
पडजू, ऋषभ, गयार सप्त सुरनि मधिम तार लेत प्र ग्र त त व त होरी ।' 
झूलत सुरग हिडोरे राघा मोहन * 
राग मलार अलापति सप्त सुरनि तीन ग्राम जोरें । (गोविंदस्वामी) 
लाल सग रास-रग लेत मान रसिक रमन "** 
सरिगमपघनि,गमपणध नि थधुनिसुनि 
ब्रजराज तरुनि गरावत री, अति ग्रति यति भेद सहित 
तानननाननननन मनन न अति गति असलीने ।९ 
श्री राग में कान्‍्ह मुरली बजावें । 
सप्त सुर भेद अवघर तान विक्ट सो गति मघुर घर मोद मनसिज उपजावें ।" 
(छीठस्वामी ) 
आज भाई रिम्काई सारग नेनो 
अतिरस मोठो ताननि क्ाननि काननि में अमृत सो बरसत ॥* 
आज मोहन रचो रास रस मडलो *** 





गे दे ते का कु आ 0 ० 


गोविदस्वामो, कॉकरोली, पृ० १६८, पद स० ४२३ 

यही, पृ० १५३, पद स० ३६६ 

वही, पृ० १३८, पद स० ३२० 

झह्ढी, एृ० २६, एड श० ३६३ 

वही, पृ० १०३, पद स० २१० 

अधष्टछ्याप परिचय, भ्रभुदयालर मीतल, पृ० २६७, पद स० १५ 
हस्तलिखित पद-सप्रह, छीतस्वामो, ड० दोनदयालु गुप्त, पद स॒० २८ 
मोहनो वाभो क्रो गदाधर भट्ट जो की, प्रकाशक छृष्णदास, पृ० रे१ 


| १२४ ॥) 
गान रस तान के वान वेध्यी विद्व जानि अभिमान मुनिध्यान रतिदल मली ।' 


(गदाघर भट्ट 
नंद नंदन सुघर राय मोहन बंसी वजाइ सारीगमपधनी सप्त सुरन मिलि गावे । 
अति अनाधाति संगीत सरस सुर नीौके अवधर तान मिलावे 
सुराध्याय तालाध्याय नित्याध्याय निपुन लघु गुरुतजि पुलकर्भेद ख्रिदंग बजावे । 
सूरदास मदनमोहन सकल कलायुन प्रवीन आपुन रिभ रिभावे।' 

(सुरदात मदनमोहन) 
लागि कदटुर उरप सप्त सुर सौं सुलप लेति सुन्दरि सुघर राधिका नामिनी 


(हितहरिवंश ) 
अपने बृंदावन रास रच्यी नाँचत प्यारी पिय संग । 


सब्द उघटत स्थाम नटवर मनों कल मुखचंग ॥॥ 

विविध बरन संगीत-अभिनय-निपुन-नखसिग अंग । 
सारेगमप ध नी सप्तम सुर गान तार तरंग ॥7* 
नाँचति नागरि सरस सुधंग'***** 

सप्त सुर गान रागिनि-राग-सागर मान-नागर 

तान पट-बंधान घुनि सुनि विगत गर्व अनंग ॥ (व्यास) 


तोनहूं छुर के तान वंधान धुर घुरपद अपार ।_ (हरिदास) 


राग-रागिनियों का उल्लेख 


कृप्णमक्तिकालीन साहित्य में “राग रागिनी” छाब्दों का उल्लेख किया गया हैं। 
उदाहरणस्वरूप कतिपय पंक्तियाँ उद्वृत की जाती हैं- 


“राग रागिनी मूरतिवंत दुलह दुलहिनि सरस वर्सत ।' 





१. श्री गदाघरभट्वटजी महाराज को बानो, बालकृष्णदास जी की हस्तलिखित प्रति, पु० २३, 
पद सं० १ 

२. अकवरी दरवार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४६, पद सं० € 

३- चौरासो पद हितहरिवंश्, प्रति सं० ३८/२१५, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० ६८ 

४. भवत्त कबि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पूृ० ३६७, पद सं० ६४४ 

पर. वही, पु० ३६२, पद सं० ७२४ 

६. पद संग्रह, प्रति सं० ३७१/२६६, का० ना० प्र० सभा, पृ० श्री स्वा० १६, पद सं० ३ 

७. सुरसागर, (भाग १), पृ० ६७२, पद सं० १७६८ 


#0 व. छे न मद न॒*। ज्ण >0छ +< 
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( ११५ ) 


“राग राषिदो' प्रकट दिखायो गायो जो जिहि रूप 

नामा “राग रागिनो/ गावत धरे अमृत सूदु बैवनि में । (सूरदास) 
कमल नयन प्यारे अवधर तान जानत 

अलग सों लग, अढ 'राग सो रागिनो' बहुत अनागत आनत ।'_ (कमनदास) 
सुदर नदनदन जो हों पाऊं * 

“रप राग्रिनी! उरप सुरप गति सुर सच मधुरे गाऊं।*. (कृष्णदास) 
*राग राग्रिनी! गावत हरपत दरपत सुख को ढेरी ।* 

“राग रागिनो' की रानो ततयेई की कल बातो ।९ 

अनेक भात “राग रागिनी अनुराग भरे उपजाबें ।* _ (मददास) 

नवल किसोर भौ नवल क़िसोरी “राग राग्रिनो' गावें । 

मेंकु सुनावे हो मोहन_मुरली तान ॥। 

अपुने कर ले धरत लालन “राग रागितो/ गान ।' (गोविदस्वासी ) 
मुदित अनुराग सब “राय रागिनी! तान भाव गत गर्व रभादि सुरवाल ।' 


(गदाघर भट्ट) 
“राय रागिनी' जमी विषिन बरधत अधी 


अधर बिब निरमी सुरलो अभिरामिती ॥7 
“राग राग्रिनी' तान मान सगोत मत यक्तित राकेश नभ सरद को जामिनो "४ 
(हितहरिवाश) 





सूरसागर, पृ० ६५३, पद स० १७६२ 

चही, पृ० ७३४, पद स० १६८३ 

क्ुभनदास, विधाविभाग कांकरोली, पु० १६, पद स० र८ 

अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २३३ पद स० रेड 

वही, पूृ० ३१५, पद स० ६ 

चही, पु० ३७० पद स० २५ 

चही, पु० रे७४, पद स० ६४ 

गोविदस्वामी, कांकरोली, पृ० ५२, पद स० १०६ 

वही, पृ० १६७ पद स० ४१६ 

ओ गदाघर भट्ट जो महाराज की वबानो, बालकृष्णदास जी को प्रति, पत्र २३-२४, 
पद स० हे 

चौराततो पद हितहूरिवश्ञ, प्रति स० ३८२११, प्रयाग सप्रहालय, पद स० ६८ 

वही, पद स० ७१ 


( १२६ ) 


'राग रागिनी! तान सान सह लाजन लगतें आवतत ।' 

अद्भुत “राग रामिनी' घन वरपत आनंद स्रिधु वढ़ावति । 

“राग रागिनी गान, सप्तसुर पट ताल, सुलक लगिनि सान रंग रासे ।' 
(व्यास) 

हाथ किन्नरी मधि सच पाइ सुलप 'राग रागिनि' सों मिलि गरावत ।* 


इन उद्धरणों से ज्ञात होता हैं कि क्ृष्णमक्तिकालीन कवियों के समय में 'राग-रामिनी - 
वर्गीकरण की पद्धति प्रचलित थी और इनके द्वारा भी यही प्रणाली मान्य थी । 


सूरदास के पदों में राग-राणिनियों की संख्या की ओर भी संकेत किया गया हैं। 
सूरदास ने एक स्थल पर लिखा है - 


छहों राग छत्तीसों रागिनि, इक इक नीकें गावें री ४ 


इससे जात होता है कि यूरदास के द्वारा ६ राग तथा प्रत्येक की ६-६ रागिनियों 
वाला वर्गीकरण मान्य था । कीन से ६ राग थे तथा प्रत्येक की रागिनियों के क्या नाम थे 
इसका उल्लेख सूरदास ने नहीं किया। सूरसारावली में श्याम-श्यामा की क्रीड़ा का वर्णन 
करते हुए सूरदास कहते हैं - 


ललिता ललित बजाय रिभावत मधुरवीन कर लोने । 
जान प्रभात राग पंचम पट मालकोस रस भीने ॥ 
सुर हिडोल मेघ मालव पुनि सांरग सुर नट जान । 
सुर सांचत भुपाली ईमन करत कान्‍्हरी गान ॥। 

ऊच अडनि के सुर सुनियत निपट नायकी लीन । 
करत विहार मधुर केदारों सकल सुरन सुखदीन ॥। 
सोरठ गौर मलार सोहावन भैरव ललित बजायी | 
मधुर विभास सुनत वेलाचल संपत्ति अति सुख पायी ॥ 
देवगिरि देसाक देव पुनि गौरी श्री सुखवास । 

जतश्री अर पूर्वी ठोडी जासावरी सुखरास ॥ 
रामकली गृनकली केतकी सुर सुघराई गाये । 
जेजबंतती जगतमोहनी सुर सों घीन बजाये ॥ 


| 





* भक्त कबि व्यास जी, वायुदेव गोस्वामी, पृ० २४०, पद सं० १६१ 

वही, पु० ३६४, पद सं० ५३८ 

* वही, पु० ३५४०, पद सं० ५५६ 

* पद संग्रह, प्रत्ति सं० ६७१२६६, का० ना० प्र० समा, पृ० १६, पद सं० २ 
* सरगसागर, (भाग पहुला), पु० ६६८, पद सं० १८५६ 


खबर बण :ुण ८७ 


( १२७ ) 


सुआ सरस मिलत प्रोतम सुख सिधुवार रस मान्यो। 
जान प्रभात प्रभाती गायों भोर भयौ दोउ जान्यो ॥' 


इस उद्धरण के अन्तगत निम्नलिखित रागिनियो के नाम आए है - 

(१) ललित (२) पचम, (३) खट, (४) मात्रकोप, (५) हिंडोल, 
(६ ) मेघ, (७ ) मालव, (८) सारग, (६ ) नट, (१०) सावत, 
(११) भूपाली, (१२) ईमन, (१३) कान्हरी, (१४) अडाना,. (१५) नायकी, 
(१६) केदारो, (१७) सोरठ, (१८) गोडमल्हार, (१६) भैरव, (२०) विभास, 
(२१) बिलावल, (२२) देवगिरि, (२३) देशल, (२४) गौरी, (२५) थी, 
(२६) जैतश्ी, (२०) पूर्वी, (२८) गोडी, (२६) आसावरी, (३० ) रामक्ली, 
(३१) गृनकली, (३२) सुघराई, (३३) जैजैवत्ती, (३४) सूहा, (३५) सिघूरा, 
(३६) प्रभाती । 


अप्टछयाप परिचय _में श्री प्रभुदयाल मीतल इस उद्धरण तथा उसमे आई इन ३६ राग- 
राग्रिनियो की ओर इग्रित करते हुए कहते हैं -“/सभीत का आधार सप्तस्व॒रा पर हैं।” इन 
स्वरों से मूलत॒ हिडोल, दीपक, भैरव, मालकोस, श्री और मेघ इन छ रागो की उत्पत्ति हुई 
हैं । प्रत्येक राग को पाँच-पाँच स्त्रियाँ मानी गई हैं जिनको रागशिनियाँ कहते है । ये रागिनियाँ 
तीस है ।”' आगे मीतल जी कहते है -“राग-रागिनियो की छत्तीस सख्या सर्व सम्मति से 
निश्चित है किन्तु इनके नामा के सवध में मतभेद हैं । सूरदास में इन राग राग्रिनियो के नामों 
का इस प्रक।र कथन किया हूँ 8४ 


मीतल जी के इस_विवरण से यह प्रकट होता है कि सूरदास के द्वारा ६ राग तथा 
प्रत्येक की ५-५ भार्याओ इस प्रकार कुल मिलाकर ३६ राग-रागिनियो वाला वर्गीकरण माय 
था और इन ३६ राग-राग्रिनियो के नाम ऊपर लिखित कम से थे । किन्तु लेखिका का इससे 
मतभेद है । इसी अध्याय में पीछे पृष्ठ १२६ पर कहा गया है कि कृष्णमवितकालीन कवियों 
के द्वारा राग-रागिनियों के वर्गीकरण की पद्धति मान्य थी। 'हृष्णमक्तिकालीन साहित्य में 
प्रयुक्त राग-रागिनियाँ” शीपेक अध्याय में “राय का विकास! नामक अ्रकरण में दिखाया 
गया है कि हृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में ६ राग तथा उनकी रागितियों वाली 
पद्धति मान्य हो गई थी। किन्तु प्रत्येक राग की रागिनियां वी सख्या तथा उनके नाम 
के सवध में विभिन मत थे । कुछ लोगो को ६ राय तथा ३० रागिनियो का वर्गीकरण माय 
था । इसके खिप्रत कुछ लोण ६ रूप कण ३६ रापिनिफो बाली पद्धति वो फानते के $ अत 
निश्चित रुप से यह कह देना कि सूरदास ने ६ राग्र तथा ३० राग्रिनियों वाली पद्धति को 


१ सूरसारावलो, सूरदास, बें० प्रे०ण, छ० स० १०१२ से १०१८ तक 
२ अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २६२ 
हे बही;पु० ३६३ 


६. 8.) 


ग्रहण कर ऊपर के उद्धरण मे ३६ राग-रागिनियों के नाम गिनाये है केवल भ्रम मात्र ही है। 
सूरदास के पदों में कहीं भी ६ राग तथा प्रत्येक की ५-४ रागिनियों वाले वर्गीकरण की 

' ओर इंगित नहीं किया गया है वरन्‌ इसके विपरीत जैसा पृष्ठ १२६ पर कहा जा चुका है 
सूरदास के पद में ६ राग तथा ३६ रागिनियों की ओर संकेत किया गया है । इससे स्पप्ट 
रूप से प्रकट होता हैँ कि सूरदास ६ राग तथा प्रत्येक की ६-६ भार्याओं वाले सिद्धांत के 
समर्थक थे । सूरसारावली के उक्त प्रसंग में जो ३६ राग-रागिनियों के नाम भाये है वे 
किसी सिद्धांत के अनुसार नहीं है क्योंकि उसमें प्रत्येक राग तथा उससे सम्बन्धित 
रागिनियों का अलग-अलग स्पप्ट उल्लेख नही किया गया हैं | सूरदास भावुक भक्त तथा एक 
महान संगीतज्ञ थे किन्तु उनका ध्येय अपनी संगीत विद्वत्ता का प्रदर्शन करना नहीं था | उनके 
आराध्य संगीत के कुशल कलाकार थे और कृष्ण की विनोद-क्रीड़ा में संगीत का प्रमुख स्थान 
रहा है इसीलिए सारावली में श्याम-इयामा की संथोग-क्रीड़ा में प्रसंगवश् कुछ राग- 
रागिनियो के नामों का उल्लेख मात्र हो गया हैं । 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में यन्न-तत्र संगीत की विविध राग-रागिनियों के नामों 
का उल्लेख हुआ है । इनमें प्रमुख रूप से सारंग, गौरी, हिंडोल, सुधराई, नटनागर, मलार, 
भासावरी, ललित, भैरव, विभास, वसंत, केदारी, कल्याण, कान्हरो राग-रागिनियों का बार- 
बार नाम आता हैं । 


इन राग-रागिनियों से सम्बन्धित कृष्णमक्तिकालीन कवियों के काव्य की पंक्तियाँ 
उदाहरणस्वरूप अगले पृष्ठ पर उद्घृत की जाती हैं - 


जेंवत गावत है 'सारंग' की तान कान्ह्‌ सखिन के मध्य छाक लेत कर छीनें ॥' 
अधर घर मुरली स्यथाम बजावत | 
'सारंग' गोड़ी' 'नटनारायन', गौरी” सुरहि सुनावत । 
केकी-पच्छ मुकुट सिर अआ्आजत “गौरी” राग मिले छुर गावत ।' 
अधघर अनूप मुरलि सुर पूरत 'गौरी राग” अलापि बजावत 
मंद-मंद सुर पुरत मोहन 'राग मलार' बजावत । (सूरदास) 
आजु नीकी बन्यों “राग आसावरी ।* 
या हरि को संदेश न आयौ “**** 

१. सूरसागर, (भाग पहला), पृ० ४२०, पद सं० १०८४५ 

२. वही, पु० ६६३, पद सं० १८दे८ 

३. चही, पु० ४३६, पद सं० ११२४ 

४. वही, पृ० ७३५, पद सं० १६८६ 

५. वही, पु० ८७६, पद सं० २४२६ 

६. अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल सीतल, पुृ० २०१, पद सं० ८५ 





कह ही दू बी क्‍ब ० 0 0 हर 


नरक 
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( शर६ ) 


“राय मह्हारा सह्यो नह जाई, काहू पथि कहि यायो ।' (परमानन्ददास) 
नीको मोहि लाग थो गिरिधर गादे 

ततथई ततयेई, ततयेई 'भेरव राग” मिलि मुरली बजावे ।* 

कर्राहे केत बन-विहार, निरध्चि जोट लजित नारि 

गावत मिलि बदन चार, 'लतित राण' री 7 

गावें तहा कृष्णदास गिरघर गोपाल पास, 

राग धम्मार, 'राय मलार” मोद मन साँचे । (कृष्णदास) 


या तें तू भावति मदन गोपाल 
“सारय राग! सरस अलापति, सुधर मिलत एक्ताले ॥* 
आई रितु धहु दिसि फूले द्रुम कानन, 
कोक्लिा समूहनि गावति “बसतहि' ।४ 
गावत 'मठताराइनराग' मुदित देत चंन 
फाय चहु दिसा जुरि ग्वालबाल-वृद टोलना ॥ 
सरस सरोवर माभ देखियतु फूले कुमुद कल्हार, 
ताल, सात, सुगात गाव जम्पो राग मल्हार' ।/  (कुमनदास) 
मुरली मधुर 'मलार' सुगावत उघरे अदुद फिरि घिरि आवत 
बन ते आवत गावत 'गौरो' ।” _ (नददास) 
गरजत गनन दामिनो दमकत, गावत 'मलार' तान लेत न्‍्यारो ॥" 
'सारण राग! सरस नेंद नदन, सजि सप्तक सुर ग्रावहु ।"* 
हिंडोरना माई भूलन के दिन आए, 
ग़रज-गरज गगन दामिनि दमकत, *राग मलार' जमाएं ।/" 
अध्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २०४, पद स० १०० 
बहो, पु० २३२, पद स० रेरे 
बही, पूृ० २३५, पद स० ६४ 
बहीो, पृ० २३६, पद स० ६७ 
वही, पृ० ११३, पद स० ४४ 
चहो, पृ० ११३, पद स॒० ४० 
कुभनदाप्त, विद्याविभाग कॉक्रोली, पृ० ३६, पद स० ७४ 
चही, ५० ५१, पद स० १२० 
नददास, उमाशकर शुक्ल, पृ० २८८, पद स० ५० 
बही, पृ० २३२, पद स० दडे 
अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पू० २८८, पद स० ५६ 
बही, पुृ० २८६, पद स० ६३ 





१३० वही, पृ० २६३, पद स० ८० 


१. 
« गोविदस्वामी, विद्याविभाग कॉकरोली, पृ० ५०, पद सं० १०३ 
- वही, पृ० ७५, पद सं० १४१ 


( १३० ) 


खेलत, नंद छिप्तोर न्नज में हो-हो होरी 

गौरी राग! अलापत गावत, मधु मुरलो कल घोरो ।!  (चतुर्भुजदास ) 
मच्यों 'राग बसंत' तलिहि ओसर गावत तान भली ।' 

चोरी खात खबावत मुदित मन गावत, 

'सारंग राग' ताव ही तो मन ही मन फूलें ।* 

गोविंद बलि सुघर दोउ गावत, 'फेदारों राग तान अति सरसे ।* 
रसिक सिरोमनि “राग कल्यान' गावे । 

बन तें बने माई आवत ब्रजनाथ । 

गावत 'गौरों राग! वबल्‍लब बालक साथ ।' 

गावत 'राग मलार' भामिनि, पहिरे भूमक सारी ।* 

'राग कान्हरो' सप्त छुर राजत गादत गीत रसाल । (गोविदस्थामी ) 
नंदनंदन गोधन संग आवत । 

सखा संडली मध्य विराजत “राग गौरी' सरस सुर गावत ॥" 

श्री राग' में कान्हा मुरली बजावें ।" (छीतस्वामी ) 

ऊँची ध्वनि सुन चन्रित होत मन सब सिलि गावत 'राग हिंडोल ।"! 


(सुरदास सदनमोहन ) 
युवतिनि मंडल सध्य इयासधन 'सारंगराग' जमायो ।* 
दोऊ मिलि चाचर गावत “गोरी राग! अलापि ।! 
नव मुरली जु 'मल्लार' नई गति श्रवण सुनत आये धन घोरी ४ 





अप्टछाप-परिचय, प्रभुदय।ल सीतल, पु० २६४, पद सृं० ८५ 


चही, पृ० ६०, पद सं० १७६ 


« चही, पृ० १६८, पद सं० ४२४ 

* चही, पृ० १५६, पद सं० ३८० 

- चही, पृ० ६८, पद सं० १६८ 

* चही, पृ० १०३, पद सं० २११ 

- हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्दामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २५ 

- वही, पद सं० २८ 

- अकवरी दरबार के हिन्दी-कवि, सरय्‌ प्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५०, पद सं० १२ 
« चौरासो पद हितहरिवंश, प्रति पं० ३८/२१४, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० ३६ 
« वही, पद सं० ५७ 

« चही, पद सं० ५४ 


(३४ 93 


गौरी गान सु तान ताल गहि रिसवत क्यो न गुपालहि । 
जे श्रो नटबत हरिवत गान “रागिनी कल्यान' तान सप्त सुर निक्‍लइ ते पर 
मुरिलिका वरधो ।' (हितहरिवश) 
नागरी 'लद नारायण गायो।* 
सारग नेनी चलो अलि सप, सुनि सारा की त्तानों 
कृष्न भुजविनि देनो नाँचति, गावति गोरी 'आतसावरी' ४ 
सिद्ध रागिनो, “'राग्र सारग! सहित, सर सुधग ९ 
नाँचति गावति “राग बसतहि सुन्रि फूली मोहन की दछत्तियाँ।* 
तब राग मलारनि' बाजति है, तव मोर मडली नाचति जु सुहाई।* 
(व्यास) 
प्यारी पियहि पिसावत बोना तान बधान 'क्ल्यान! ॥६ 
सोने भोजलिट छूटी प्रिय के अस्त भुजा पाछे सती सुघर 'विभासहि गाबति।" 
(िदृलखिपुल) 
सब सी मिलि 'सुधराई! गावती बोन वजावत सय सुख मिलि सगोत पे ३४ 
ओर हरिदास के स्दामी स्पासा कुजतिहारों के यारत “राग सलार! जम्यों 
क्सोर श्सोरिति ।४ (ह्रिदास स्वामी) 
विहरत वन बन बूदनि में रावत “राग मलार' मिले मत । 
श्री विह्ारिन दासि गाई गूढ ओड़नो उठाई 
रीकि रहे भग भोजि मिल 'मलार' गाई ।_ (विहारिनदास) 
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चोौरासी पद हितहूरिवश, अति स० ६५/२१६, पद स० ८ 
वही, ( "ुदकर पद ), पद स॒० १३ 

भज्त कवि व्यासभी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २६४, यद स० ३६७ 
बही, पू० ३२६, पद स० ५२१ 

चही, पृ० ३३६, पद स० ६२६ 

चही, पु० २६७, पद स० ६४४ 

बही, पूृ० रे७४, पद स० ६६४ 

चही, पुृ० ३७६, पर स० ६८५ 

पद-सप्रह, प्रेति स० १६२०/३१७०, हिंदो सम्रहए्लघ, पर स॒० २६ 
बही, पद स० २ 

वही, पु० रे७, पद सण्२ 

बही, पृ० २८, पद स० २ 


१३, पद-सग्रह, प्रति स> ३७१/२६६, का० ना० भर सभा, पत्र १३१, पद स० हे 
१४ चहो, पत्र १३१, पद स० २ 


( १३२ ) 


परसराम प्रभु असल भक्त क्यों मोर 'मलार' सुणावे ।' 
हो सुनि ब्जराज 'राग सारंग' सुर गावत गुण ब्रज नारी । ( परशुराम ) 


शायन के प्रकारों का उल्लेख 
कृष्णभक्तकालीन साहित्य में गायन के प्रकारों में से थध्रपद तथा घमार का उल्लेख 
मिलता हैँ | उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित पंक्तियाँ दृष्टव्य होंगी - 


स्थामा स्थाम रिफावत भारी :*****  (हितहरिवंण ) 

दोहा-छंद-ध्रुपद' जस हरि की, हरिही गाइ सुनावति ।* 

छंद 'ध्रुवनि' के भेद अपार | नाचति कुंवरि मिले कपताल ।' 

इक गावत है 'धमारि' ,इक एकनि देत गारि, 

दई सवनि लाज डारि वाल पुरुष तोरी |" (सूरदास) 

गाव तहाँ 'कृष्णदास गिरिधर गोपाल पास 

राग धम्मार' राग मलार मोद मन माँच । (हृष्णदास) 

डोल झ्लुलावत सब बज सुदरि, झूलत मदन गोपाल । ' 

गावत फाग 'घमारां हरपि भर, हलवर और सब ग्वाल ।!  (ननन्‍्ददास) 

कोकिल घुनि वाजित्र बजावहि यार्वाह सरस 'धमारा । (गोविदस्वामी) 

गावत सुंदर हरि रस 'घमारिं । (हितहरिवंश ) 

गावत नाँचत हो-हो होरी, हो 'धमारिं जमी |” 

सनमुख आवत 'होरी' गावत सखन सहित वलवीर ।* (व्यास) 
परस्पर राग जम्यों समेत किन्नरी मृदंग सो तार । 

तीनहूं सुर के तान बंघधान बुर ल्रुपर्द अपार । (हरिदास) 





« रामसागर, परशुराम, ६८६०/४६२, का० ना० प्र० सभा, रा० साग० १०३, पद सं० ७ 
» वही, रा० साग० ७६, पद सं० ४४५ 

सूरसागर, (भाव १ ), पृ० ६३४, पद सं० १६६७ 

» वही, पू० ६७२, पद सं० १६६८ 

- चही, [भाग २ ), पृ० १२२७, पद सं० ३५०६ 

- अष्टछाप-परिचप, प्रभदपाल मीौतल, पृ० २३९, पद सं० ६३ 

« वहाँ, पू० ३२६, पद स० 

» गोबिंद स्वामी, काँकरोली, पूृ० ७६, पद सं० १४२ 

. चौरासी पद, प्रति सं० ८१२१४, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० २७ 

* भक्‍षत कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पू० ३७०, पद सं० ६४४ 

- वही, पु० ६७१, पद सं० ६४८ 

« पदसंग्रह, प्रति सं० ६७१।२६६, का ना० प्र० सभा, श्री स्वा० प्‌० १६, पद सं० १६१ 
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( शढ३ ) 


होरी पिया बिण म्हाणे था भावा घर आगणया णा शुहाव | _« 
वा विरया कंव होशी म्हारी हस पिय कण्ठ डगावा 
मीरा 'होडी' गावा।' (मीरा) 


वाद्ययत्रो का उल्लेख 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में कृष्ण-जम तथा उससे सबधित उत्सवो, श्याम, इयामा, 
गोष और गोपियों की विनोद-कीडा, वससन्‍्त, फाय, होली, हिडोल आदि विविध उत्पवो तथा 
शस-लीला, जलविहार-तीटा, वर्षा आदि प्रसग्रो में घार-वार निम्नलिखित वाधयजों का 
उल्लेख किया गया है - 


रुज, मुरज, ढफ़ताल, बाँसुरी, कालर, बीन, राव, कियरी, अमृतकुडली, यत्र, 
स्वरमडल, जलतरग, पखावज, उपग, सहनाई, सारगी, कसताल, कठताल, मुट्चग, खजरी, 
पटह, तिसान, मृदंग, डफ, भाँक, तूर, वीणा, घन, शस, श्टगी, भेरि, नगाडा, हुड्डुक, ठमरू, 
कुडली, दुदुभी, घटा, तानतरग, ढोल, वेंगु, ताल, अघौटी, 8प, पिनाक, मदनभेरि, थारी, 
महुवरि, मजीरा, सहदाना, दमामा, आवज्ञ, क्रताल, मुरली, तालतत्र, वेना, पचसब्द, तार, 
और बीना चीन । 


बाद्ययत्रों से सबधित कृष्णभवितिकालीन कवियों के काव्य की कुछ पक्ितियाँ 
दाह रणस्वकृप नीचे उद्धृत की जा रही हैं- 


पच्रम्ति पथ शब्द करि साजे सजि दादित्र अपार । 
रुज मुरज ढफताल बाँसुरी भालर को भकार ॥ 
बाजत बीन रबाब क्निरी अमृत कुडलो यत्र। 
सुर सुरमण्डल जलतरग मिल करत मोहनो मत्र ॥ 
विविध पसश्चावज आवज सचित बिच बिच मधुर उपय | 
सुर सहनाई सरस सारगी उपजत तान तरग॥ा 
कप्तताल कटताल बजावत श्टग सथधुर मुहचग । 
मधुर खजरो पटह प्रणव मिल सुख पावत रतमग 44 
निपटन केरो श्ररणन धुनि सुनि धोर न रहे ब्रजवाल । 
मधुर नाद मुरली को सुत के भेटे ध्याम तमाल 4 (सूरदास) 
दबे दन आवत सदन गोपाल 
बेनु, म्रज, उपचग, चग मुख, चलत विविध सुर-ताल 
बाजे अनेक बेनु रव सो मिलि, रनित किक्नी-जाल ।' 
१ मीरा-स्मृति ग्रय, मीरा-पदावली, पृ० २०, पद स० ७० 
२ सूरसारादलो, (भो वेंकटेइवर प्रेस से प्रकाशित), पृ० २७, छद स० १००२से १०७६ तक 
है अध्टछ्याप परिचय, भ्रमुदयाल मोतल, पु० १८६, पद स० रेरे 


के 


लालन संग खेलन फाग चलीं ** ** 

बाजत तालमृदंग बांचुरी, गावत गीत सुहाए ।' 

खेलत गिरिधर रंगमगे रेंग ***** 

बाजत ताल मृदंग ऋाँक डफ, सुरल्ती मुरण उपंग 

अपनी अपनी फेंटन भरि-भरि, लिए सुलाल सुरंग । (परमानंद) 
जुबतिनि संग खेलत फांगु हरी 

बाजत डफ, मृदंग, बांसुरी, किन्नरि सुर कोमल री ।' 
गिरिधर लाल रस भरे खेलत बिमल वसंत राधिका संग 
वबाजत ताल, नृदंग, अधोटो वीना, मुरली दान तरंग 
जुवति-जूथ-संग फाग खेलत नंदलाल 

बाजत आवज, उपंग, वांसुरी, सुर, बेन, चंग 

संत, बंस, भांशि, डफ, मृवंग, ढोलनां ॥" 

खेलत फाग गोवद्धन घारी 'हो होरी' बोलत ब्रज चालक सगे । 
बाजत ताल, मृदंग, अधोदी, बाजत डफ, सुर, बीन उपंगे । 
माई हो हो होती खिलाइए । 

भांक, वोन, पखावज, किनतरी, दक, मृदंग धजाइए ।* 

भूलें भाई स्थाम-त्याम हिदोरें 

वाजत् ताल, मुदंग, भांका रुचि और बांयुरी थोरे । 

नवल हिंडोरना हो । साज्यो नवल किसोर 

देन, बीना, ताल, उघटित, मुरण, मृदंग रवाव 

महुबरी, फिन्तरि, काँफ वाजत झांख ढप पिनांक । (क्ुंभनदात) 
बाजत ताल मृदंग मुरज ढफ फहि न परत कछु बात ।” 

ताल मृदंग मुरज ढफ वा्ज ढोल टनक नद घन ज्यों गाज ।” 





अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० १६६, पद सं० ७६ 
वही, पृ० १६६, पद सं० ७७ 

३. कुंभनदास, विद्याविभाग काँकरोली, पृ० ६४ पद सें० ६५.“ 
४. वही, पुृ० ३५, पद सं० ७२ 

५. बहो, पु० ३६, पद सं० 3४ 

६. बही, पूृ० ३७, पद सं० ७ 
७. चही, पु० ३७, पद सं० ७५ 
८. वही, पृ० ४७, पद सं० १ 
६. वही, पृ० ५१, पद सं० १ 
१०. नंददास, उमाशंकर शुक्ल, पृ० ३३६, पद सं० शर्ट 
११. वही, पु० ३६७, पद सं० १६४ 


१. 
२. 


गे छू आजद न ध्ए -छ ७ 


न्‍७ सन 
ख्क्क पण ७ ० 





( १३५ ) 


बाजत ताल मुदग भाझ डफ सहनाई अड ढोल ।' 

ताल मृदग सिलि बजादे बोन बेनु रसाला ।* 

घट आवज सुर बीम अनाधात गति गाजहीं ।* 

ताल मृदग उपग रुज मुरज डफ बाजहीं ।* 

बाजत दुदभी भेरी पटह नोशान सोहाय ।* 

बाजत ढोल दमामा चहुँ दिल्लचि ताल मृदग उपया 

सुर मडत इफ बोना भीना बाजत रस के एना 

बन्यो हे चटक क्टताल तार ओर मृदंग मुरज टकार 

तिन सग रम रगीलो भुरलो बीच अमृत को घार ।” (नददास) 
खेलत नदक्सोर बज में हो हो होरी । 

दुदुमी, भार, मुरज, डफ, बीना, मृदग, उपें तार 

डुहूँ दिसि खेल मच्यो जु पुरस्पर घोषराय दरबार । (चतु्भुजदास ) 
विविध सुरनि गावत सक्ल सुदरो ताल कठताल बाजत सरस मृदगे। 
तन बेना अमृत कुडलो क्थ्विरी झाक बहु भाति आवत उपगे।' 
ताल सृदग रबाब राम डफ सुदग मुरली घुनि योरी ।' 

डिम्त डिम दुद्डभी भालरी रुज मुरज डफ्ताल ॥' 

ताल परखावज रवाब भाझ डफ बेना वेनु रसारी । 

प्रफुलित सुरपति त्र बजाए बरखन लागे फूल ।" (गोविदस्वामो ) 
आयो ऋतुराज साज पचमो बसत आज 

बाजत आवज उपग वासुरो मृदग चग 





नददास, उमाशकर शुक्ल, पृ० २०५, पद स॒० २०६ 


चही, पू० 
चहो, पू० 
बही, पृ० 
चही, पु० 
चही, पू० 


बही, पु० 


३३६, पद स० २२५ 
३३६, पद स० २३४ 
३३६, पद स० २३५ 
३६४, पद स० ६ 
३७४, पद स० ३७ 
३७४, पद स० ६५ 


अध्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २६४, पद स० ८५ 
गोविदस्वासो, विद्यादिभाग-कॉँकरोली, पृ० ५२, पद स० १०८ 


वही, पृ० 
बही। पू० 


५३, पद स० ११० 
६०, पद स० शृर१ 


ही पृ० ६१, पद स० शर२ 


बही, प्‌० 


८०, पद स० १५३ 


( १३६ ) 


यह सब सुख 'छोत' निरखि इच्छा अनुष्कूली ( 

आरति करत जसोमति निरखि ललन मुख अतिहि आनंद भरि प्रेम भारी । 

बजत घंटा, ताल, बीन, फालरी, संख, मृदंग, मुरली विधिध नाद सुखकारी । 
(छीत स्वामो ) 

ढोल कटोल निसान मुरज डफ बाजहीं 

मेंन के सेघ सनोरस वृष्दि सों गाजहीं । 

ताल पखावज आवभवा जंतच्र सों 

गान मनोहर मोहन मन के चहे ।' 


वाजत वांसुरी चंग उपंग प्लावज आवज ताल 
गावत गारी दे दे करतारी मनोहर गीत रसाल ॥* 
आलि नू वबूका चंदन रोरी हरह गुलाल 
बाजत मधुर महुवरि मुरली अरु ढफ ताल ॥" 
पटह निसान भेरि सहनाई महागरज की घोर रे ।' 
संगीत रस कुसल नृत्य आवेश वश लसति राधा रास मंडल घिहारिनो 
मृदंग वीना ताल सुर संच संचारु चा ता चातुरी सार अनुसारिनी ४ 
(गदाधर भट्ट) 
भूलत जुग कमनीय फिसोर सखी चहूँ ओर भूलावत डोल 7**** 
भेरो भांक इदुन्दुभी पखावज औ डफ आवज वाजत ढोल 
भाए सकल सखा समूह गुर हो हो होरी वोलत बोल ।* 
(सूरदास मदनमोहन ) 
मंजीर म्रज डफ मुरली मृदंग 
बाजत उपंग वीणा वर मुख चंग ।* 
ताल मृदग उपंग मुरज डफ मिलि रस सिघु बढ़ायो 
विविधि विशद वृषभान नंदिनी अंग सुधंग दिखायो ।” 





१, अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २६७, पद सं० १७ 

२. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २१ 

३. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की चानो, बालकृष्णदास जी की प्रति, पत्र १५, पद सं० १ 
४. वही, पत्र २६, पद सं० २ 

भर, वही, पत्र २६, पद सं० ३ 

६. वही, पन्न २२, पद सं० १ 

७. वही, पत्र २३, पद सं० २ 

पड 


» अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयू प्रसाद अग्रवाल, पुृ० ४५०, पद सं० १२ 


६. चोरासो पद, हस्तलिखित प्रति, सं० ३८२१४, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० २७ 
१०. चही, पद सं० ३६ 
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( १३७ ) 


मधुर मधुर मुरली कल बाजे 

बाजत ताल सृूदग उपगा 

ताल वीणा मृदग सरस नाचत सुधग एकतें एक सगोत की स्वामिनों ।* 
ताल रबाब मुरज डफ बाजत सुधुरि मृदग 

सरस उकति गति सूचत बर बासुरी मुख चय ।' 

मजीर सुरज डफ मुरली सृदय 

बाजत उपग दीणा बर मुख चग 

मूठुल मुदग सूरज भेरी डफ दिव दुन्दभि रबकार ( (हितहरिवश) 
सहज दुलहिनो श्री राधा सहज साँवरो इलहु 

सहज व्याह वृस्दावन, निरखि-निरख्लि किन फूलहु॥ *** 

बाजे बाजत बनु धुनि सुनि मुनि मोह लू 

ताल, प्लावज, रुज, ढाँक, भप, क्िरनौ-रव सोह जू ।९ 

चलहू भया हो ! नद महर घर, वाजति आजु बधाई । 

बाजत भाभ, मृदग, चग, डफ, बीना, बंनु सुहाई। 

बाजत ढोल, मृदग, रुज, आवज, उपय सहनाई । 

शाइगिरी गिरो अर निप्तान-धुनि तिहूँ लोक में छाई ॥* 

मंपा आज रावल बजति बधाई । 

ढोल, भेरि, सहनाई घुनि सुनि, खबर भहावन आई ।* 

खेलति राधिका, यावति बसत 

बाजत ताल, मृदग, कारक, डफ, आवज, बीन, दोन सुकत ॥* 

ये चलि, लखन भर्राहे सिलि चलि हो, चलि अलि बेधि गिरिधरम भर्राहि मिलि॥ 
महुबरि, चग, उपग, बासुरी, बीना, मुरज, भृदग 

ढोलक, ढोल, भाझ, डफ बाजत फ्ह्लौ न परत सुख रग ॥' 

फूली फिरति राधिका प्पारी, पहिरें फूलन फो डेंडिया 





चौरासो पद, हस्तलिखित प्रति स० ३८२१४, प्रयाग सम्रहालय, पद स० १५ 
वही, पद स० ई८ 

चही, पद स० ५७ 

वही, पद स० २७ 

वही, प्रति स० ८५२१६, (फुटकर पदों में), पद स० ७ 

मक्‍त-कवि व्यास जो, वासुदेव गोस्वामी, पृ० ३५३, पद स० ५६७ 

चही, पृ० २३४४-५५, पद स० ६०१ व्‌ ६०२ 

बही, पृ० २५७, पद स३ ६१० 

चही, पृ० ३६६, पद स० ६४६ 

बही, पृ० २७१, पद स० इश६ 





- मीरा-स्मृति-प्रंथ, मौरा-पदावलो, पृ० १४, पद सं० ४८५ 
* चही, प्‌० 7२€, पद सं० १०२ 


( रर३े८ ) 


वजत मुदंग, उपंग, ताल, डफ, रवाब, भांक्षि, डफिया । (हरिराम व्यास) 

वाजत ताल रवाब और वहु तरुनि तनया कूलहु।' 

डोल भूलत हूँ बिहारी विहार निरागुर मिरह्यो 

काहू के हाथ अधौटी, काहु के बीन काहू के मुदंग कोन गहें तार ॥' 

परस्पर राग जम्यों समेत किन्नरी मुदंग सों तार ।* 

हाथ किन्नरी मधि सच पाइ सुलप राग रागिनीं सो पिलि गावत ।' (हरिदास) 

प्यारी पियहि सिखावत बोना तान बंधान कल्यान । (विद्व॒लविपुल) 

राजत रास रसिक रस रासे ***** 

वाजत ताल मृदंग अंग संग मंद मधुर मुदु हासे ।" 

प्रात समें नव कुंज द्वार है ललिता ललित बजाई वीना । (बिहारिनदाप्त) 

जे जे सुर करताल बजावबें गीत वाद चुचाल सिलावें ।* 

गावत सहित मिलत गत्ति प्यारों मोहनो मुख मुरली सु वाजें ।” , (श्रीभट्ट) 

नाता धुनि वंसिका वजावत ।! 

देखि सघण घण अरिवलि वरखति इंद निसांण बजावे।'* 

लीनी कर मुरली हरि हितकारी हित सों ओसर अधर निजूं धरण कं ।" 
(परशुराम) 

ताड़ पखावजा मिरंदग वाजां साधां आगे णाचां ।* 

होड़ी पिया बिण लागां री खारी ।'***** 

वाज्यां कांक मिरदंग मुरड़ियां वाज्यां फर इकतारी ।| 


भक्‍त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, पु० ३७४, पद सं० ६६४ 


- पद संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पृ० १७, पद सें० १८ 

* वही, पृ० २०, पद सं० ६ 

- वही, प्रत्ति सं० ३७१।२६९, का० ना० प्र० सं० पृ० श्री स्वा० १९, पद सं० ३ 
- चही, पद सं० २ 

. चही, १६२०३ १७०, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० २९ 

. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१२६६, का० ना० प्र० सभा पत्र १४८, पद सं० २२ 

« वही, पत्र संख्या १२१, पद सं० १ 

. युगलशत-श्रीभट्ठ, प्रति सं० ७१२३२, का० ना० प्र० सभा, पत्र २, पद सं० ६ 
« वही, पत्र ३, पद सं० १७ 

- राम-सागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०।४६२, रा० सा० €८, पद सं० १४८ 

5 चही, १०३, पद सं० ३१७ 


वही, पद सं० गर्‌० 


चल 


( १३६ ) 
अघर मधुर उसी बजावा रोक रिक्रावा ब्रजनारी जो ।' 
मूरडिया बाजा जम्णा तौर । (मीरा) 


रजनी मुख आवत गायन सग सघुर बजावत बैना ३" 
नाचत क्रिस नचावत गोपों कर क्टताल बजावन कू ।* (आसकरण) 


तालो का उल्लेख - 


कृष्णभक्तिकालीनसाहित्य में तालो का उल्लेख प्राय नगण्य सा हो है। कही-क्ही 


चर्चरी ताल, एकताल, ध्रुवताल, ऋपतात का उत्लेख हुआ हैं ! इनसे सबधित प्रक्ितयाँ नीचे 
उद्धृत की जाती हूँ - 


टन 


9 (० 4 & 0 कट # ई 0-७ 


छद घुवनि के भेद अपार । नाचति कुबरि मिले 'मपताल' ।५ (सूरदास) 

गावति गिरिघरन सय परम सुदित रास-रग । 

उरप तिरप लेत तान नागर नागरी। 

चर्देन ताम्बल देत, “प्रुवतालहि' गतिहि लेत । 

गिडगिड तत थुग युग अलग लाग री ३ 

या ते तू भावति सदन गोपाल । 

सारग राग्रे सरस अलापति, म्ुघर मित्नत 'इक्ताले ।"  (कुमतदास) 

नीकौ सोहि लागे श्रो गिरिधर गाव । 

घुरति देत मधु मत्त मघुप कुल 'एकताल' सब के जिय भाव॑ ।* (कृष्णदास) 

दूसरे कर चरम सो कठताल तज़िक्टि कफ। 

+मपताल” में अवधर गति उपजाबें । (गोविदस्वामी ) 

श्री राग में कान्‍्ह मुरली बजावें 

बजत नूपुर धरत चरन अबनी चतुर 'ताल च्चेरी” सो मन लाबें।" 
(छोतस्वामी ) 





मीरा-स्मृति-प्रय, मोरा पदावली, पृ० २, थद स॒० हे 

बही, १० २७, पद स० ६४ 

अकवरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयू असाद अग्रवाल, पु० ४५१, पद स० ७ 
वही, पु० ४५२, पद स० ११ 

सूरसागर, (भाग १), पृ० ६७२, पद स० १७६८ 

कुभनदास, काँकरोलो, पृ० २२, पद स० ३५ 

वही, पृ० २४, पद स० ४१ 

अष्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २३२, पद स॒० रेरे 

गोविन्द स्वामी, काँकरोली, पृ० २६, पद स० धद 

हुस्तलिखित पद-सप्रह, छोतस्वामी, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० २८ 


( १४० ) 


करत हरि नृत्य नवरंग राधा संग लेत नव गति भंद “'चर्चरी ताल' के ।' 
(गदाधर भट्ट ) 
वृषभान नंदिनी मधुर फल गाव 
घिकट अवघर तान “चर्चरी ताल' सों नंदनंदन मनसि मोद उपजादें ।* 
(हितहरिवंश ) 
गावत मनि-मंजीर चजावत मिलवत्त गति 'भपताल' 
रसिक सुंदरी बनी रास-रंगे 
'चरचरी' ताल में तिरप बांघति बनो, तरकि दूदी तनी, घर सुधंगे । 
(व्यास) 
नृत्य का उल्लेख तथा वर्णन - 
“लय आर ताल के साथ अंग संचालन करते हुए हृदयगत भावनाओं को शरीर की 
चेप्टाओं द्वारा प्रकट करना” " नृत्य कहा जाता हैं। वाद्यादि संयुक्त अंग-विक्षेप का नाम 
नृत्य हैं 


नृत्य के प्रकाश - 
नृत्य के दो भेद हैं -( १ ) ताटव और (३ ) लास्य । नृत्य उत्कट हो तो तांटव 
जीर मधुर तथा सुकुमार हो तो लास्य कहलाता है। ताण्डव पुरुपत्व का और लास्य नारीत्व 
का द्योतक है । ताण्डव नृत्य में वीर तथा रीद्र रस का प्रदर्शन किया जाता है। इसमें मृत्यु 
की भीपणता, संहार की भयंकरता, क्रोध की विकरालता, वीरत्व और भव्यता प्रदर्शित करने 
वाली मुद्रा्ें दिखाई जाती हैं । ताण्डव नृत्य में अंगों की मरोड्ट अत्यधिक जोरदार तथा 
अंगचापल्य और अभिनय विश्ेप रूप से गंभीर व आवेशवपूर्ण होता हैं 


लास्य श्ंगाररस प्रधान नृत्य हैं । इसमें घरीर के अवयवो के लावण्यमय संचालन- 
विश्षेप रूप से मस्तक के मोहक, मृदु, भाववाहक दोलन से प्रेम तथा श्वंगारमय भावों की 
अभिव्यक्ति की जाती है । लास्य नृत्य में अंगविल्षेप अत्यन्त कोमल, मधुर और मृठुल 
होता हूँ । 





१. श्री गदाघर भट्ट जी महाराज की बानी, बालकृप्ण दास जी की प्रद्षि, पत्र २३-२४, 
पद सं० ३ 


न्ध 


८. चौरासी पद, प्रति सं० ३८२१५ प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ८5१ 
३. भक्‍तकवबि व्यास जी, वानुदेव गोस्वामी, प्‌० ३०७, पद सं० ४३८ 
ड. वही, पु० २६०, पद सं० ६2६ 
£- नृत्यशाला, बंछ १, पु० १९ 
* ताण्टच-चोर रसे महोत्साहो पुरुषों यत्र नृत्यंति । 
रोद्रभावरसो पत्तिस्त त्ताण्टवमिति स्मृर्त ॥  (संगीत-नृत्याकर) 


( ए४१ ) 
कृष्णमवितकालोन साहित्य में नृत्य का उल्नेख - 


गायन और वादन का उल्लेख तो मजितकालीन सभी धाराओ के साहित्य के जन्तर्गन 
मिलता हैं दिन्तु नृत्य का समावेश इृष्ण-काव्य को अपनी विद्येपता हैं! भवितिकालीन सूछी 
कवि आलम ने जवश्य 'माघवानल कामकदला ग्रय में नृत्य का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत क्या 
हैं। 'माघवानल कामक्दला' की सम्पूर्ण कथा सगीत पर आश्िित हैं और सगौत के माध्यम 
से हो वह आगे बढती है। क्‍या के नायक और सायिका भो कही के राजकुमार या 
राजकुमारी न होकर सगीत के कलाकार हैं। नायक माथव कुशल वीणावारक है और 
नायिका कामकदला नृत्य विद्या में अद्वितीय । अस्तु 'माधवानल क्यमक्दला' में स्थल-स्थल पर 
ऐसे प्रसग आते हैं जहाँ चृत्य-कला अपने लालित्यपूण उच्च रूप में चित्रित की जाती है। आलम 
के अतिरिक्त भकितेक्रालीन अन्य अन्य सूफी, सत तथा रामभकत कविया वे काव्य में प्रायः 
नृत्य-वघन का अभाय सा ही है ॥ इसके विपरीत भक्तिकालीन कृष्णमक्त कवियों ने जपते 
काव्य में गायव-वादन एवं नुत्य तीनो के सफ्त समन्‍्दय द्वारा सगीत की परिमाषा सार्थतव 
कर दी हैं। इन हृष्ण कवियों के काव्य के आराध्य नटनागर नदकिशझोर नृत्य के भी आचार्य 
हैं। जत' नटवर वेषधारी कन्हैया की नृत्य-नीडाए इन कवियों के आकर्षण का प्रमुख केद्र 
बन गईं और उनको नृत्य-मुद्राओं का सफब अवन इन कवियों के काब्य में हुआ । 


नृत्य के प्रकारों का उल्लेख- 
कृष्णभव्तिकालीन साहित्य में ताण्टव तथा लासस्‍्य दोता प्रकार के नृत्यो का उल्लेख 
क्या गया हैं । उदाहरणस्व€प हृष्णमक्तिकालीन कवियों की निम्नलिखित पतक््तियाँ दुष्टब्य 
होगी - 
उरप तिरप “ताण्डव” करे, ता-थेई रचि उधि तान, 
सुधग चाल लंत हूँ सगीत स्वामिनो ॥' (कुभतदास) 
गीविंद करत मोहन गरात। * 
राग गुजरि समुद्र “ताण्डव लास्य” कलानिधान । 
ब्रज वधू सग मुदित भाचत लेत अवघर तान ॥४ (हृष्णदास ) 





लास्य-लास्यते सुकुमारिणा गमकध्वनिवर्धनि॥ 
हशझब्दास्य प्रसन्नस्योमुखरागोमवेदिधा ॥  (सगोत्त-रत्नाकर) 
योवनस्त्रों दिलासिस्य कामभावविचक्षणा ! 
पदगहारदँदध्यात्‌ कुर्यलास्पमदीरितम्‌ ॥ (नृत्य-पारिजात) 
नतनततुयात्पात्र का ताहास्यादिदृष्टिज 4 
नानायतिलसद्भाव मुखरायादिसयुत ॥ _ (अग्योक्मल्ल का नृत्याध्याय ) 
नृत्य-अर, नृत्यसतागर के कुछ पृष्ठ, वा० हृष्णचद्ध नियम, पृष्ठ ७१-७३ 
१ कुमनदास, कॉकरोलो, पृ० २६५ पद स० ४४ 
२ हस्तलिखित पद सप्रह, रृष्ययास, डा० दोनदयालु गृप्त, पद स० ३० 


६४.) 


नचत गोपाल फणिफणारंगें ।****** 
बहुरि फिरि ऋगरि चढ़ि सीस “ताण्डव” रच्यो परसि पदतलनि सनि रंगु सुहायो ।' 
(गदाधर ) 
कुंजविहारी नाचत नोकें लाडिली नचावत नोकें । 
ओऔघर ताल धरे श्री स्थामा मिलिवत तातथे गावत संग पीकें । 
'ताण्डव लास्पा और अंग को गनें जे जे रुचि उपजत्त जी के ॥. (हरिदास स्वामी ) 
नृत्य का वर्णन - 
नृत्य-वर्णन भक्तिकालीन कृष्ण कवियों के काव्य का अनिवार्य अंग बन गया हैं । 
कृष्ण की वाल्यावस्था और किशोर अवस्था दोनो ही समय के तथा तांडव और लास्य सभी 
प्रकार के नृत्य-च्ित्रण कृष्ण-काव्य के अन्तर्गत आये है । 
वाल नृत्य - 
वाल-कीड़ा के प्रसंग में बालक क्ृप्ण का नृत्य वर्णन अत्यधिक स्वाभाविक तथा 
हृदयग्राही है | कान्हा अभी छोटे हूँ । नृत्य का विधिवत ज्ञान उन्हे कहाँ ? किन्तु जीवन की 
उमंग स्वतः स्वाभाविक नृत्य के रूप में अवतरित होती है और कृष्ण अपनी इच्छानुसार दूदे- , 
फूठे शब्दों में गा-गा कर नाच-नाच कर ह॒पित हो रहे है - 
हरि अपने आंगन कछु गावत । 
तनक तनक चरननि सों नाचत, मनहीं मर्नाह रिकावत ।' 


बालक के इस भोले रूप को देख कर मातृ-हृदय विभोर हो जाता हैं । माता यशज्योदा 
ताली वजा-वजा कर गाती ह और कृष्ण को नचाती हैं | कृष्ण भी माँ के गाने तथा करतल- 
ध्वनि का अनुकरण करके गाते, ताली बजाते तथा अपने नन्‍हें-नन्‍्हें पैरो से घुँतरुक वजाते हुए 
नाचते है - 
आंगन स्याम नचावहीं जसुमति नंदरानी । 
तारो दै-द॑-गावहीं, मधुरी मृदु वानी ॥ 
पाइन नू पुर वाजई, फद्टि किकिनि कूजे । 
नान्‍्हों एडियन अरुनता, फल दिव न पूजे ॥ 
जसुमति गान सुने ख़बन, तव आपुन गाव । 
तारी बजावत देखई, पुनि आपु बजावे ॥"***** 
जसुमति सुर्ताह नचावई, छवि देखति जिय ते । 
सुरदास प्रभु स्थाम की मुख टरत न हिय ते ॥* 


+ 


«मम «++>म-मनम+>»५+नम 


१. मोहिनी चाणी श्री गदाघर भट्ट जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पु० ३२ 

२. पद संग्रह, प्रति सं० १६२०/६१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पु० २०, पद सं० ८ 
« सूरसागर, ( भाग पहला ), दद्मस्कंध, पृ० ३१०, पद सं० ७६५ 

- वही, पृ० ३०६, पद सं० ७५२ 


न्प्पै 


ब्<्‌ 


( १४३ ) 
ताप्डव भत्य - 


 पत्प, गाम आदि विविध ज़ीडा करते हुए शिशु कृष्ण का झैक्षवकाल बीत जाता है 
और पे कुछ बड़े हो जाते हैं। सखाओ के साथ द्ृष्प्र यमुदान्वट पर खेल खेलने लगते है 
खेल-लेल में गेंद यमुना में गिर जाती हैँ और हृष्ण क्ामी नाय का बंध करने के लिए जल 
में कूद प्रढते है। ह्िश्काल में किया गया इेप्ण का वाल नृत्य दय तथा परिस्थिति के साथ 
ही प्रवड हुए धारण कर लेता हैं और कालिय नाग-नायन के मिस रौड मुद्रा में कृष्ण का 


ताण्डब नृत्य होता है - 


से ब्रज हैं जमुना के तौर। 

बीलीनाग के फन पर निरतत, सकने को बोर । 

लाग मान येइ-थेइ करि उघटत ताल मृदय गभौर । 

प्रेम मगन गावत गश्नव गन व्योम्त विसाननि मोर । 

उरय नारि आगे भई ठाढी, मैननि ढारति नोर । 

हमकों दाने देइ पत्ति चाँडहु, सुदर स्पाम सरीर ) 

आए निरसि एहिरि मनि भूवत, पीत सम कटि चीर । 

सूर भ्याम को भुज भरि मेंटत, अक्म देत महोर त! (सूरदास) 


चचत गोपाल फरिफथारगे 

मनहु सतत नोल के खम ऊपर सिलो नृत्य आरम्भ क्यि अति जतगे थे 
प्रथम तरतुग चढ़ि भाप यमुना लई सुमय वद पति कटितद लपेदे ६ 

एक घमतें निश्यप्ति और घनकों चल्यों ज्याम घत मनहू चपलाहि मैंटे ॥ 
बहूरि फिरि रगरि चढ़ि सोस ताण्डव रच्यों परसि पदतलनि सनि रण सुहायों 
चरण पटतार विधभ्दर भरहत जतुते लतपतेक हू नीरनाणो ४ 

डुस्तह हरि भारतें कठ आये लटकि परत्ति करे कवि सकल उपमा विचारा । 
सतह उखबरद्र को चन्दिका आसतें उरपि नीचो धस्तो तिमिर धारा । 

गगन गृणगतनि गृण ग्रात गयर्व करे जे कई देव मुनि पहुप वरपे 
तरनिमा त्तीर भमरमीर आभीर कुत घोर सत मार घरि अधिक हरपे ॥ 
दिवश भूषण बसने सिथिल रसना ऋयन शरण माई जर्बाह नायनारी । 
बाप्ह्‌ कदणा फ्री चिह पद सिरघरे मेटि सपरान को त्रात भारो क 

पूजि हरि को चल्पो नाग रमणकर्दाप इयामजु सूदित जलतीर माप । 


कहि गदाधर जु आनाद कुलाहत भयौ सकल प्रजनन मिकिरि श्राणपाये ७९ 
( गदाधर ) 


न जटअ> अन सी अधिक हल 
१ सूरतायर, ( पहला भाव ) दशमल्क्क, पृ० ४ंश७ पद सट्‌ शै१६३ 
२ मोहिनों वाणी क्री श्री गदाघर भट्टजी की, प्रक्यक्षक दृष्णदास, पु० ३२-३३ 


मी, 


कमल दड़ ड्ोचणां थ णाथ्यां फाड़ भुजंग । 

काडिन्दी दह णांग णाथ्यां काड़ फणफण निरत करंत । 

कूदाँ जड़ अन्तर णा डर्‌यां थे एक वाहु अगर्णत । 

मोरा रे प्रभु गिरधर नागर ब्रज वणतां रो कंत ॥ (मीरा) 


खंगार तथा प्रेम-भाव की अभिव्यंजना के अतिरिक्त नृत्य द्वारा वीर, रोद्र तथा 
अद्भुत रस की अभिव्यंजना भी होती है । रोमन प्रजा में वसन्तारम्भ के समय स्थल-स्थल पर 
युद्ध-तृ त्य का उत्सव होता हैं । आज भी अफ्रीका और ब्रह्मा की अनेक जातियों भीलों, किरातो 
भादि में युद्ध-नृत्य अत्यधिक लोकप्रिय है । ढाली, काढी, रायवंसी और किरात नृत्य बंगाल 
में अत्यधिक प्रचलित हैं। व्याधि नृत्य आज भी विद्येप प्रिय माना जाता है । भारतीय 
दार्शनिक साहित्य में प्रलय तक में ताण्डव नृत्य की कल्पना की गई हैं। शिव का ताण्डव 
नृत्य सत्‌ की सृष्टि और असत्‌ के संहार करते हुए विश्व के लय ताल संयुक्त विकास का 
प्रतीक है । ताण्डव नृत्य के समय डमरू का नाद संसार की उत्पत्ति, हस्तमुद्रा संसार के रक्षण, 
अग्नि-संहार क्रिया और उठा हुआ पैर मोक्ष को प्रगट करता । रीद्र रूप में किया हुआ 
नटराज शिव का यह ताण्डव नृत्य विश्व की सुप्टि, स्थिति, संहार, तिरोभाव, आविर्भाव 
और अनुग्रह इन पांच क्रियाओं का द्योतक हैँ ।' कृष्णालीन कवियों के द्वारा वीर परिस्थिति 
में चित्रित किया हुआ कृष्ण का काली-मर्दन नृत्य, आसुरी भावना की पराजय, देवी भावना 
की विजय तथा परब्रह्म के अनिर्वचनीय आनंद का द्योतक माना जाय तो अत्युक्ति न होगी । 


रास नृत्य - 

नृत्य मानव-जीवन के आनंदमय उल्लासपूर्ण क्षणों में स्वयं ही उत्पन्न होने वाली 
स्वाभाविक भावाभिव्यक्ति है । जीवन की उमंग में विभोर मानव-हृदय जिस समय झूमने 
लगता है उस समय हर्पातिरेक की असह्म धारा में डूबता-उततराता बह नृत्य करने. के लिए 
विवण हो जाता हैं । यही कारण है कि संयोग शंगार के रस की सृप्टि के लिये नृत्य एक 
नेसगरिक तथा स्वाभाविक प्रवृत्ति वन गई है हैं । फ्रायड हैवेल नृत्य को संयोग भावना का 
जाविप्कार मानते है । जंगली जातियों में नृत्य के द्वारा अपनी प्रेयसी को आकर्पित करके 
वरण करने की प्रथा प्रचलित रही है । न केवल पुरुषों वरन्‌ पशु-पक्षियों में भी नृत्य की 
यह प्रवृत्ति समागम तथा संयोग के समय लक्षित होती हैं । उत्तर अमेरिका में ग्राउज़ नामक 
पक्षी संयोग के दिनों में प्रतिदिन प्रात.काल पंखों को चक्राकार बनाकर नाचता है । वसन्‍्त 
ऋतु में द्वाइट्‌ श्रोट नामक पक्षी हवा में उद्ककर विचित्र क्रियाओं के साथ पंख फट्फड़ाता 


हुआ गाता और फिर बैठ जाता हैं। मोर में भी यह प्रवृत्ति स्पष्ट लक्षित होती हैं । 





१. मीरा-स्मृति-प्रंथ, मौरा-पदावली, पृ० ६, पद सं० ३२ 


2. “एल्बा00 गां5ट४ ग07 पर6 ताएाए, .70००07 फा००९९१५ ॥०7 [6 क्ाव 0 
7079९, उठा ॥8 छा0९2605 ठ6६॥0९०709, [6 000 #6९0 20० हाए८5 720850.7 
व भ6९ ० 804 97 #वाध्वा08 (00ण07445एथवाए- 


३. नृत्य-बंक, नृत्यतागर के कुछ पृष्ठ, कृष्णचन्द्र निगम, पृ० ६६ 


( एड) 


नृत्य प्रेम की पराकाप्ठा हैं। नृत्य ही अनुराग की चरमसीमा है। प्रेम की अतिम 
अभिव्यक्ति नृत्य ही तो है। यही कारण है कि योवन के पदार्पण के साथ'ही प्रणय की 
की उन्मत्त अवस्था में कृष्ण ग्रोपियों को रिकराते बृदावन की कुजगलियों में नृत्य करने 
दीख पड़ते है - 


भोर मुकूद पीताबर सोह कूडल को भककोर । 
शुदादन को कु भलिन में लाचत नद किसोर ॥' 


यमृया के क्छार कुजो मे राघा, कृष्ण तथा गोपियो का मधुर मिलन होता है । घरद 
की ज्योत्स्ना विकीण हो जाती है । कुजो में नवीन सौन्दर्य छा जाता है । प्रह्मति ग। उठती है 
तथा यमुना का क्लक्ल निनाद करता हुआ जब वातावरण को और भी उद्दीप्त कर संगीत 
के अनुकूल बना देता है) हृष्ण तथा गोपियों की मिलन ज्रीडा 'रास-लीला' का रूप धारण 
कर नृत्य में परिणत हो जाती हैं । यही रासलीला-नृत्य हृष्णभक्तिकालीव कवियों के जीवन 
का पाथेय वन जाता है । अत रास लीलाननृत्य का वर्णन इन कवियो के काव्य का एक प्रमुख 
अग वन गया है। 


रास नृत्य का स्वरूप -- 
“रसो_वै स ” अर्थात्‌ परमात्मा रस हैँ) “रसस्याम्‌ इति रस ” अर्थात्‌ रस (परमात्मा) 
से जो सम्बद है वह्‌ रास कहलाता हैं तथा “रसाना समूह रास ” अर्थात्‌ रस समूह को रास 


कहने है । 

रास-नृत्य हल्लीश-मृत्य का ही रूप है।' मडलीकार रूप में अनेक नतंकियां सहित नृत्य 
करने को रास-नृत्य वहते है ।' रास नृत्य में चहेँ ओर गोपियाँ, मध्य में हुए्ण ओर उनके पास 
राधा रहती है। आध्यात्मिक दृष्टिकोण से इृष्ण ब्रह्म के तथा राधा और गोपियाँ जीव का 
प्रतीक है । परमात्मा जीव को अपनी ओर खीचता ६ । इसी भावना को व्यक्त करने के 
लिये रास-नृत्य में केद्र में स्थित कण के चहुँ ओर योपियाँ नृत्य करती दिखाई जाती है । 
राधा सबसे अधिक आकपित होकर खिच आई हैं अस्तु वह मध्य में कृष्ण के पास सुशोभित 
होती है । 


१ भीरा-माधुरी, ब्रजरत्नदास, पृ० ३४, पद स० १२६ 

२ हरिवशपुराण, नीलकण्ठ टोका, पृ० १६-६६ 

३ “श्रीधर स्वामी ने भागवत की टीका में 'रास' का परिचय इस प्रकार दिया हु» 
धहुततेंकियुक्तो नृत्यविश्ेषों रास अर्थात -'बहुत सी नतेकियों सहित विशेष नृत्य का 
नाम रास है ।' 
श्री चेंतय सम्प्रदायो भी जीवगोस्वामी जो ने अपनो भागवत की टोका बृहत क्रम 
सदर्भ में रास की व्यास्या इस प्रकार को हैँ - 





६ ६४% ॥) 


श्रृंगार रस से परिपूर्ण तथा कोमल और मधुर प्रकृति का होने के कारण रास-नृत्य 
लास्य-नृत्य का ही एक प्रकार माना जाता हूँ। 


कृष्ण भक्तिकालीन साहित्य में रास-नृत्य का वर्णन 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में रास-तृत्य के अन्तर्गत संयुक्त रूप से राधाकृष्ण तथा 
गोपियों के मंडलाकार नृत्य का वर्णन किया गया है । कृष्णभक्तिकालीन प्रायः सभी कवियों 
ने रास से सम्बद्ध पदों में ताताथेई, ततबेई, ततंगथेई, ततथे, थेइततथेइ, गिड़गिड़ तत, 
थुंगथुंग थे, तकिठ, गिडित, घिघद्रण, द्रण, तत तत, ग्र, थे, लागदाट, उरप तिरप, उपज, 
हस्तकमेद आदि नृत्य के वोल तथा नृत्य की परिचित पदावली का प्रयोग करके अपने नृत्य- 
ज्ञान का सुन्दर परिचय दिया है । उदाहरणस्वरूप इनके कनिपय पद दुष्टव्य होंगे - 


आजु निसि रास रंग हरि कीन्ही । 

क्रज वनिता बिच स्थाम मंडली, मिलि सबकों सुख दीन्हो । 

सुर ललना सुर सहित बिमोहीं, रच्यो मधुर सुर गान। 

नृत्य फरत, उघटत नानाविधि, सुनि मुनि विसरधो ध्यान । 

मुरली सुनत भए सब व्याकुल, नभ-घरनी-पाताल । 

सुर स्याम को कौन किये बस, रखि रस-रास रसाल ॥' _ (सुरदास) 


ब्रजबनिता मधि रसिक राधिका, बनी सरद को राति हो । 
ततयेई ततथेई गिरिघर नागर, गौर-स्थाम अंग कांति हो ॥। 
इक-इक गोपी, विच-चिच माधौ, बने अनूपम भांति हो । 
जे-जें सब्द उचारत नभ सुर, नर-मुनि कुसुम बरषत न अघात हो ।॥ 
निरखि थक्‍यो सस्ति आइ सीस पर, क्यों नह होत प्रभात हो । 
'परमानंद' मिले यहि औसर, बनी है आज की बात हो ॥' 
(परमानंद दास) 








'नटेगृहोत॒कंठेन अन्योन्यातर्काश्रियाम्‌, 
नतेंकीनां भवेत्‌ रासो मंडलीभूय नतंनः । 
नट के साथ गले में वाह डालकर मण्डलाक्वार होकर नाचना “रास कहलाता हूँ । श्री 
वललभाचार्य जी ने सुब्योधिनो टीका में इस विषय पर लिखा है कि जिसमें बहुत सी 
नतेकियां हों और नाच करें, उसमें रस की अभिव्यक्ति होती हैँ, इसी रस-युक्‍त नाच 
का नाम रास हूँ ।” 
बप्दछप और चहलम सम्प्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, (भाग २), पृ० ४€८ 

१. सुरस गर, (भाग १), दशमस्‍स्क्ृंघ, पु० ६५२, पद सं० १७६० 

२. अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पु० २००, पद सं० ८२ 


( रे४७ ) 


ग्रावत गिरिधरन-सग परम मुद्दित रास-रग, 
उरप तिरफ लेत तान नागर नागरी॥ 
सरि गम पध-धनि, गम पधनि उघटति सप्त सुरनि, 
लेति लाय, दाद कल अति उजागरो ॥ 
चर्वन ताम्बूल देत, ध्रुत्वतार्साह गरतिहि लेत, 
गिड़ि गिडि तत-बुग-बुग अलग लाय री ॥ 
सुरति-केलि रास-विलास बलि-बलि 'कुममदास' 
श्रो राधा नदन्‍तदस यबर सुहाग री ॥* 
रास में गोपाल लाल नाचत, मिलि भामिनो । 
अस-अस भुजनिमेलि, मडल-सधि करत केलि, 
कनक बेलि मनु तमाल स्पाम सग॑ स्वामिनी ॥ 
उरप, तिरप, लाग, दाट ग्राग ताता थेई थेई थाद, 
सुघर सरस राग तेसी ए सरद-जामिनो ॥ 
कुभनदास, प्रभु ग्रिरिधर नटबर-वपु-भेष धरें, 
निरखि-निरखि लब्जित कोटि काम कामिनी ॥' (ुभनदास) 
निरतत गोपाल संग राधिका बनों॥ 
बाहु वड भुजन मेलि, मडल भधि फरत फेलि, 
सरस गान स्थाम करें सगे भामिनो ॥ 
मोर मुकुट कुडल छवि, काछिनो बनो विचित्र, 
झलऊत उर हार विमल, यकित चादनी ॥ 
परम मुदित घुर मर मुनि, बरपत सब कुसुम साल, 
बारति तन मन प्रान, “कृष्णदास' स्वासित्रों ॥' 


माचत गोपाल लाल अदुभुत नट भेश्व धरे गान करति ब्रज सुदरि रास रागिनी । 

अति कोमल बन्यो फ्लमल्ली बहु भाति पूच जल सीकर हरत पवन तद तरपिनी । 

सरद सर्वर सुहत कित मधुप जूथ श्रुति मिलवेत बिलसत पिय सथ चपल दृष्टि कुरग्रिमी । 

गिडिगता ग्रिडिगिडिता गिडित कि तारावली, धि ध द्वण द्रण द्रणवर मूदागिनी । 

तत थेई थेई उच्चार तिर॒प बध दूदे हार नृतति बाम भाग कुच उतगरिनी । 

इष्णदाप्त प्रभु गिरिधर सुरलो नाद चित चोरत समृत हरि साथु साथुतरउपगिनी हे 
(कृष्णदास) 
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(० 02%.) 


देखो री नागर नट निरतत कालिदी तट, 
गोपिन के मध्य राज मुकुद की लटक । देखों० 
काछुनी किक्षिनी कदि पीतांचर फी चटक-सटक, 
कुंडलल किरन रवि रथ की अठक । देखो० 
ततथेई थेई सबद सकल घट, 
उरप तिरप सानों पद की पटक । 
रास भध्य राघे, राधे मुरली में येई रट, 


'नंददास गाव तहां निपट निकट । देखो ० । (नंददास ) 


प्यारी भुजग्रीवा मेलि नृत्यत पीय सुजान । 
मुदित परस्पर लेत गति में सुगति, 
रूप-रासि राघे, गिरिघरन गुन-निधान ॥ 
सरल मुरली-घुनिसों मिले सप्त सुर, 
रास-रंग भीनें गावे और तान बंधान । 
'चतुर्भुज' प्रभु स्पथाम-स्थासा को नठनि देखि, 
मोहे खगमृग अरु थक्षित व्योमविमान ॥* 
नाचत गोपाल-संग गोप कुंवरि अति सुधंग- 
तथेई तथेई तथेई तथेई मंडल मधि राजे । 
संगीत गति भेद मान लेत सप्त सुर बंधान- 
धिधि कटि घिधि कटि मृदंग मधुर मधुर बाजें ॥ 
मुरली रटनि रस को रटन मटकनि कटक मुकुट- 
चटक पिय प्यारी लटकि लपटि उरसि राजे । 
गोविद' प्रभु पिय की छचि देखत रस बस मंत्र मगन- 
जमुना त्तट काछे नट अद्भुत छवि छाजें ॥।* 
गिड़गिड़ थृंग थुंगनि तकिटि थुंगनि - 
एक चरन कर सों भले भले बहु मृदंग बजावें । 
दूसरे कर चरन सों कठताल त्रिक्रटि # भॉ- 
भपताल में अवधघर गति उयजावें ।। 
कंठ सरस सुरहि गावें मोहन मधुरी त्ान लाचें- 








१, वही, पद सं० १६ 
२. अप्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २२८, पद सं० ५६ 
३. गोविदस्वामी, काँकरोली, पु० २८, पद सं० ६२ 


(चतुर्भुजदास ) 


( १४६ ) 


सकल कला गृन पूरन ब्रपभानुनदिनो पीय मन भावें। 
गोविद प्रभू रोच्चि रहे सुसिकाई रसन दसन धरिकों रहुसि उरति लपटाब 4! 
(६ गोविदस्वामो) 
लाल सम रास्त-रग लेत मान रसिरू रमन, 
गिड-गिडता, ग्रिड-बिड्ता, त त्त त्त त्त त्त थेई थेई गति लोने । 
सरिगमपथनि,गमपध नि धुनिसुनि, 
ब्रज़राज तझुनि गावत री, अति गति यति भेद सहित, 
तानननानवनननननन अति गति असलोीने ॥ 
उदित मुद्दित सरद-चढ, बद छुटे कचुकी के, 
वैभव भव निरखि-निरखि कोटि काम होते । 
बिहरत बन रस-विभास, दपति बर ईवदू हास, 
“छोतस्वामी' गगरिवरधर, रसइस कर लोने ॥" (दीतस्वामी) 


करत हूरि मृत्य नवरण राधासय लत नव गति भेद चर्चरी ताल के । 
परस्पर दर्श रसमत्त भये तत्त थेई बचन रचता सुसगति सुरसाल के । 
फरहरत बल्विर ढरहरत उरहार भरहरत भ्रमर घर बिमल बन माल के । 
ज़िस्त सित कुसुम शिर हसत कुतल मनो हुलस कल मूलमलनि स्वेदक्ण माल के । 
अगर अगनि लटक मटक भगुर भ्रकुटि पट क्पट ताल कोमच चरण चाल के । 
चमक चल कुडलनि दमक दकझ्षतावली विविध व्यजित भाव लोचन विद्याल वे । 
बजत अनुसार दुमिदृसि मृदग तिनाद #सकति ऋकककार क्षिक्णों जाल के । 
तरल ताटकः तडक्षित तडित नील मव जलद पे यों विराजति प्रिया पास गोपाल के । 
बृजयुवती जूथ अगणित बदन चंद्रमा चद भयें मद उद्योत तिहि काले के 
मुदित अनुराय बस राग रागिनी साव गान गत गब्ब रभादि सुरबाल के । 
गगन चर सघन रस मग्न वर्षत फूल वारि डारत रत्न यत्न भरि याल के । 
येक् रसना गदाधर न वरनत बने चरित अद्भुत गिरिधरन लाल के ।'  (गदाघर) 
आली रासमडल नृत्य करत मदनमोहन अधिक सोहन लाडिलो रूप निधान । 
चरण चाद हस्त भेद मृत्यत आछी भाति न मुख हास भव विलास लेत नेन हो में मन ॥ 
गावत बेणु घजावत दोड रीक परस्पर रिकवत आको भरि भरि लेत रोर रोभ | 
अक भरे तत्ताय॑ तत्ताथ करत कहत मगन मन ॥॥ 
सूरदास मदनमोहन रासमडल में प्यारो के अचल ले पोद्धत हे इ्यामघन ७ 
(सूरदास मदनमोहन ) 
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बट ७ >छ ल्‍+ 


६४ कह) 


आजू वन नीको रास बनायी । 

पुलिन पवित्र चुभग यमुना तट मोहन बेनु वजायी । 

कल कांकन किकिणी नृूपुर घुनि सुनि खग मृग सचु पायौ । 
युवतिनि मंडल मध्य द्यामधन सारंग रायू जमायी । 

ताल मृदंग उपंग मुरज डफ मिलि रस पसिधु बढ़ायो । 
विविध विज्यद वृषभान नंदिनी अंय घुधंग दिखायी । 
अभिनय निपुन लट॒कि लट लोचन भृकुटि अनंग नचायी । 
तात्ता थेई ता थेई घरति नौतन गति पति ब्रजराज रिज्ञायों ॥| (हितहूरिवंश) 


स्थाम-वाम अंग संग, नाचति गति वर सुबंग, 

रास-लास रंग भरो ठुभग भामिनी । 
तरनि-तनया-तीर खचित, मृदुल कनक रचित ही र, 

त्रिगुन खुख समीर, सरद-चंद जामिनो ॥ 
चरन झुनित नपुर, करकंफकन, कटि किक्किनि धनि, 

सुनि खग-मृग मोहि गिरत काम-कामिनी । 
पंचम सुर गान तान, गगन सघन भये आन, 

मगन मसगन जान, गिरत मेघ-दामिनी ॥ 
भपताले चालि उरपि, लेति तिरप मान सुर्खाह, 

चंद सुधर औघर बर सुलप गामिनी । 
नयन लोल, मधुर बोल, भृकुटि भंग, कुच उतंग, 

हंसति पिर्याह विवस करति व्यास स्थामिनी ॥ 


स्थाम-नटवा नटत राधिका रंगे । 

पुलिन अद्भुत रच्पौ, रूप-गुन-सुल्ध रच्यो, निरखि मनमब-वधू मान संगे ॥; 

तत्त थई-थेई, मान सप्तसुर घद गान, राग-रायिनी, तान रूवन भंगे । 

लटकि मुंह मठक्कि, पद पदकि, पदु ऋदक्िि, हूंसि त्रिविध कल माधुरो अंग अंगे ॥ 

रतन कंकन क्वरित किकिनो नूपुरा, चर्चेरी ताल मिलि मनि-मृदंगे । 

लेति नागर उरपि, कुंवरि औघर तिरप, व्यासदासि' सुघर वर घुधंगे ॥ (व्यासजी ) 
गद्भुत गति उपजत्त अति नाचत दोऊ मंडल छुंचर किसोरी । 

सकल सुधंग अंग भरि मोरो पिय नृतत मुप्तकति सुख सोरी परिरंभन रस रोरी । 

ताल धर बनिता मृदंग चंडागत घात बर्ज थोरों थोरी । 

सप्त भाइ भाषा विचित्र ललिता गाइनि चित चोरी । 
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न्ध्म 
५ 


( शश१ ) 


श्री चुदावत फूलनि फूल्यों पुन ससि त्रिविध पवन बह थोरी । 
ग्रति विलास रसहात्ति परम्पर भूतल अद्भुत गोरी ? 
श्री जमुनाजल विथक्ति पहुपनि वरिषा रति पति डारत ता तोरी । 
शरौहरिदास के स्वाप्री स्थाम्ा कुज बिहारो जू वो रस रसना कह कोरी ।'  (हरिदात्त) 
राणत रास रसिक रस रासे । 
आस पास जुवती सुखमडल मिलि फूले कमलासे 
मध्य मराल मिथुन मन मोहन चितवत आतुरता से । 
बचन रचत ग्रुरह्तफ नृत्यग्रति मदन मयर विकाझ्ले 
बाजत ताल मृदग अग संग सद सयुर घदु हासे । 
घघट मुकुट गटक लटक्त नट अभिमय भ्रवुट बिलासे । 
वारति कुसुम सुगध देखि सस्ति आनद हिंयें हुलासे । 
ब्रिनु तारति रति रति जोरति छिन छिन विपुल बिहारति दासे ।* 
(बिहारिनदास) 
हरि रास रच्यो केलि करण को । 
बूदावन जमुना तट सोहोन प्रगट करण ब्रज सरण को । 
लोनी फर सुरलो हरि हितकरि हित सों ओसर अधर निजु घरण फू । 
सुनि सनि घुनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपोपति पाय परण कू । 
थक्तित पवन सुरणि जाणि परंसुष जातनि चलि जल जल विभरण कू ! 
मोहे पसु पश्लो यिरचर सुर लोचन सरल सरोज घरण कू। 
सोमित भ्रति सुखी सरद निसा सुख् देखो स्थाम स्नेह वरण कू। 
परसराम प्रभु सब सुखदाइ कहरि मगल पद दो... रण कू ॥' (परशुराम) 


नृत्य से सम्बद्ध रूपक तथा उत्प्रेक्षा - 
क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों ने नृत्य सवधी रूपक तथा उस्क्षायें भी प्रस्तुत की हैँ । 
यथा - 
कवि सूर ने अपने पूर्व कृत्यो का दिग्द्शन करते हुए एक स्थल पर सागरूपक द्वारा 
नृत्य का ठाठ बाँधा हैं - 
अब मे माच्यों बहुत गृपाल 
काम क्रोध को पहिरि चोलना, कठ विषय को साल । 
महामोह के नूपुर बाजत, निदा सब्द-रसाल । 
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( १५२ ) 


अम भोयो सन भयी पखावज, चलत असंगत चाल । 
तृष्ना नाद करति घट भीतर, नाना विधि दे त्ताल । 
साथा को कटि फरेंटा बांध्यी, लोभ तिलक दियो भाल । 
कोटिक कला काछि दिखराई जल-थल घुधि नहिं काल । 
सुरदास की सर्व अविद्या दूरि करी नंदलाल 


कक 


उद्पेक्षा के माध्यम से नृत्य का वर्णन करते हुए नंददास कहते हैं - 
सांभ समे बन ते हरि आवत, चंद मनों नट-नृत्य करन, 
उडगन मांनों पुहुप-अंजुली, अम्बर असन बरन । 
नंदो-मुख सनमुख हूँ बार्म-देव मतावन विघन हरन, 
'नंददास' प्रभु गोपिय के हित बंसी धरी श्री गिरिधरन । 


व्यासजी ने नेन्रों की गति तथा संचालन के द्वारा नृत्य का सुन्दर रूपक प्रस्तुत 

किया हैं - 

सटवा नेन सुधंग दिखावत । 

चंचल पलक सबद उघटत हैं ग्रंग्रं त्तत्र थेई थेई कल गावत ॥। 

तारे तरल तिरप गति मिलवत, गोलक सुलप दिख्ावत । 

उरप भेद श्रू-भंग संग मिलि, रतिपति कुलनि लजावत । 

अभिनय निपुन सेन सर ऐंननि, निसि वारिद वरपावत । 

गुनगन रूप अनूप “व्यास प्रभु निरखि परम सुख पावत ॥।' 


संगीत की व्यापकता का उल्लेख 


पूर्व कहा जा चुका है कि प्रकृति तथा पशु पक्षियों के कण-कण में संगीत निहित है 
कृषप्भभक्तिकालीन कवियों ने प्रकृति तथा पशु पक्षियों के माध्यम से संगीत संबंबी अत्यन्त 
सुन्दर रूपक तथा उत्ग्रेक्षाये प्रस्तुत की है। उदाहरणस्वरूप इन कवत्रियों के कतिपय पद 
दृष्टव्य होंगे - 

गावत स्थास स्यथामसा-रंग । 

सुधर गति नागरि अलापत्ति, सुर भरति पिय-संग ॥॥ 

तान गावति कोकिला सनु, नाद अलि सिलि देत । 

मोर संग चकोर डोलत, आपु अपने हेतु ॥* 
सुरसागर, (भाग १), प्रधमस्कंध, पृ० ५१, पद सं० १५३ 
हस्तलिखित पदसंग्रह, नंददास, डा० दीनदयालु गृप्त, पद सं० ३५ 
भक्‍तकवि व्यासजी, बासुदेव गोस्वामी, व्यासवाणी, पृ० २७६, पद सं० ३४२ 
- सुरसागर, (पहला खंड), दद्मम स्कंघ, पृ० ६३५, पद सं० १७०१ 


न ०७ 
हू ५ 


च्द्‌ ० 


( १५३ ) 


सिखिन सिखर चढ़ि टेर सुनायों। 

बिरहिन सावधान हूँ रहियो सजि पावस दल आयो ॥ 

नव बादर बानंत, पवन ताजी चढ़ि, चुटक दिखायो । 

चमकत बोजु सेल्हकर मडित, गरज़ निसान बजायो ॥ 

चातक, पिफ, भिल्‍लो गन दादुर, सब मिलि मारू गायो ॥' (सूरदास) 


इस मोरन को भाति देखि नाचे गोपाला। 

मिलवत गति भेद नोके मोहन रिपुसाला ॥ 

गरजत घन मद भद दामिनी दरतावें । 

भुसकि भुसकि बूद परे गौडमलार गावें ॥ 

खातक पिक सिखर कुज वारबार छूजें । 

बुदावन कुसुम माल चर्ण कमल पूजे ॥ 

सुर नर मुनि काम धेनु, देखन कोनक आयें । 

भष्त उचित वारि फेरि परमानद पावे ॥ (परमानददास) 


ब्रज पर नीौको आजु घटा हो । 

नाहीं नहीं बूंद सहावनी लागति, चमकति बिग्जु छटा हो ॥ 

गरजत गगन भृदग बजावत, नाचत भोर भठा हो | 

तैसेई सुर गावत चातक, पिक, प्रगट्यो हैँ मदन भटा हो ॥ 

सब मिल भेट देत नेंदलालहिं बठे ऊंचे अठा हो 4 

कुभवदास लाल गिरिघर सिर कुसूभी पोत पटा हो ।' (कुमनवास) 


साई सोरन सगय सदनमोहन लिए तरग नाँचे । 

दच्छिन अग ढेढ़ी, सिर टेढो तेसेई घर, 

ढेंढे किऐं चरन-जुगल नृत्य-भेद साँचे ॥ 

मृदग भेघ बजावें दाडुर सुर-धुनि मिलावें, 

कोकिला अलाप गावे, दृदाबन रग राँचे ॥ 

गायें तहां 'हृष्णदासं पिरिधर गोपाल पास, 

राग धस्मार, राग मलार मोद मन माँचे ।" (कृष्णदास) 


काह फुवर के कर-पत्लव पर, मानों गोवद्धन नृत्य करें 
ज्यों ज्यों ताव उठत मुरली की, त्यों त्यो लालन अघर धरे ॥ 





३४ यही, (दूसरा खड), पृ० १३८८, पद स० ३६४६ 

२, हस्तलिखित पद-सप्रह, परमान ददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० ७७ 
३. कुभनदास, कॉक्रोली, पृ० डंड, पद स० ६७ 

४ मष्टछाप-परिचय, प्रमुदयाल मौतल, प० २३६, पर स० ६७ 


जा 


दे 


पं 


रद 


६ 208.) 


पेघ मुदंगी बजावत, दामिनी दमक सामों दीप जरे। 

ग्वाल ताल दे नीके गावत, गायन फे सेंग सुर जु भर ॥ 

देत असोस सफल गोपी-जन, वरसा कौ जल अमित भरे। 

अति अद्भूत अवसर गिरिधर को, 'नंददास' के द्रःख हरे ॥ (नंददास ) 

न्रज पर उनई आजु घटा । 

नई नई बूंद सुहावनी लागति, चमकति चिज्जु छुटा ॥ 

गरजत गगन मृदंग वजावत, नाँचत मोर नहा । 

गावत ही सुर देत चातक-पिक, प्रगट्यों मदन-घढटा ॥॥ 

सव मिलि भेंट देत नेंदलाले, वेठे ऊंचे अठा । 

“चतुर्भुज' प्रभु गिरिधरन लाल सिर, कसूंभी पीत पटा ॥ (चतुर्भुजदास ) 

पावस नठट नद॒यों अखारो वृन्दावन मवनी रंग । 

लित गुन रफ्सि वरुह्द परया सब्द उचटत क्रोफिला पावत्ति तन तरंग १ 

जलघर तहाँ मंद मंद छुलप संच गति भेव-उरपि तिरपि मानु लेत मधुर सृदंग । 

'गोविद! प्रभु गोवर्धन सिघासन पर बैठे सुरभो सखा मध्य रीके ललित प्िसंग ४ 
मदनमोहन वन देखत अखारो रंग । 

सुलप संच गति भेद वरुहा निर्ते करें कोकिला कुह्ठु कुहु तान तरंग ॥ 

उघदत सब्द पर्पया पियु पियु कर मघुन्नत गुंजगाल सरस उपंग । 

गोविंद प्रभु रीक्ें सकल सभा सहित जलघर घुघर वजावत मृदंग 

(गोविदस्थामी) 

अद्भुत शोभा वृन्दावन को देखो नन्‍्दकुमार । 

चालक बिह॒ग अनंग रंग भरि वाजत मनो वधाई। 

मंगल गीत गायवें को जानो कोफिल वधू बुलाई ॥" 


निज सुख पुंज वितान कुंज हिड़ौरना झुलत स्थास सुजान । “*** 
गरजत तरजत मधुर राग लिये फेकी शब्द सुहाएं। ***'* 

मधुर संजीर गगन उधघटत सम सुभद पस्ावज वाजें ॥' 

दुलह सुंदर इयास मनोहर दुलहिनि नवल किशोरी जू । 





« अप्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पूृ० ३१६, पद सं० २० 

- चही. पृ०५ २६३, पद सं० ४८ 

« गोविदस्वामी, काँकरोली, पृ० ६२, सं० १८१ 

- वही, पृ० ६२, पद सं० १८२ 

- मोहिनो बानो श्री गदाघर भट्ट जो की, प्रकाशक कछूप्णदास, पृ० ४२ 
- वही पृ० ६२ 


( १५५ ) 


झारद निश्ना दिया सब निर्मेल डहडहे पूरण चन्दा जू । 
यमुना पुलिस नलिन रासरजित सुभय सवारी चौरो जू । 
बोलत मधुर वेदवाणी सो मिले भौर अरु भौरी जू ॥ 
गोपी जुरी जनु कल क्लिमि को आमर सोर बनायो हू ॥ 
मधुर कठ कीकिला सवासिनि गोत सरस स्वर गाव जू । 


नाचत मयूर नोंछावरि करि करि दुुम निज फूलनि डार॑ जू ॥' (गवाधर भट्ट) 


नाचत सोरनि सग स्पाण शुदित स्पाभाहि रिफावत, 
तंसोये कोक्लि अलापति पपीहः देत सुर तंसोई मेघ गणित मृदय वजावत । 
तंसी ये स्यामघटा निसि कारी तंसी ये दामिनि कोंधि दीप दिखावत । 
श्री हरिदास के स्वामी स्यामा कुजबिहारी रोकि राघे हँसि कठ लगावत ॥' 
राघे चलिटो हरि बोलत कोक्लिा अलापत सुर देत पछी राग बन्यों 
जहा मोर फाछ बाधे नृत्य करत मेघ पल्मावज बजावत बघान गन्यों । 
प्रकृति की कोऊ नाही याते श्रुति के उनमातर गहि हों आई में जयो । 


श्री हरिदास के स्वामो स्थामा कुजविहारों को अटपठो ओर कहत कछु और भन्‍्यों । 
(हरिदास) 


धूमरे गपम गरजत घन मदमद बरसत वृदावत सघन सरस पादस रितु सुहाई॥ 


चातक पिक मोर मुदित नाचत गाव मेरे निरपिनिरधि दपति सब सपति 


सुखदाई । ( विह्ारिनदास ) 


सग्रीत की महत्ता का उल्लेस 


जैसा कि पहिले भी कहा गया हैं सगीत की महत्ता असीम हैं । सगीव की स्वर 
लद्रियाँ जड तथा चेतन सभी को आक्वित करती है ॥ कृष्पमक्तिकालीन साहित्य में अनेक 
स्थलों पर विशेष रूप से मुरली तथा रासलीला सम्दन्धी प्रसगो में सगीत की महिमा तथा 
सगीत के प्रभाव का वर्णन किया गया हैं | उदाहरण स्वरूप कृष्णभक्तिक्नालीन कवियों के 


सगीत की महत्ता तथा प्रभाव सवधी कतिपय पद तथा पक्तितया दृष्टव्य होगी - 


डूरि करहि वीना कर धरियो ॥ 
रुप थात्रयो, मानों मृग मोहे, नॉहिन होत चड़ को दरियो ॥* 





सोहितो बानो करो गदाघर भट्ट जो को, प्रकाशक इृष्णदास, पु० रे 
पद-सपह, प्रति ३३१/२६६५ का३ ना० प्र० सभा, पृ० श्री स्वा० रे४, प[दस १ 
बही, पु० ७, पद स॒० एड 

यही, पत्र स० १३१, पद स० २ 

सूर-सागर, (दूसरा खड), दशम स्कथ, पृ० १३६७ पद स० इेदण्३ 
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( १५६ ) 


सुनहु हरि मुरलो सधुर बजाई । 

मोहे सुर-नर-नाग निरंतर, ब्रज बनिता उठि धाई ॥ 
जमुना नीर-प्रवाहु थकित भयौ, पवन रह्यौ सुरकाई । 
खग-मुग-मीन अधीन भए सब, अपनी गति बिसराई ॥ 
द्रुम, वेली अनुराग-पुलक तनु ससि थक्‍यो निसि न घटाई। 
सुर इ्याम वुंदावन-विहरत, चलहु सखी सुधि पाई ॥ 


आजु हरि अद्भुत रास उपायो। 

एकहिं सुर सब मोहित कीन्हे मुरली नाद सुनायों ॥ 

अचल चले, चल थकित भए, सब मुनिजन ध्यान भुलायो । 
चंचल पवन थक्‍यों नहिं डोलत, जमुना उलदि बहायी ॥ 
थकित भयोौ चंद्रमा सहित-मुग, सुधा-समुद्र बढ़ायी । 

सुर स्थाम गोपिन सुखदायक, लायक वरस दिखायी ॥।' 
मुरली सुनत अचल चले 

थके चर, जल भारत पाहन, बिफल दृच्छ फले ॥ 

पय स्रवत गोधननि थन ते, प्रेम पुलकित गात । 

भुरे द्रुम अंकुरित पललव बिठप चंचल पात ॥ 

सुनत खग-मृग सौन साध्यौ, चित्र की अनुहारि। 

धरनि उमंगि न साति उर में, जती जोग विप्तारि ॥ ( सूरदास ) 


मदन गोपाल बेंनु नीकौं वाजत, मोहन नाद सुनत भई बाबरी । 

बचछरा खीर पीवत थन छाँडयी दंतन तृन खंडित नहिं गावरी । 

अचल भए सरिता मृग पंछी, खेचट चकित चलत् नहीं नांव री ॥* 
(परमानंददास ) 

हरि कर पल्‍लच लोल बिराजत ॥ 

राग रागिनी के उपजावत बेनु मधुर घुनि बाजत 

देव सनुज मुनि खग मुग सोहं जब गूजरीनि बाजत । 

नाचत मोर मौनधरि कोकिल मेघ अकासनि ग्राजत । 

ब्रज बनिता मनि परी चटपटी विस भए लोचन आंजत । 

प्रमानंद काम रति बाढ़ी भूपन बनें न साजत ॥' (परमानंददास) 





सुरसागर (पहला खंड), दशम स्क्रंध, पु० ६०३, पद सं० १६०८ 
- वही, पूृ० ६५४, पद सं० १७५८ 

* वही, पुृ० ६९८, पद सं० १६८६ 

४. अप्टदाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २०१, पद सं० ८५ 

५. हस्तलिखित पद-संग्रहू, डा० दीनदयाल गुप्त, पद सं० ८६ 


पी 5 
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न्श्त 


१ १४७ ) 


गोविंद करत मुरलो गान | 

अधर क्र घरि स्पाम सुदर सप्त सुर बधान । 
विमोहो ब्रजञ-मारि, पसु, पश्चि सुने दे घरि कान । 
चर स्थिर हो फ़िरत चल, सब की भई ग्रत्ि आन ॥ 
तजि समाधि जु मुनि रहे थके व्योम दिमान । 
“कुभनदास” सुजान गिरिधर रचो अद्भुत ठान ।' 


रास रच्यो नदलाला 

वृदावन सोमा बड़ चो ता पर ब्योम विमानति सा मढ़चो ! 
दुदुभी देव बजावे फूलनि अजुलि बहु बरखावे । 

बरखे जु फूलनि अजूलो बहु अबर घन कौतुक पगे । 

विदस अकनि निज-चधू लिए निरखि मनमय-सर लगे । 

हूँ गए गिर चर, उचर चर, सरद-पूरन ससि चदयो । 
“दासकूमन' राप्तओसर वृदावन सोमा बढच्ो ।' (रुभनदास) 


गोविंद करत मोहत गान 

बसीइृत नए सिंधु सुर गन थक्षित ब्योम विमान 
खग मृग पसु सुनत भाद पिदत अधर सुधर स्वाद । 
“कृष्णदास” बदत बाद सुफल भाग रो (हृष्णदास) 


यूदावन बसी बट कुज जमुना के तट 

रास में रसिक प्यारी खेल रच्यों बन में 

राधा मायो कर जोरे रवि-सस्ि होत भोरे 

मडल मे नित्तत्त दो सरस सघन में 

मधुर मुदग बाज मुरली को धुनि गाज 

सुधि न रहो रो कछु सुर मुनि जन म 

अददाप्त प्रभु प्यारों रुप उजियारो इृष्त 

कड़ा देखि थक्ति सब जन मन में ।' (नददास) 


बेनु घरघो कर ऐोबिद गुन निधान 
जाति हुती बन काऊ सखिन सम, ठगो घुनि सुनि कान 





कुभनदास, काँकरोलो, पु० २०, पद स० हे१ 

चही, पृ० २५, पद स० ४३ 

हस्तलिखित पद-सप्रह, कृष्णदास, ड० दोनदयालु गुप्त, पद स० ३० 
अध्दछाप-परिच्य, प्रभुदयाल मीतल, प्‌० २३८, पद स० हुई 
नददास, उमाशयकर झ्युक्‍ल, पू० रेर३३, पद स० शृशश 


मद न 4 सम 0 | 


ल्य्‌्रा .ौ ०७ 


भ् 


छठ .॥0 


( १४८ ) 


मोहन मोहे कल खग मृग, पसु बहु विधि सप्तक सुर-बंधान 
चतुर्भुजदास' प्रभु गिरिधर तन-मन, चोरि लियो करि मधुर गान ।' 
प्यारी के गवत कोछिला मुख मूंदि रही 

पिय के गावत खग नना मूंदि रहे लव ।  (चतुर्भुजदास) 
नाचत लाल गोपाल रास में सकल ब्रज बधू संगे। “**** 
सिव वरिरंचि मोहे सुर घुनि सुनि सुर नर मुनि गति भंगे ॥' 
उमगत रस ग्रीव भुजा नाचें स्थामा स्थाम ***** 

विथकित चंद सखी लीक लयी काम । * *** 

'गोबिद' प्रभु लाग लेत ब्रह्मादिक लखि अचेत 

जे ज॑ करि पुहुप अंजुली छोड़त चुखधाम ॥* (गोविदस्वामी ) 
मुरली घुनत गई सुधि मेरी । 

ग्रह काज सब भूलि गयो, मोहि सपतति करिहों तेरी । 

एकटक लागि सुनत श्रवनन पुद जेंसे चित्त चितेरे। 
छीतस्वामी गिरधर मन करख्यों इत उत चले ने फेरी ।" 

लाल संग रास-रंग लेत मान रसिक रमन '***** 

उदित मुदित सरद-चंद बंद छुटे कंचुकी के, 

चेभव भव निरखि-निरखि कोदि काम हीते । (छीठस्वामी ) 


करत हरि नृत्य नवरंग राघा संग लेत नव गति भेद चच्चरो ताल फे । 

चृजयुवती जूथ अगणित बदन चन्द्रमा चन्द भये मन्द उद्योत तिहि काल के । 

मुद्दित अनुराग वस राग रागिनि तान गान गतगव्व रंभादि सुरवाल के । 

गगन चर सघन रस मग्न वर्षत फूलवारि डारत सन्त यत्न भरि चाल के । 
(गदाधर भट्‌ठ) 

बांसुरी वजाई आज रंग सो मुरारी । 

सिच समाधि भूल गई सुनि जन की नारी ॥ 

बेद भनत ब्रह्मा भूले भूले ब्रहचारों 





अप्दछ्धाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० रृ८६, पद सं० ६१ 


- वही, पृ० २६०, पद सं० छडे 

« गोविदस्थामी, कॉँकरोली, पृ० २६, पद सं० ५७ 

- वही, पु० २८, पद सं० ६१ 

,- हस्तलिछित्त पद-संग्रह, छोतस्वामी, ठा० दोनदयालु गुप्त, पद सं० २६ 

« अप्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २६६, पद सं० १४ 

- गदाघर भद॒ट जो महाराज को बातो, बालकृष्ण दास जी की प्रति,पत्र २३-२४, पद सं० ३ 


( शश६ ) 


रभा सब ताल चूकी भूलि नृत्यकारी । 

जमुना जल उलदि बह्यो सुध ना सभारी ॥ 

बृदावन बसी बजी तोन लोक प्यारी । 

ग्वालबाल मगन भये ब्रज को सर नारी ॥' (सूरदास सदनमोहन) 


रसिक सिरोमनि लचना-लाल मिले सुर ग्रावत । 

मत्त मधुर बिवि धुनि सुनि कोकिल कूजत तन मन ताप बुभावत । 
मोर मडली नाँचति प्रमुदित, आरनेंद नैननि मोर वबहावत | 
मद-मद घनवृद गाज लजि, सीवल जल सोकर वरसावत ॥ 

नाद स्वाद मोहे गो, गिरि, तर, खग, मृग, सर, सरिता सचुपावत 4 
युदाविपिन-बिनोदी राधा रवन बिनोद, “व्यास! मन भल्‍धत ।* 

ध्यारी के नाँचत रग रह्यो । 

पिय के देनु बजावत गावत, सुख नहिं परत कह्ों । 

कोमल पुनिन नलिन, सडल संह, त्रिविध समीर बह्ों । 

विघकित चद मद भयौ, पय घलिबे कहूँ रय न रहो । 

फफन किकिनि नूपुर सुनि, सुनि कयनि को मन उमझौ । 

उलट बह्लों जमुना को जल, सब ही के नेननि नोर वह्यो । 

अग सुधगनि देखत, गव पर्वत तें मदन ढह्यौ । 

(तिरप उरप, सुलपनि की गति कौ, पति नह मरम ली ॥१ 
दुलहिन दूलहू खेलत रात। 

थके बिमान गगन धुनि सुनि-सुनि, ताननि कियो विसास | 

मोह सुरली नेक बजाई, श्रोपति लियो उसास । 

नूपुर धुनि उपजाइ विमोह्यो, सकर भयो उदास । 

फकन किक्नि घुनि सुनि नारद, कोनो पहूँ न बास ४ 


बजायत स्पार्माहू बिसरी मुरली । 

सोहन सुर अलाप जब गायौ, राधा चित चुरलों । 

अरुन बरुन दिसि, निप्ति सप्ति विकसित, सकुचत कमल कली । 
तमचुर-सुर सुनि सिलि बिछुरी, चकवनि की जोट छली ॥ 
फूलों धरनि सदा गति भूली तरनिसुता न चली । 

बिकल भवर, पिक पयिक अचल पथ, रोकत कुजगलो ॥ 


१ थाणी भ्रो श्रोस्रदास मदनमोहत को, प्रक्ाशक कृष्णास, पृ० ७, पद स० १७ 
२ भक्त कवि व्यास जो, वासुदेव गोस्वामी, ५० २६३, पद स० ३६१ 
३. वही, पूृ० ३७७, पद स० ६७५ 
४ वहो, पु० ३६५, पद स० ६३५ 


६ हर) 


स्थावर-जंगस, संगम घिछुरे, सब की गति बदली । 
को यह मरम जानि है महलनि, कौर व्यास! वृषली ॥' (व्यास) 


अद्भुत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कुंवर क्रिसोरी । 

श्री जमुना जल विथकित पहुपनि वरिषा रति पति डारत तुन तोरो ४४ 
(हरिदास) 

हरि रास रच्यो केलि करण को । 

लीनो कर मुरली हरि हितकरि हित सों ओसर अधर निजु घरण छूं । 

सुंनि सुंनि धूंनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपी पति पाय परण कूं । 

थकित पवन सुंणिजांणि पर्मखुख जा तनि चलि जल-जल विभरण कूं । 

मोहे पसु पंछी थिरचर सुर लोचन सकल सरोज चरण कूं । (परशुराम) 

म्हारो परनाम बांके बिहारी जी । 

अधर मधघुरघर वंसी वजावां रीक रिशावां ब्रजनारी जी ।* 

नागर णंद कुमार लाग्यो थारो णेह । 

मुरड़ो घुण सुण बीसरां म्हारो कुणबो गेह ।* 

मुरड़िया वाजां जमणा तीर । 

मुरड़ी म्हारो मण हर डीन्डो चित्त घरांणा धीर । 

घुण मुरड़ी शुण शुध बुध विशवरां जर-जर म्हारो सरीर । (मोरा) 


कीर्तन और भजन गायन की महिमा तथा उसमें सन को लीन रखने के लिए 
दी गई चेतावनी सम्बन्धी उल्लेख 


संगीत-कुणल मुरलीधर नटवर कृष्ण संगीत के वर्णीभूत हैं । संगीत की ध्वनि सुनकर 
वे प्रफुल्लित होते हैं। अत्त: भकतजन, गंधर्वे तथा देवता गान और नृत्य के द्वारा अपने 
आराध्य को रिकाने की चेष्टा करते है - 


गावत गोपी सूदु मधु बाँनी । 
जाके भुवन वसरत घिभोवनपति राजा नंद यज्ञोदा रानी । 
गावत गुनि गंधर्वे काल सिव गोकुल नाथ महा तुम जानो ॥ 


१. भकक्‍तकवि व्यास जो, चासुदेव गोस्वामी, पू० ३१२, पद सं० ४५६ 

२- पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, का० ना० प्र० सभा, पृ० १२, पद सं० ३ 

३. राम-सागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०-४६२, का० ना० श्र० सभा, पद सं० २० 
४. मीरा-स्मृति-प्रंथ, भोरा-पदावली, पुृ० २, पद सं० ४ 

५. वही, पृ० २२, पद सं० २७ 

६. चही, पृ० २७, पद सं० ६४ 


६ १६१ ) 


गावत चतुरानन जगनायक गादत सेस सहस मुख रास । 
मन कर्म बचन पोति पद अबुज अब ग्रवत परमानददास ॥! _(परमानददास) 


ध्यादत फान्ह विमल जस तेरो । 

गावत सिव-सारद मुनि नारद प्रान जीवन घत मेरो ॥ 

ग़ावत घेद बदि जन निसिदित अद सुनि-जूय धनेरों * 

गावत सेप महेस विविध विधि रस रसि कहि सुख केरो ॥॥ 
गिरधर पिय गावत ग्रजवासो मिले प्रेम के घेरो । 

“कृष्णदास' द्वारे दुलरावत श्री बल्लभ को चेरो ॥' _(हृष्णदास) 
नांचत गावत हरि सुख पादत । 

नाॉँबि-गाइ सीजे द्विन हें, पुनि कठिन काल-दिन आवत । 
नाँचत नाऊ, जाट, जुलाहौ, छोपा नोके गावत | 

पोपा अद रैदास, विप्र जयदेव सु भले रिरूवत | 

न्ाँचत सनक, सनदन अरु सुक मारद सुनि सचु पावत । 

माँचत गन गधवं-देवता 'व्यासहि' काहू जगावत ।' (ब्यास) 


कृष्णभक्तिकालीन कवि बार-बार कीत॑न, भजन, गायन की महिमा तथा प्रभाव 
की ओर सबेत करने है और हृदय को चेतावनी देते है कि भगवद्‌ भजन, कीर्तेत तथा 
गायन करते हुए अपना समय व्यतीत करो । कौतेन की महिमा तथा हृदय को दी गई चेतावनी 
को व्यवत करने वाली कुछ पक्तियाँ नीचे उद्धृत को जाती हैं - 


हैं हरि-भजन को परमान 

नीच पावे ऊँच पंददी, खाजते पीसात । 

भजन को परताप ऐसो, जल तर पापान 4 
अजामिल अरु भीलि गतिका, चढ़े जात बिमान । 
घलत तारे सकल मडल, चतत ससि अद भान । 
भवत झुव को अटल पदवी, राम के दोवान । 
नियम जाकौ सुजस गावत, सुनत सत सुजाव। 
सूर हरि को सरन आयो, राखि ले भगवान ॥ 
नोक गाई गुपार्लाह मन रे । 

जा गाए निर्भय पद पाए अपराधों अनगन रे । 





१ हस्तलिखित पद-सग्रह, परमानददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० २ 

२ अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २४०, पद स० 3९ 

३ भवत्रत कवि व्यास जी क्रो वानी, वासुदेव गोस्वामी, पू० २५२, पद स० इ२४ 
४ सूरसागर, (पहला खष्ठ), प्रथम स्क्घ, पृ० ७६५ पद स॒० २३४ 


( १६२ ) 


गायों गोध अजामिल, गनिका, गायो पारथ-धन रे । 
गायो स्वपच परम अधघ-पुरन, सुत पायौो बाम्हन रे । 
गायौ ग्राह-प्रसत गज जल में, खंभ वेधे तें जन रे । 
गाए सुर कौन नही उबरचौ, हरि परिपालन पन रे ।' 
जो सुख होत गुपालहि गाये। 

सो नहिं होत जप तप के कीने कोटिक तोरथ न्हाये ।' 
सोद रसना, जो हरि-गुन गावे 

दिन दस लेहि गोविद गाई 

दिन है लेहु गोविंद गाइ । 

गाइ लेह मेरे गोपालहि ।' 

भजि मन नंद नंदन चरन ।” 

मन तो सों किती कही समुझाई। 

नंदनंदन के चरन कमल भजि, तजि पाखंड चतुराइ । 
सूरदास भगवंत-भजन बिनु, जे है जनम गेंवाह ।* 
भजन विनु कृक्र-सुकर जैसो *'*** 

सुरदास भगवंत भजन बिनु, मनौ ऊँट-वुप भेसो ।* 
भजन बिनु जीवन जैसे प्रेत |” 

जिंहि तन हरि भजिबो ग फियो | 

सो तन सुकर-स्वा न-मन्ति ज्यों, ईहि सुख कहा जियो ।" 
सकल तजि भजि मन चरन मुरारि । 





. सुरसागर, (पहला खंड), प्रथम स्कंघ, पृ० २२, पद सं० ६६ 
« वही, पृ० ११६, पद सं० ३४६ 

- बही, पृ० ११६, पद सं० ३५० 

- वही, पृ० १०४, पद सं० ३१५ 

« वही, पृ० १०४, पद सं० ३१६ 

- वही, पृ० २४, पद सं० छटडें 


यही, पृ० १०१, पद सं० ३०८ 


« वही, पृ० १०४, पद सं० ३१० 
« वही, पु० ११६, पद सं० ३५७ 
« वही, पृु० ११६, पद सं० ३५८ 
« वही, पृ० ११६, पद सं० ३५६ 
- वही, पृ० १९४, पद सं० ३७४ 


( ९६३ ) 


भजि सन, तद-नदन-घरन । 
भजहू न मेरे स्थाम मुरारी । (सूरदास) 
तुम्हारो भजन सब ही को सियार ९ 
हरि के भजन में सब बात । 
ज्ञान कर्म सी कठिंग करि क्त देत हो दुख गात । 
बदत देद पुरान छिनु-छिनु साझा अद परभात। 
सत णन मुख द्रवत हरि जसु नदलाल पद अनुरात । 
नाहिन भव जलधि कोउ औरों बिघन के सिरलापत । 
दास परमानद प्रभु पें सारि मुख ए जात 4 (परमानददास) 
श्री विटठल जू के चरनकमल भजि रे मत | जो चाहत परमारय ।* 
7... (कुभनदास) 
सब तजि भजि गोपिन सु दायक ।* 
भजहि सखी मोहन नदनदनाहि । (छृष्णदास) 
श्री वल्‍्लभ-सुत के घरण भजों, 
अति सुकुमार भजन-सुख-दायक, प्रति-तन पावन-करन भज्ों । 
दूर किये कलि-कपट बेद-विधि, मत्त, प्रचड् वित्तरत भजों । 
मठुल्ल प्रताप महा महि सोभा, ताए-सोक-अघ हरन भजों । 
ननददास! प्रभु प्रयट भये दोठ, श्री बिटठलेस, गिरिधरन भजों 
(नददाप्त) 
रे मन भजि भरी विद्वलनाये ।* 
निरसि दिन वल्‍लभवल्लभ कहिए । 
भ्री हरि बदन बहोत सुखदायक श्लीवललभ गुन गइए ।'_ (ग्रोविदस्वामी ) 
श्री विदुलनाथ रस अमृत पान सदा तू करि, रे रसना । 


न्ज्निि-न्‍्् 


नर 


कफ हए वी दे #ी मद रह नए आए ० 


बही, पृ० १०१, पद स० रे०८ 

बही, पृ० ७०, पद स० २१२ 

हृस्तलिलित पद-सग्रह, परमानददास, डा० दोनदयालू गुप्त, पद स० रे०८ 
चही, पद स॒० ३११ 

कुभनदास, कॉक्रोली, पृ० ३२, पद स० छरे 

हस्तलिखित पद-सप्रह, हृष्णदास, डग० दोनदयालु गुप्त, पद स० १८ 
बही, पद स० १०४ 

बही, नददास, पद स० २ 

गोविष्दस्वामी, कॉक्रोलो, पृ० २१४, पद स० ५७० 

बही, पृ० २१० पद स० शहर 


ल्‍पौ ०७ 


न्श्ण 


( (६४ ) 


जो तु अपनो धलो चाहतो यह वात जिय धरि, रे रसना । 

हरि को घिमल यश गावत निरंतर जा, रे रसना ।' (छौतस्वामी ) 
इुलह सुंदर इघाम मनोहर दुलहिनि नवल किशोरी जू ।****** 
इहि चिधि सदा घबिलास रास रस अगणित कल्प विताय जू । 

ते सुख शुक शिव शारद शेष सहत्न मुख गाये जू । 

और कहां कहि सके गदाघर मोहन मधुर विलासा जू । 

रसना सहज शुद्ध फरिवे को गावत हरि के दासा जू ॥ 

वरनों कहा यथामति मेरी वेदहु पार न पाव जू । 

भट्ट गदाधर प्रभु की महिमा गरावत ही उर आर्य जू ॥ (गदाघर भट्ट) 
गा सन-मोहन वायर-नटहि ।***** 

'व्यास' आस तजि भजि यहु, रत्तिक अनन्यनि के संघर्टाह 

गाइ ले गोपाले दिन चारि ।* 

याद लेहु योपालहि, यह कलिकाल बूथा न बितीज ।* 

हरि ग(दत कऋलिजुग रहियो । 

सुन विनतो मेरी तू रसना, राधा बल्‍्लभ गाई । 

बृथा काल खोवहि, जिन सोवहि, छिन भंगुर तन आइ । 

चुनहि श्रवन रति भवन किसोरहि यावत नेकु छुनाइ ।****** 

सुन सुत नवलकिसो र-दासहू, हरि गुन गाव-गवाव ।* 

गावत मन दीजं योपालहि । 

नाँचत हरि पर चितु दोज॑ तो प्रीति बढ़ प्रतिपालहि ।” (व्यास) 
मन हरि भजि हरि भजि हरि भजि भाई | 

भजिए श्री गोपाल कलप्तर । (परशुराम) 

मोरां रे प्रभु गिरधर नागर भजण बिणा नर फोकां । (मोरा) 





छीतस्वामी पद-संग्रह, डा० दीनदयालू गुप्त, पद सं० ६२ 


« मोहनी वाणी श्री नदाघर भट्ट जी को, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० ३५-३६ 
- वही, पृ० ५८ 

. भक्त कवि व्यास जो, वासुदेव गोत्वामी, पृ० २२३, पद स० 
. वही, पु० २२३, पद सं० १२६ 


न्ब 


श्र 


वही, पु० २३६, पद सं० १८७ 


« वही, पृ० २३६, पद सं० १८८ 
- बही, पृ० २५४, पद सं० २५० 


चही, पृु० २५४, पद सं० २५१ 


] 


« राम-सागर, प्रति सं० ६८०/४६२, फा० ना० प्र० सभा, पु० रा० साग० ५१, पद सं० ३ 


« चही, पद सं० ८ 
. मौरा-स्मृति-प्रंय, मीरा-पदावली, पु० ३, पद सं० ८ 


( रेह४ ) 


सगीत सबंधो आत्मविषयात्मक उल्लेख 


(अ) गायन सदयी सात्मविषयात््मक उल्लेख - 


कृष्णभक्ति कालीन साहित्य में कही-क्ही कुद्ध पदों के अन्तर्गत ऐसी पतक्तितयाँ आईं 


हैं जिनसे ज्ञात होता हैं कि कृष्यमक्तिक्ातीव कवि अपने पदों को गाया करते थे । कृष्ण- 
भवितिकालीन साहित्य में उपलब्ध इस भअ्रकार के सगात सवधों आत्मविषयात्मक उल्लेख 
नीचे दिए जा रहे है - 


अत मंद मई. नए 0 ० 


गे 


अविगत गति रू कहत न जावे १ 

सब विधि अग्रम विचार ताते सूर सगुन लीला पद याव । 
व्यास बहे झुकदेव सों द्वादश स्कन्ध दनाइ । 

सूरदात्त सोई कहे पद भाषा करि गाई 

मेरी तो यति पति तुम अनर्ताह डुख पाऊं॥।..* 

सूर क्र आंघरो में द्वार परथौ गाऊं ।' 

झपास बलराम को सदा गाऊ 

प्रभु तुम दोन के दुख-हरन 

सुर प्रभु कौ सुजस ग्रावत नाम-नोक्वा तदन ।* 

व्यास कह्यौ जो सुकू सों याइ । कहों सो सुनो सत चित लाइ । 
जंसे सुक को व्यास पढायो । सूरदास तंसे कहि गायो ।* 
सूरदास प्रभु न-द-नदन-गुन यावत निम्ति दिन रोबे ।7 

जोग पथ केरि उन तनु तजज । सूर सद्द तजि हरि पद भजे ।/ (सूरदास) 
मसनिमय आगन नद के सेलत दोऊ भंया । 

बाल सीला बिनोद सो परमानद गादे । 

चोताम्वर को चोलना, पहिरावत मंया ! 





सूरसागर, (भाग १), पृ० १५ पद स० हे 

बही, पृ० ७३, पद स० २२५ 

बहीं, पृ० ५५, पद स० १६६ 

बही, पु० ५५५ पद स० १६७ 

बही, पूृ० ६६, पद स० २०२ 

चही, पृ० ७४, पद स० २२६ 

चही, पु० ८३ प[द स॒० २५६ 

बहो, पू० ६३, पद स० रष्द 

बष्ददधाप-परिवय, प्रभुदयाल सीतल, पू० १६४, पद स० ८ 


( १६६ ) 


जोई सुने ताकी मन हरे 'परमानंद' गावे ।' 

मोहन सान सनायो सेरौ । 

परमानंद भोर भयौ, गावें विमल जस तेरी ।' 

सदन मोहन-राधा रस लीला, कछु 'परमानंद' गाई ।' 

जे जे कृष्त जे जे श्री राधे, जस गावत 'परमानंद, सार । (परमानंददास) 
भाई गिरिधरन के गुन गाओं॥" 

लाडिली लाल-पदरज उर राखि गावे 'कुंभनदास ।' 

गोप ग्वाल संग लियें परत्पर, 'कुंभनदास' गुन गाई ।* 

रथ बेठे श्री त्रिभुवन-नाथ । 

क्ंभनदारस लाल गिरिधर की जधु गावत न अघात ।* 

श्री गिरिधरन-छवि सुजस चित धरि गाह 'कुंभनदार्सा । (कुंसनदास) 
रसिक राय गिरिवरघर मिलतहि 'कृष्णदास” गावत तव गीति ।* 

नव बिलास सों गरिरिधर कीरति “कृष्णदास' हँसि गाई री ।' 

गावें तहाँ 'कृष्णदास' ग्रेरिधघर गोपाल पास 

राग धम्मार, राग मलार मोद मन माँचे ।' 

जय जय श्री वललभ नंदन'***** 

क्ृष्णदास गावत श्रुति छन्वन ।*' 

जे श्री वल्‍लभ नंदन गाओ।  (क्ृष्णदास) 

प्रात समय श्री चल्‍लभ सुत को पुण्प पव्िद्य विमल जस गाऊं ।* 

रास में राधे राधे मुरली में एक रठ, 'नंददास' गाव तहाँ निपट निकट ।* 





१. वही, पृ० १६४, पद सं० ६ 


२ 


वही, पु० १६१, पद सं० ४१ 


३-४. अप्दद्धाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० १६५, २०० पद सं० ६०, ४ क्रमदः 
५-६- कुंभनदास, काँकरोली, पृ० ४, ७, पद सं० २२८, १० क्रमशः 


* वही, पृष्ठ ३१, पद सं० ५८ 

* वही, पू्‌० ४१, पद सं० €० 

- वही, पृ० ६२, पद सं० १५७ 

- अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पूृ० २३४, पद सं० ४३ 

- वही, पृ० २३४५, पद सं० ४५ 

ह वही, पु० २२६, पद सं० ६७ 

- हस्तलिखित पद-संप्रह, कृष्णदास, डा० दीनवयालु गुप्त, पद सं० १३२ 
- वही, पद सं० ११३ ५; 

- नंददास, उमाशंकर शुक्ल, भाग २ 

. अप्डछाप-परिचय, प्रभुइवाल मोत्तल, पृ० ३२५, पद सं० 5३ 
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( १६७ ) 


सोतल भोग धरि करत आरती मददास गुत गाव ।'_ (नददास) 
गरिरिघर कुवर जननी दुलरावे । चतुर्मूनदास' विमल जस गावे ।* 

ई बीरा आरति घारति हे “चतुर्भूज” गावत गोत रसाल ।' 

श्री वल्‍लम सुजयु सतत नित्य गाऊं।' (चतुर्भजदास) 

बल्लभ श्री वललभ थी वल्लभ गुन गाऊं।" 

निज जन मिरत्ति निरक्षि कें श्री मुख 'गोविद' हरवि गुत गादत ।६ 

जे जंकार भयो तिहि औसर “गोविद' तहां विमल जस गावत ॥ 

देत अमीस सदा चिरुजोयो 'मोविद” विमल बिमल जसु ग्रावति ॥ 

श्री बल्‍लभ पद-रज-महिमा ते 'गोविद! यह जसु गाई । 

भकक्‍तनि सन आनद भयो “'गोविद' इह जसु गायो हो ।* (ग्रोविदस्वामी ) 
“धीतस्वामी” गिरिधर श्री विट्ठल पद-पदम-रेनू 

बर प्रताप महिमा तें कोयो कीरति-गान । 

गाऊओं श्री बल्लभ नदन के गुन, लाऊं सदा मन अगन्सरोजन । 

पाऊं प्रेष-प्रसाद तितच्दत, गांऊँ गोपाल गहें चित चोजन ॥'' (च्ीतस्वामी ) 
मेरी भति अतियोरी बरनत अतिहिं अपार । 

तदपि गदाघर गावत उपजत आनद की घार "४ 

पह सुख देख देख सखी सुख पावे । 

कवि को बरण सके गदाघर भावे ।।_(गदाघर भट्ट ) 

सेष असेस पार माँह पावत, गावत सुक्ू-व्यस्तादि ॥४ 





चही, प० ३२६, पद स० ४१ 

वही, पृ० २७६, पद स> ४ 

यही, पृ० २७७, पद स० ८ 

हृस्तलिखित पद-सप्रह, चतुर्भुनदास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० ६५ 
गोविदस्वासो, काँक्रीली, पू० २१०, पद स० ४६३ 

वही, पृ० २३, पद स० ५१ 

वही, पृ० ३२, पद स० ६६ 

वही, पू० ४०, पद स० ८० 

चही, पृ० ४५, पद स० ८६ 

वही, पृ० ५४, पद स० १११ 

अध्टछाप-परिचत्र, प्रभूदयाल मोतल, पृ० २६७, पद स० १६ 

बही, पू० २७०, पद स० रद 

मोहनी बाणी थ्री गदाघार भट्ट जो को, प्रकाशक दृष्णदास, पु० ५६ 
वही, पृ० ६३ 

भकक्‍त कवि व्यास जो, वससुदेव गोस्वामी, पृ० २०१, पद स० इ८ 


(562) 


व्यास स्वासिनी की छुबि निरखति विमल बिमल जस गाऊं।' 

“व्यासदास! आसा चघरननि की, विमल बिमल जस गाये।* 

“व्यास स्वामिनी के गृन गावत, रसिफ अनन्य सुढाढ़ी ।' (व्यास) 

श्री विहारनिदासि गाई यूढ़ भोढ़नी उठाई रोक्षि रहे भंग भीजि मिलि मलार गाई।' 
(बिहारिनवास ) 

म्हाणे चाकर राखां जी गिरधारी डाड़ा चाकर राखां जी । 

ब्रिन्दावण री कुंज गंड़ माँ गोविन्द डीड़ा गादइयूं ।" 

माई सांवरे रंग राँची । **'*: 

गायां गायां हरि गुण णिसदिण काड़ व्याड़ री बांची । 

माई महा गोविन्द गुण गाणा ।* 

माई महा गोविन्द गुन गाश्यां ।। (मोरा) 


(व) नृत्य संबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख - 
भव्तिकालीन प्रायः सभी कृष्ण मक्‍त कवियों ने अपने काव्य में आराध्य कृष्ण की 
तृत्य-मुद्राओं, उस समय की छवि, नृत्य के वोलों तथा संगीत आदि का इतना पूर्ण तथा 
सजीव वर्णन किया हूँ कि पढ़ने पर नटनागर की नृत्य-त्रियाएँ नेत्रों के सम्मुख चलचिच्र की 
भाँति सामने ही होती दीख पड़ती हैँ | कवि-साधकों वी गहरी अनुभूति के मध्य साध्य की 
मनोहारिणी नृत्य-मूर्ति संगीत की लय में साकार हो उठती है किन्तु क्रियात्मक नृत्य के 
साधकों में एक मात्र मीरा का नाम ही विश्येपरूप से उल्लेखनीय है। यों तो जैसा कि पूर्व भी 
कहा जा चुका है वार्ता-साहित्य आदि वाह्म जाधारों से ज्ञात होता हैं कि परमानन्ददास भी 
कभी-कभी भव्ित के आवेद में प्रेम-शभोर हो सुध-बुध खोकर भगवान के सम्मुख नाचने 
लगते थे । स्वयं परमानन्ददास जी ने भी अपने एक पद में इस ओर संकेत किया है ।* किन्तु 
नृत्य के माध्यम से निरन्तर कृष्ण को रिभाने का प्रयास केवल मीरा ही ने किया हैँ अतः 
मीरा के काव्य में नृत्य संबंधी आत्मविषयात्मक उल्लेख पग-पग पर मिलते हैं । 
न न 
« वही, पू० २५८, पद सं० २६६ 
« वही, पृ० २६६, पद सं० २६६ 
« वही, पृ० २८८, पद सं० रे७२ 
. हल्तलिखित पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१॥२६६, का० ना प्र० सभा, पत्र १३१, पद सं० २ 
, मीरा-त्मृति-प्रंय, मीरा-पदावली, पृ० १०, पद सं० ३५ 
« वही, पृ० २३, पद सं० ८३ 
वही, पृ० १७, पद सं० ६१ 
- वही, पृ० २८, पद सं० १०१ 
- नांचत हम गोपाल भरोसे । 
गयावत वाल विनोद कानह के नारद के उपदेसे । 
हस्तलिछित पद-संग्रह, परमानंददास, ठा० दौनदयालु गुप्त, पद सं० ३०७ 
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7 3॥ 


( १६६ ) 


मोरा प्रेम की पुजारिन थी । विरह-वाण से विंधे उनके अगो की व्याकुचता तथा दर 

छिपाये नही छिपता था । प्रेमानुमूति की तौदता में हृदय की यह टीस नृत्य के रूप में साकार 
हो गई और नाच-नाच कर गाते हुए प्राणों का समपर्ण तया उत्सर्य ही उनके जीवन का लक्ष्य 
बन गया | सग्रीव के साओ्राज्य में दीवानी हो कर विचरण करने वाली मीरा राजकुल की 
मर्यादा की स्टललाओं को तोड़ कर साधुमडल तथा सामान्य जन-समृदाय के सम्मुख नृत्य 
करने लगीं - 

महा गरिरघर आगा नाच्चा रो। 

णाच णाच म्हा रसिक रिभावा प्रीत पुरातण जाच्या री । 

स्थाम प्रोत रो वाघ घूघरधा मोहण म्हारो साच्या रो । 

डोक डाज कुडरा सरज्यादा जत सें णेक णा रास्याँ रो 3 

प्रीतम पड़ छग णा विसरावा मोरा हरि रग राज्या रो ॥' 

सहारे गोकुड रो ब्रनवाशो । * 

जात्ष्यां यावा ताड वज्यावां पावा आणद हाझो। 

साईं सावरे रग राघो । 

साज् शियार दाघ पण घूघर डोक डाज तज णाची।* 

माई महा योविद गन याश्या. * 

हरि मदिर मा निरत क्रावा घूघरभा छमकाइया।' 

चाडा अगम वा देस काड देख्या डरां।_* 

सोल घूधरा बाघ तोच् निरता करा ५ 

सज्ति म्हारो सामरिय। णें देखवा करा री 

सांवरों उमरण सावरो शूमरण सविरो ध्याण घरी रो । 

ज्यां ज्या चरण घरश्रां घरणीधर निरत ढरां रो ।' 


कोई भीरा का उपहास करता है, कोई निन्‍्द्मा करता हैँ । साम और पति त्रोधित हो 
जाते हैं विन्‍्तु मीरा के घुंधु रुओ की ध्वनि मूक नही होती । वह निरन्तर बढ़ठी ही जाती 
है। प्रेम में विमोर मीरा क्षण-क्षण में विदश हो यूम उठती हैं- 


दंग बाव धुघरचा णाच्या री 
डोग क्या मोरा बावरो झाशू कह्य दुडसादा री । 





१ मोरा स्मृति प्रय, मोरा-पदावलो, पु० १६, पद स० ४६ 
२ वही, पृ० १७, पद स० ६२ 

३ वही, पु० २३, पद स॒० ८डे 

४. यही, पुृ० २८, पद स॒० १०१ 

४ वहो, पु० २०, प[द स० ७१ 

६ वही; प्‌० १६, पद स॒० ५७ 


( १७० ) 


विखरो प्याड़ो राणा भेज्यां पीचां मोरा हांशां री। 

तण मण वारघां हरि चरणां मां दरसण अमरित पाश्यां रो । 
सोरां रे प्रभु गिरधघर नागर थारी शझरणां आदयां री ॥* 
सांवरियो रंग रांचां राणां सांवरियो रंग रांचां । 

ताड़ पखावजां मिरदंग वार्जा साथां भागे णात्ां । 

बूभाधां माणे मदण बावरी द्याम प्रीत म्हां कांचां । 

विखरो प्याड्ो राणां भेज्या आरोग्यां णा जांचां । 

मीरा रे प्रभु गिरघधर नागर जणम जणम रो सांचां ॥* 


प्रिय-विरह की वेदना सम्पूर्ण घरीर में व्याप्त हो जाती है और अपनो हृदव-तंत्री से 


करुण रागिनी को झंकझृत करती हुई मीरा कह उठती हैं - 


तननो बनावुं तंबुरो, जीवनो तार तणावुं राम | 
बन-बन वार्ज घूंघरा, जीवनो लाड़ लड़ावूँ राम ।* 


कबीर के शरीर रूपी रवाव ( विद्येप वाद्ययंत्र ) की शिराओ रूप तति से भी 


विरह के द्वारा प्रिय-मिलन की स्मृति तथा व्याकुलता में मनपम संगीत छेड्टा जाता है - 


सब रग ताँत रवाबव तन बिरह बजावे नित। 
ओर न कोई सुन सके के साँई की चित्त ॥ 


प्रेम की पीड़ा में व्याकुल सूफी संत्त जायसी की नागमती के शरीर की हृष्टियाँ रूपी 


किगरी ( वाद्ययंत्र ) की नर्से रूपी ताँत से भी दिव्य संगीत का सृजन होता हैं - 


हाड़ भए न्रि किगरी नसे भई सब ताँति । 
रोबें-रोवें तनचुनि उठं, कहेसु बिया एहि भांति ॥ 


किन्तु मीरा सबसे ही आगे बढ़ जाती हूँ । थरीर रुपी तंबूरे में जोवन रूपी तार 


सेंजो कर नाचत्तो-गाती मीरा अपने इप्टदेव को रिकाने का प्रयास निरंतर करती था रही 
थीं किन्तु प्रिय-बिरह की पीड़ा कहाँ तक रकती ; वेदना का बाँध सहसा दृट गया और 
सोलह शंगार करके मौरा ने मी प्रेम रूपी ढोल बजाकर शरीर रुपी ताल में नृत्य करते हुए 
प्रिय के चरणों में आत्मसमर्पण कर दिया - 


९७. >९) ०8 ९) ०७ 
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« मीरा-स्मति-पग्रंथ, मीौरा-पदाचली, प० १३, पद सं० ४७ 


चही, प्‌० १४, पद सं० ४८ 


« मीरा-माधरी, ब्रजरत्नदास, प० €€, पद सं० ८६ 


कवीर-प्रंथात्ननी, बिरह कौ अंग, पृ० ६, छूं० सं० २० 


:. जायमी-प्रंवावलो, सम्पादक-माताप्रसाद गुप्त, पु० २६५, छं० सं० ३६ 


( १७१ ) 


विरह पिजर की बाड सलो री, उठकर जो हुलसाऊं, ए माय 
भन कुं मार सजूं सतगुर सूं , दुरमत दूर गमाऊं, ए माय । 
डकी नाम सुरत की डोरी, कडियाँ प्रेम चढ़ाओं, ए माय 

प्रेम को ढोल बन्या अति भारी, मगन होय गुथ गाऊं, ए माय । 
तन करें ताल करें मन सोरचेंग, सोतो सुरत जग एऊँं, ए माप 
निरत करे मे प्रीतम आगे तो ( प्रोतम पद ) पाऊं, ए माय । 


वास्तव में मीरा के नेत्य सम्बन्धी आत्मविपयात्मक उल्लेख उनकी ह्ृत्तत्री को झकार 
हैं । उनकी आत्मा की अनुभूति भावों की भाषा में आलापित होकर गा उठी हैं। वेदना की 
तीज्नता में सच्चे हृदय की तन्‍्त्री से निकले हुए हमारी अन्तरात्मा को थिरका देने वाले इन 
सग्रीतमय उदृगारों द्वारा मौय ने जिस अनुपम दिव्य सगीत को सृष्टि की हें वह अज॒र-अमर, 
शाश्वत और चिरन्तन है । 


न न तन 
१ मोरा-माधुरी, ब्रजरत्नदास, पृ० ६२, पद स० २४३ 


पंचम अध्याय 
कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुवत राग-रागरिनियाँ 


राग की उत्पत्ति तथा विकास 


राग भारतीय संगीत की नींव हैं। भारतीय संगीत का पूर्ण रूप रागों द्वारा ही 
प्रदर्शित होता हैं। किन्तु राग की उत्पत्ति किस समय हुई इस विपय पर संगीताचार्यों 
ने विद्येप प्रकाश नहीं डाला | इसका कारण यही है कि संगीत की उत्पत्ति के सदृध्य ही राग 
की उत्पत्ति भी शंकर के मुख से मान ली गई है । 


भारतीय धारणा के अनुसार राग का सृजन शंकर जी ने किया। संगीतदर्पणकार 
का कथन है कि 'शिव तथा शक्ति इन दोनों के योग से राग उत्पन्न हुए | पंचानन महादेव 
जी के पाँच मुखों से पाँच राग उत्पन्न हुए और छठा राग पार्वती जी के मुख से निकला | 
महदिव जी ने जब नाट्य (नाच) थुरू किया तब उनके 'सद्योवक्‍त्र' नामक मुख से '्रीराग,, 
वामदेव मुख से 'वसंत', अधोर मुख , से “भैरव, तत्युरुप मुख से पंचम और ईशान मुख से 
मिघराग' तथा नृत्य के प्रसंग में पार्वती जी के मुख से 'नट्टतारायण' राग उत्पन्न हुए 


रावाक्ृप्ण ने भी अपने ग्रंथ में इसी मत की पुष्टि करते हुए कहा हैं - 





१. शिवशक्तिसमायोगाद्वागाणां सम्भवों भवेत्‌ । 
पञ्चास्पात्‌ पञ्च रागाः स्युः पप्ठस्तु गिरिजामुखात्‌ ॥ ६ ॥ 
सद्योवकात्तु श्री रागो वामदेवाहससन्तक: । 
अघोराद्‌ भरवो5भृत्तत्तपुपात्‌ पलन्‍्चमोइ्नवत्‌ ॥ १० ॥ 
ईशानायान्मेघरायों नाट्यारम्मे शिवादभूत्‌ । 
गिरिजायाः समुखाल्लास्पें नट्ननारायणोइ्सवत्‌ ॥ ११ ॥ 
संगीत-दर्पण, दामोदर पंडित, पूृ० ७३ 


( १७३ ) 


सिव गिरजा सजोग ते उपज्या है सब राग 3 
जिन्‍हे सुने माश्नदमन बहुरि बढ़ें अतुरग ह 
पचवदन परगद किये पाच राम सुष रूप । 
श्री गिरिका मुष ते भयो छठहों राग अनूप ॥ 


भारतीय वाइमय के इतिहास में अनवरत रूप से हम देखते है कि विशेष कर समस्त 
ललित-कलाओ और उपयोगी श्ञास्त्रो का उद्यम्‌ शित्र की वाणी, उनके डमरू के शब्द अथवा 
ज्षिव और शकित के सयुक्त भ्रमाद रूप में ही माना गया है। इस परम्परा को देखकर 
आधुनिक विचारक प्राय इसे शिवभक्तों का धार्मिक पक्षपात अथवा अन्धविज्वास ही माव 
कर छोड देते है । सभव है प्रचलित लोकाचार के क्षेत्र में ऐपो मायता कुछ अग्ो तक सार्थक 
हो किल्तु यदि गरभीरता से विचार किया जाय तो श्यू,खलावद्ध यह परम्परा निइचय ही किन्‍्ही 
मूल सिद्धातो एवं भारतीय जीवन-दर्शन की सिद्ध मायताओ को ओर सकेत करती देख पडेगी । 
यद्यपि यहाँ शिव और शिवत्व की विस्तृत व्यारया अपेक्षित नही तथापि यह तो सर्वेस्वीकृत 
है कि शिव और शिवत्व विश्वव्यापी कत्याण का प्रतीक हैं और झक्ति कार्यशीलता की केवल 
प्रेरणा ही नही वरन्‌ सृष्टि कार्यणीय परा शक्ति की प्रतीक हैं ) समस्त कलाओ ओर शास्त्रो 
के मूल में शिव और शक्ति की सस्थापना का मूल प्रयोजन यह था कि इनकी सृष्टि विश्व 
कल्याण के निमित्त ही मानी गयी थी क्योकि जिस परा शकित के द्वारा इनकी उत्पत्ति हैं 
बहू स्वभाव से ही अपने धर्म में रचनाशीला है । रचनात्मिका प्रवृत्ति के कारण ही वह 
समस्त क्लाओ और द्यास्त्रो की जमदाती है, अत उद्धव, स्थिति और निमित्त में ललित 
कलाओ और उपयोगी शास्त्रों को विश्व-कल्याणकारी होता ही चाहिये । 


भारतीय सगीत के इतिहास पर एक विहृग-दृष्टि डालने से ज्ञात होता हूँ कि राग 
की उत्पत्ति कोई थोड़े समय की देन नही है। जिस श्रकार धीरे धीरे भाषाओं का विकास 
हुआ और कालातर में एक-एक झब्द के सम्मिश्रण से भाषा विकसित होती रही उसी प्रकार 
राग का भो विकास हुआ । प्रारभ में राग झब्द का प्रचलन नहीं था। प्राचीत सगोत जनरचि 
के परिवतेन के अनुकूल वदलता गया और धघोरे-धीरे राग गाने का प्रचार हुआ। शताब्दियाँ 
व्यतीत होती गईं और उसी के साय राग-परिवार में भी वृद्धि हुई । 


हमारा भारतीय सगोत उतना ही प्राचीव है जितना कि सकल विद्याओ का आदि+ 
करण वैदिक साहित्य । भारतीय सगीत का ख्लोत वेदो से माना गया है । सामवेद की ऋचायें 
गाई जाती थी। सामदेव में उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित्‌ आदि झब्दों का प्रयोग मिलता है 
किन्तु इसमें राग सबधी कोई विवरण नहीं मिलता । 


भारतीय सग्रीत का सवप्रथम उपल्षध प्रामाणिक ग्रथ भरत का नादयशास्त है । इस 
ब्रथ में प्राचीन भारतीय नाटबप्ास्व के विस्तृत विवेचन के साथ हो आनुसगिक रुप में सगीत 
का उल्लेख हुआ है। भरत ने अपने नाट्यज्ञास्त्र में श्रुति, पड्जप्राम, सध्यमग्राम तथा बठारह 


( (७४ ) 


जातियों का वर्णन तो किया है किन्तु उसमें राग-रागिनियों का कोई उल्लेख नहीं मिलता | 
इससे ज्ञात होता हैं कि भरत के युग तक भारत में जाति-गायन प्रचलित था परन्तु राग- 
गायन गायन का प्रचार नहीं हुआ था । जाति-गायन के ही अनेक नियमों को आगे चल कर 
राग के साथ जोड़ दिया गया । 


राग! छाब्द का सर्वप्रथम प्रयोग कालिदास के शकुन्तला नाटक में मिलता है । 
पंचतंत्र में भी राग शब्द आया है । कितु संभवतः राग शब्द का प्रयोग उस समय आज से 
विभिन्न अर्थ में किया जाता था । मतंग मुनि के ग्रंथ वृहृद्देशी में सात जातियों का उल्लेख 
किया गया हैं । इसमें से एक का नाम राग जाति है । मतंग मुनि ने जिस “राग जाति' का 
उल्लेख किया हैं उसका विकास आगे चल कर दिखाई देता हैं । सोमेश्वरकृत “अभिलापार्थ- 
चिन्ताम्णि' में राग का संबंध साभवेद से माना गया है और जाति से राग, राग से भाषा, 
तत्पदचात्‌ चिभाषा और अन्तरभापिका की उत्पत्ति मानी गई है ।' 


संगीत-मकरनन्‍्द में सर्वप्रथम रस के आधार पर रागों का पुल्लिग राग, स्त्रीराग तथा 
नपुंसक राग के अन्तर्गत विभाजन किया गया हूँ जो राग तथा रागिनी का अन्तर प्रकट 
करता हैं। नारद ने २० पुल्लिग रागों, २४ स्त्रीराग तथा १३ नपुंसक रागों का वर्णन 
किया है किन्तु संगीत-मकरन्द में रागिनी शब्द का उल्लेख नहीं है । 

नाट्य-लोचन में ८ शुद्ध राग, १६ सांलक तथा २२ संधिरागों के अन्तर्गत ४४ रागों 


्ठ 


का वर्णन किया गया है। नादय-लोचन में रागों का पुरुष तथा स्त्री राग के रूप में कोई 


शक 


विभाजन नहीं किया गया है । 


१३ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में लिखित उपलब्ध सांगीतिक प्रमाणों में श्रेप्ठतम 
अ्ंथ पं० छा्भुदेव कृत 'संगीत-रत्ताकर' भें गायन तथा नृत्य का विस्तृत विवेचन किया गया 
हैँ । यह ग्रंथ हमारे संगीत की ऐतिहासिक श्यृंखला में एक महत्वपूर्ण कड्ठी है । संगीत-रत्नाकार 
को उत्तरी अथवा दक्षिणी किस संगीत-प्रणाली के प्रामाणिक ग्रंथों के अन्तर्गत माना जाय, 
यह प्रश्न एक विवाद का विपय बना हुआ हैँ । उत्तर तथा दक्षिण दोनों स्थानों के पंडित 
ग्रंथकारों ने संगीत-रत्नाकर को अपने यहाँ प्रचलित संगीत-प्रणाली से संबंधित करने का 





१. सामवेदात्‌ स्वर जात: स्वरभेयों ग्रामो संभवः 
ग्राम्पेभ्यो जातयो जात जातिभ्यो राग निर्णय: ॥ १॥ 
रागेन्यरच तथाभास विभासइच अपि संजातस्पैव अंत्तर भासिका ॥ २॥ 
अभिलापार्थ चिन्तामणि ( भंडारकर रिसर्च इंस्टोद्यूट पूना की हस्तलिखित प्रति ) ; 
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( एण्ड ) 


प्रयत्न किया है । रचयिता ने रागो को पूर्वप्रसिद्ध तथा अधुनाप्रसिद्ध खडो में भी विभाजित 
क्या हैं| रत्नाकर से ज्ञात होता हैं कि उस समय रागो का विशेष प्रचार था । 


शाद्भुदेव के समसामयिक अथवा कुय काल उपरान्त होने वाले पाशदेव में 'सगीत- 
समय-सार' में १०१ रागो का उल्लेख क्या हूँ । जिसमें से ४३ राग उस समय प्रचार में रह 
गये थे। 

शुभकर लिखित 'सगान सागर/में ३८ रागो का वर्णन क्या गया है । 


१४ शताब्दी के प्रारम्भ से सवधित ज्योतरीश्वर रचित 'वर्ण-रत्नाकर' में ४४ रागो 
के नाम दिए गये है । रचयिता ने यह भी कहा है कि इसके अतिरिक्त अन्य बहुत से राग 
भी गाये जाते है । 


१४ वी शतादी भ्रारम्म होने के उपरान्त भारतीय सगीत में महान त्राति हुई । 
भारत ने अपने दीर्घकालीन इतिहास के दोरान में अनेक सस्कृतियों के समन्वयवाद की असा- 
धारण श्कित प्रदर्शित की हैं। जिस प्रकार प्रत्येक विजयी घारा भारत भूमि पर पहुँच कर 
स्थिर हो गई उसी प्रकार वाह्म देशो की जो सास्द्ृतिक परम्परायें और विधारघारायें 
भारतीय जीवन में पहुँची वे क्रमश यहाँ के इतिहास का एक स्थायी तथ्य बन गईं । आक्रमणो 
के पीछे सास्ट्व तिक सवध स्थापित हुए, किन्तु सास्ट्ृतिक विनिमय की यह प्रक्रिया एकाकी न 
थी। जहाँ मुसलमानों ने हिन्दू धम की महान आध्यात्मिक निधि को अपने विचारों एवं 
सस्कारो में ग्रहण क्या वहाँ भारतीय कला सबधी आज्दोलन भी मुस्लिम विचारों तथा 
परम्पराओ से अप्रभावित न रह सके । इस प्रकार सायोगिक रूप में ही कला और साहित्य 
की प्रगति हुई । किन्तु इन दो सस्कृतियों का समदय तथा सइलेपण क्दाचितु गीत और राग 
के क्षेत्र में ही सवसे अधिक स्पष्ट हैं । फारसी सगीत के प्रमाव से भारतीय सगीत में विशेष 
परिवर्तेन हुआ । 


यो तो हिन्दू सगीताचार्य ने प्रारम्भ से ही विदेशी राग-रागिनियो को अपनाया हैं । 
अनायें राग शक तथा पुलिन्द प्रारम्म में ही ग्रहण कर लिये गये थे। तुरुष्क तोडी बा 
आगमन तुरिस्तान के सम्बंध से हुआ । विन्तु मुसलमानों के सम्पक से सगीत में महान परि- 
वर्तेन हुआ । मध्यकालीन भारत वे असाधारण प्रतिभाशाली सगीतज्ञ तथा कवि अमीर खुसरों 
ने अपने जीवन-काल में मारतीयो को तत्कालीन भारत में प्रचलित सगीत सम्बन्धी रीतियो 
से परिचित तथा अभ्यस्त कराने का महान प्रयास क्या। फारसी प्रमाव के फलस्वरूप 
भारतीय सगीत में उत्तरी तथा दक्षिणी दो पद्धतियों का पृथक्य्यूथक विकास हुआ ।' दक्षिण- 
चासियो ने अपनी प्राचीन परम्परा को विदेशी प्रभाव से पृणतया वचा कर रखा। इसके 
विपरीत उत्तरी सगीत फारसी सगीत के विद्येप सम्पर्क में आया ओर कु ही समय में उत्तरो 
सगीत प्रणाली दक्षिणी सगीत प्रणाली से कुझ भिन्न हो गई । 





१ उत्तर भारतीय सग्रीत का सक्षिप्त इतिहास, भातखड, घ्‌० १३ 


( १७६ ) 


फारसी तथा भारतीय रागों के अद्भुत सम्मिश्रण तथा समन्वय हारा अमीर खुसरों 
ने नवीन रागों का आविष्कार किया। वरारी, मालरी और हुसेनी को मिलाकर अमीर- 
खुसरो ने दिवाली नाम रखा है । ठोडी में पंजगाह मईर को मिलाकर मोवर नाम रखा है । 
पूर्वी का नाम बदल कर गनम रख दिया है और फारसी के शहनाज को पटराग में मिलाकर 
जैल्फ नाम रख दिया है ।**“गौड़ और घिलावल, गौर और सारंग को मिलाकर सरपर्दा नाम 
रखा है। ““**“'कानडा में चन्द गाने मिलाकर उसका नाम फरदोस्त रखा है और यमन में 
फारसी गाना नरेज मिला कर उसका नाम ऐमनी रखा । पूर्वी, विभास, गौर और गुनकली 
को ईराक के स्वरों मे गाकर साजागिरि नाम रखा । कल्याण में नैरेज नाम का फारसी क 
नग्मा ( गीत ) मिलाकर घनम नाम रखा । यह बात छिपी न रहे कि साजागिरि, बाख 
उप्पाक में ऊपर लिखे हुए राग मिलाये गये है। दूसरे रागों में कही-कही परिवर्तन किया 
गया हैँ और उसका नाम भी वही रकखा है । उदाहरणार्थ अमीर खुसरो ने यमन और वसन्‍्त 
को मिला दिया है और उसका नाम एमन-वसन्ती रखा है ।”' 


अभी तक के प्रंथों में यद्यपि रागों को विभाजित करने तथा भेद मानने की प्रवृत्ति 
लक्षित होती हैं किन्तु नारदकृत 'पंचम-संहिता' में सर्व प्रथम रागिनी शब्द का प्रयोग मिलता 
है । 'पंचमसार-संहिता' में उन्हे रागों की भार्या (रागयोपित) के रूप में स्वीकार किया गया 
हैं । १५ वी चताव्दी से उत्तरी भारत में राग-रागिनी वर्गीकरण की प्रणाली सर्वमान्य हो 
जाती है और उसका स्पप्ट उल्लेख मिलने लगता है ।समय की गति के साथ ही राग परिवार 
में भी वृद्धि होती है और प्रत्येक राग के साथ उनकी भार्याबों, पुत्रों तथा प्रुत्रवधुओं का भी 
उल्लेख होने लगता है । किन्तु राग-रागिनी पद्धति को मानने वाले संगीतचार्यों के मतों में 
एकता नही दीख पड़ती | संगीताचार्यो » हारा मुख्य रागों, उनकी भार्वाओं, उनसे उत्पन्न 
पुत्रों तथा पुत्रवधुओं की संख्या तथा नामों के विपय में मतमेद होता हैं जिसके फलस्वरूप 

राग-रागरिनों वर्गीकरण के विभिन्न मत प्रचलित हो जाते है 


राग-रागिनी वर्गीकरण की यह पद्धति १७ वीं थताद्दी के प्रारम्भ तक मान्य रही । 
किन्तु संगीत एक परिवर्तन्ील कला हैं अतः कालचकानुसार कालांतर में परिस्थितियों तथा 
जनरुचि के परिवर्तन के साथ इस पद्धति में भी परिवर्तत होने लगा। सत्रहवीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में व्यंकटमली पंडित ने गणित द्वारा ७३२ मेल सिद्ध करके रागों का वर्गीकरण नवीन 
ढंग से किया । आधुनिक युग में पं० विष्णु नारायण भातखंडे ने जन्य-जनक पद्धति अथवा ठाट- 
राग-पद्धति का प्रतिपादन उसी के आधार पर किया । आज के युग में प्राचीन राग-रागिनी 
पद्धति मान्य नहीं है 

वर्गीकरण सृप्टि का स्वाभात्रिक निग्रम है । वर्गीकरण के मूल में समानता तथा विशिन्नता 


निहित रहती है । संगीत के क्षेत्र में मी समानता रखने वाले रागों को एक वर्ग में संकलित 
करने की परम्परा प्रचलित हैं । संगीताच्ाायों ने राग वर्गीकरण के दो तत्व माने हैं । (१) 





१. सानसिह और मानकुतुृहल, हरिहरमिवास द्विवेदी, राय-दर्पण, फ़कीरउल्ला, पृु० ७५-७७ 
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स्व॒ससाम्य अर्थात्‌ स्वरो में समानता तथा (२) स्वरूप-साम्य भर्यात्‌ रागों के स्वरूप तया 
चलन में समानता | जनक-जन्य-पद्धति में रागो का वर्गीकरण स्वर-स्ाम्य की दृष्टि से क्या 
गया है। यह निश्चित रूप से कहना कठिन है कि प्रावीन राग-रागिनी वर्गीकरण स्वर-साम्य 
अथवा स्वरूप-साम्य पर अथवा दोनी पर जाघारित हैं। विन्तु इसमें सदेह नहीं कि उस युग 
में राग-रापिदी पद्धति को यह व्यवस्था क्स्ली न कसी उद्देश्य की पू्ि अवश्य करती रही 
होगी । जिस प्रकार बाज यह कहने से कि जोगिया भेरव टठाट से उत्पन्न होता हैँ तत्काव इस 
बात का ज्ञान हो जाता हैं कि जोगिया में ऋषम तथा घंवत स्वरो का प्रयोग होता है, उसी 
प्रकार समव हैं कि उस युग में विशिष्ट रागो की भार्या आदि का उल्लेख करने से उनकी एक 
जातीयता, समप्रह्टति अयवा स्वर-साम्य का बोध होता होगा । समव है श्यगार, करुण, शात 
आदि रसो के दृष्टिकोण से यह वर्गीकरण क्या गया हो । 


प्रत्येक युग में सगीत शास्त्र तथा क्रियात्मक सगीत में एक-रूपता रहती है अर्थात्‌ युग 
विशेष में विभिन्न राग सगीतन्ो द्वारा जिस भाव से ग्राये वजाये जाते थे उसी के आधार 
पर उस युग के सगीत-श्वास्त्र का तिर्माण होगा है । अस्तु प्रयेक सगरीत-प्रथ में अपने समय 
में प्रचलित सगीत-प्रणालियो का उल्लेख होता हैं । जवरुचि तथा परिस्थितियों के अनुसार 
जियात्मक सगोठ में भी परिवर्तेन होता रहता हैं | सगीत के परिदर्तित स्वरूप के चित्रण हेतु 
नवीन शास्त्र का सृजन होता हैं और इसीलिए राग्रो के परिवर्तित स्वरूप पर पुराना शास्त्र 
तथा पूर्व प्रचलित रायो पर नवीन शास्त्र लागू नहीं हो पाता। अस्तु कसी युगविद्येप के 
कवि-सगीतज्ञों के सगीत-ज्ञान के परखने की कसौटी उसीयुग तथा समय को प्रचलित 
सगीत-पद्धतियाँ तथा उस युग के प्राप्त ग्रय ही होने चाहिए तमी उनके साथ न्याय होगा । 


यदथप्ि आज के वैज्ञानिक युग में रागो के वर्गीकरण की प्राचीन राग-रागिती-पद्धति 
अशुद्ध, अवैज्ञानिक तथा क्पोल-कल्पना मात्र मान ली गई हूँ किन्तु जैसा कि पूर्व बदलाया जा 
चुका है हमारे इृष्णमक्तिकालीन कवियों के द्वारा तथा उस समय में उत्तरी भारत में यही 
पद्धति सर्वेमान्य थी अत राग-रामिनी पद्धति के अनुसार उस युग में प्रचलित रागर-रागिनियों 
को दृष्टिकोण में रख कर ही इन कवियो के काव्य में प्रयुक्त राय-रागिनियों की समीक्षा की 
जायेगी। 


क्ष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में प्रचलित शाग-राग्रिनियाँ 


हृष्णभक्विकालीन क्यो के समय में कौत-कौत सी राय-णग्रिनियाँ श्रछलित थी यह 
जानने के लिए उस युग में प्रचलित विमन्न मतो पर एक दृष्टि डालनी होगी । 


जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है राग-राग्रिनी सत्रघी विभिन्न मतों में पर्याप्त 
मतभेद है । “चत्वारिध्च्छतरापनिरूपणम्‌' में १० श्रमुख राग माने गये है किन्तु नय मतो में 
६ प्रमुख राग मिलते है। हनुममत में वयाली को भैरव की रागनी माना गया हैं किल्तु 
अन्य मतो में बंगाली नटनारायण की भार्या है ॥ चिवमत में तोडी बसनन्‍्त की रागिनो मानी गई 
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है परन्तु हनुमन्मत में तोड़ी कौशिक की भार्या हैं । शिवमत में रागिनी ३६ है और हनुमन्मत 
में २० । हनुमन्मत में वराटी मेघयोपिता है परन्तु चत्वारिशच्छतरागनिरूपण में वह वसंत- 
स्‍्नुपा हैं। चत्वारिगच्छतरागनिरूपण में भूपाली वसन्त-स्नुपा है किन्तु हनुमन्मत में भूपाली 
मेघयोपिता है । मस्तु किस मत को प्रामाणिक माना जाये यह खोज का एक स्वतंत्र विप्रयं 
है । वर्गीकरण के इस विवाद में न पड़कर आगे के पृप्ठों में विभिन्न मतों का उल्लेख किया 
जाएगा जिससे यह स्पप्ट प्रकट हो जाएगा कि उस युग में कौन-कौन सी राग-रागिनियाँ 
प्रचलित थीं। इन्ही के आधार पर आगे सिद्ध किया जायगा कि कृप्णनक्तिकालीन कवियों 
ने अपने काव्य में किन प्रचलित, पूर्व प्रसिद्ध तथा नवीन राग-रागिनियों का प्रयोग किया हैं। 


नारद मतानुसार रागों का वर्गोकरण' 


राग रागयोपित: 

(१) मालव (१) घनाश्नी (२) मालश्री (३) रामकिरी 
(४) सिन्दूरा (५) आसावरी (६) भैरवी 

(२) मल्लार (१) वेलावली (२) पूर्वी (३) कानड़ा 
(४) मायुरी (५) कोड़ा (६) केदारिका 

(३) श्रीराग (१) गान्धारी (२) गौरी (३) सुभगा 
(४) कुमारिका (५) बेलावारी (६) वैरागी 

(४) वसंत (१) (२) पंचमी (१) ललिता 
(४) पटमंजरी (५) गुज्जरी (६) विभास 

(५) हिडोला (१) माधवी (२) दीपिका (३) देशकारी 
(४) पाहिड़ा (५) वराडी (६) मारहाटी 

(६) कर्नाट (१) नाटिका (२) भूपाली (३) गयड़ा 
(४) रामकली (५) कामोदी (६) कल्यानी 

मेषकर्ण की रागमाला के अनुसार रागों का वर्गीकरण 
राग भार्या पु 

(१) भैरव - (१) बंगाली, (१) बंगाल, (२) पंचम, (३) मधु, 
(२) भैरवी, (४) हरे, (५) देशाख, (६) ललित, 
(३) बेलावली, (७) बिलावल, (८5) माधव 
(४) पुन्यकी, 
(५) सनेहकी, 
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(२) मालकौशिक (१) गुडकी, (१) माल, (२) मेवाड, (३) बखली, 
(२) गाघारी, (४) मिप्टाय, (५) चद्रकाय, (६) ध्रमर, 
८ (३) मालत्री, (७) नदन, (८) कोक्‍कर 
(४) श्रीहृठो, 
(५) पनाश्री, 
(३) हिडोल.. (१) तिलगी, (१) मंगल, (२) चद्रवीन, (३) शुभराग, 
(२) देवगिरी, (४) आनंद, (५) विमास, (६) वर्धन, 
(३) बासती, (७) विनोद, (5) वसत 
(४) सिघूरी, 
(५) आभीरी 
(४) दीपक (१) कामोदिदी, (१) कमल, (२) दुसुम, (३) राम 
(२) पठमजरी, (४) कुतल,. (५) कलिंग, (६) बहुल, 
(३) वोडी, (७) चम्पक, (5८) हेमल 
(४) गुज्जरी, 
(५) काहेली या सारी 
(५) श्रीयग (१) वैराटी, (१) सिन्धवा, (२) मालव, (३) गौड़, 
(२) कर्नाटिका, (४) यरभीर, (५) गुनसागर, (६) विगड, 
(३) सावेरी, (७) कल्याण, (८) कुरम 
(४) गौडी, 
(५) झमगिरी 
(६) मेघाग (१) मल्लारी, (१) नट,. (२) कनार,_ (३) सारग, 
(२) सोरठी, (४) केदार, (५) गुडमल्लार, (६) गुर, 
(३) सुहावी, (७) जलघर, (८) शकरा 
(४) आसावरी, 
(५) कोकनी 
सोमेश्वर-मतानुसार रागो का; वर्गोकरण' 
भैरव 
! 
५ | | | हनी, [ 
भैरवी गुज्जरी रामकलो #युनकली न बयाली 


१ राग-दर्षण, एस० एुम० टेयोर, पू० ७२ 
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भरत-मतानुसार रागों का वर्गीकरण 


रागभार्या: (१) मधुमाधवी, 


पुत्रा: 
पुत्रभार्या: 


(१) वेलावल, 
(१) रामकल्ी, 


रागभार्या: (१) गुनकली, 
पुत्रा: (१) सोम, 
पुत्रभार्या: (१) सोरठी, 


रानभार्या: (१) बेलावली, 
पुत्रा: (१) रिखवहंन, 
पुत्रमार्वा: (१) केदार 


(१) रागभेरव 
(२) मैरवी, (३) बंगाली, 
(२) पंचम, (३) देगाख, 
(२) सूहों, (३) सुधरई 

(२) राग सालकोस 

(२) खंवावतोी, (३) गुज्जरी 
(२) परसन, (३) बह़हंस 
(२) त्रिवणी, (३) कर्नाटी, 


(४) वराटी, (५) सैंबवी 
(४) देवगांधार (५) विभास 
(४) पदमंजरी, (५) टोड़ी 


(४) भूपाली, (५) 
(४) कुकुम, (५) 


(४) आसावरी, (५) गोड़गिरी 


(३) राग हिडोल 
(२) देशाखी (३) ललिता, (४)मीमपलासी, (५)मालवी 
(२) वसंत, (३) लोकहास, (४)गन्धर्वं,. (५)ललित, 
(२) कामोंदी, (३) बविहागड़ा, (४) काफ़ी, (५) परज 


१. संगीत, राघामोहन सेन, पृ० १२९३-२५ 


( रह ) 


(४) रागदीपक 
रागभार्या' (१) नठ, (३) गल्लासे, (३) केदारी, (४) कानरा, (५)भमारिका 
पुत्रा (१) शुद्धवल्वाण, (२) सोरठ, (३) देशक्ार, (४) हमोर, (६)मारू 
पुत्रमार्या (१) वडहस, (२)देशवराटो, (३) दैयाटो, (४) देवग्रिरि, (५) सिंघवी 
(५) राग श्रीराग 
रागमभार्या (१) वसती, (२)मालवी, (३) मालली, (४) साहाना, (५)घानशो 
पुत्र (१) नट, (२) छायानट, (३) कानडा, (४) इसन, (५)श्करयमरण 
पुत्रमार्या (१) झ्याम, (२) पूदिया, (३) गु्जरी, (४) हमोरी, (५)अडाना 
(६) राग मेघराग 
रागभार्या (१) सारग, (२) वका, (३) गन्यर्वी, (४) मल्लारी, (५) मुल्तानी 
पुत्र (१) बहादुरी, (रलीटनारायण,(३) मलवा, (४) जयठी, (५)बामोद 
पुजुमार्या (१) पहाड़ी, (२)जयती, (३) गाघारी, (४) पूर्वी, (५) जयजयवती 


रागार्णव-मतानुसार रागो का वर्गोकरण' 


राग - सश्रया - 

(१) भैरव (१) वयात्री (२) गुणगिरी (३) मध्यमादि 
(४) दसत (५) घवान्रो 

(२) प्चम (१) चलिता (२) युजरो (३) देशी 
(४) वराडी (५) रामइत 

(३) नाट (१) नट्नारायण (२) गाघार (३) सालग 
(४) केदार (२) कर्षाद 

(म) मच्लार (१) मेष (२) मल्लारी ३) मालकोशिक 
(४) पटमजरी (५) आसावरी 

(५) गोडमालव (१) हिड्ोल (२) विवण (३) आधारी 

“४-7 (४) गोरी” (५) पठहंखिका 

(६) देशास्य (१) भूउाली (२) ठुडायो (३) कामोदी 

(४) नादिका (५) देलावली 


हनुमन्मतानुसार रागों का दर्गकरण' 
पुरुष राग -- वरागना"...... 
(१) भैरव (१) मध्यमादि (२) मैरवी, (३) वगाली 
१ सगीत-दर्षण, दामोदर पडित, पू० ७६ + कफ प्र 
२ बही, पु० छ८ 


; (२) कौशिक 

(३) हिंदोल 
(४) दीपक 

हे (५) श्रीराग 


(६) मेघराज 


पुरुष राग - 
(१) श्रीराग 


(२) वसंत 
(३) भैरव 
(४) पंचम 
(५) मेघ 


(६) वृहन्नाट . 


[ व 
गौरी कोलाहल 


(४) पटमंजरी 
(१) केदारी 
(४) कामोदी 
(१) वासंती 
(४) धनासिका 
(१) मल्लारी 
(४) गुर्जरी 


शिवमतानुसार रागों का वर्गकरण' 


वरांगना:- 
(२) मालश्री 
(४) केदारी 
(१) देशी 
(४) तोडी 
(१) भैरवी 
(४) गुणकिरी 
(१) विभाषा 
(३) बड़हंसिका 
(१) मल्लारी 
(४) कीशिको 


» (१) कामोदी 


(४) नाटिका, 


धवला 


वरोराजी 


(२) मालवी 
(५) आसावरी 
(२) देशकारी 
(५) ढंकी 


- (३) बिवणी 


(५) मधुमाधवी 
(२) देवगिरि 
(५४) ललिता 
(२) गुज्ज॑री 
(५) वंगाली 
(२) भूपाली 


. (५) मालवी 


(२) सोरटी 
(५) गान्वारी 


; (२) कल्याणी 
५ (५) सारंगी 


श्री राग 


१. संगीत-दर्पण, दामोदर पण्डित, पु० ७४-७४ 
२. राग और रागिनी, ओ० सी० गांगुली, पृ० १६२ 


मालकोस 


(३) मालश्री 


(३) भूपाली 


(३) गौरी 
(६) पहाड़ी 
(३) वराटी 
(६) हिन्दोली 
(३) रामकिरी 
(६) सैन्धवी 


2] 
ने 
जन 
क्या 
| 


कल्लिनाथ के मतानुसार राग्रों का वर्गीकरण' 


देवगांधार 


( १5३ ) 

















हों 
है | | | | | 
जिवेणी स्तमतीथिका खमाइची आभीरी कुकुम बरारी आसावरी 
भेरव र 
! < 
बसी | अली ।5 ॥ 
मेरवी गुजरी बेलावली विहाय कर्नाट कान 
मेघ 
॥ अमल आल, 
बगोली बरस कामीदी नाओी देवी वाली 
नदनारावण 
हे 
। [ ] । | 
त्रवकी तेलगी पूर्वी गाघारी राम सिंधमल्लारी 
घसत 


मावाती गुनरली बटमेगर गुम ला इंवगा 





धुडरीक विट्टठल कृत रागमाला के अनुसार रागों का वर्गोकरण' 


राग नाम « झागमार्या ८ धुत « 

(१) शुद्ध मै (१) घतन्नाती (२) भैरवी (१) भैरव (२) शुद्धबलित 
(३) सैघवी (४) मारदी (३) पच्म (४) परज 
(५) आासावरों (५) बंगाल 

(२) हिडोल (१) भूपाली (१) वसती (१) वसत (२) शुद्धवगाल 
(३) तोडी (४) प्रथममजरी. (३) झ्याम (४) सामत 
(५) वुस्ष्बतोडी (१) कामोद 

(३) देशकार (१) रामती (२) बहुली (१) ललित (२) विभास 
(३) देशी (४) जेतशी (३) सारग (४) जिवण 
(५) गुजरी (५) कल्याण 

(४) शी राग (१) गोडी (२) पाडी (१) टक्क (२) देवगघार 
(३) गृधकरी (४) शुद्धरामत्री_ (३) मालव (४) शुद्धयोड 
(५) गडकरी (५) कर्णाट बगाल 


8 ९०चफ़्आाआरट इज़्यट्छा णी 5०७0९ 0० 6 [८००ााए ग्राएप्रट. $फाव्याड ठी चाल 
50 ॥67, 77 ड76 ९ ॥80 त्णापयाल5 , ए 'र फ्ोजपफ्द्रातव, 022० 54 
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(५) शुद्ध वा. (१) मालवश्री (२) देझ्वाक्षी. (१) जिजावती (२) सालंगनाट 
(३) देवक्री (४) मधुमाधवी (३) कर्नाठद (४) छायानट 
(५) अहीरी (५) हमीरनाट 


(६) नटनारायण (१) वेलावली (२) कांवोजी. (१) मल्हार (२) गौड़ 
(३) सावेरी (४) सुहवी (३) केदार (४) शंकराभरण 
(५) सोौराष्ट्री (५) बिहागड़ा 


अवुलफ़्ज़ल कृत आइनेअकबरी के अनुसार रागों का वर्गकरण' 











श्री राग 
लव गिल ता कि] 
मालवी त्रिवणी र्ग केदारी मधुमाधदी विहारी 
बसंत 
जल पहल करी लक काट जलन खत, लत शीट म लत व लक शशिनीनज री 
| | ले | | ॥ | 
देशी देवगिरी वैराटी तोड़ी ललित हिंडोल 
भैरव 
रा] [ 
मध्यमादि भरवी बंगाली वराटिका सैन्चवी _ पुनरजनेय 
पंचम | 
अं ] कि | | 
विभास भूपाली कानड़ा हिआ मालश्री पटमंजरी 
' ' , भेघ 
| | 
मल्हार सौराष्ट्री आसावरी कौशिक गान्धारी हरसिंगार 
33% 0: नटनारायण 
| | 
कामोद कल्याण , अहीरी - शुद्धनट सालक नटहमीर 








[. &#ंग--65४0व॥7, 595 उच्च 4्ावाययं, परथाह३60 एज पे, 8. उत्वा०, 


( १5५ ) 
राजा कुंभकर्ण (मेवाड) रचित 'समीत-राज' के अनुसार रागो का वर्गोकरण' 


'सगीत-राज! में दो मतो के अनुसार निम्नलिखित रागो का उल्लेख मित्रता है - 
प्रथम मत- ( १) मध्यमादि (२) ललित (३ ) वसत 
(४ ) गुर्जरी (५ ) धनासी (६) भैरव 
(७ ) गुइक्िति (८ ) मालवश्ी (€ ) केदार 
(१०) मालवी (११) आदियोद (१२) स्थानगोइ 


(१३) श्री राग (१४) मल्हार (१५) बराटिका 
(१६) देशाक्षिका (१६) मेघराग (१५) घोरण 
द्वितीय मत- ( १ ) नह्ट (२) केदार (३) श्री राग 


(४ ) स्थातगोंड (५ ) घोरणि (६) मालवी 
(७ ) बरादी (५ ) भेघराग (६ ) मालवश्री 
(१०) देवसाख. (११) गौदइत (१२) मैरबी 
(१३) घतासिका_ (१४) मल्हार (१५) ललित 
(१६) गुजरी (१७) ललित 


नारदफ्त चत्वारिशच्छतरागनिरूपणम्‌ सतानुसार राग्रो का वर्गॉकरण' 
पुरुष राग 
(१) थी राग 
भार्या (१) गौरी (२) कोलाहली (३) आधाली (४) द्वाविदी (५) भालवकौशिकी 
पुत्र (१) झुद्धयोड (२) कर्नाद (३) मालव (४) पूर्विका 
पुत्रभार्या (१) वराटी (२) वौली (३) मध्यमादि (४) आरभी 
(२) वसत राग 
भार्या (१) सीलाम्वरी (२) धताश्नी (३) रामत्री (४) पटमजरी (५) गौडकी 
पुत्र (१) साम (२) सोम (३) सातव (४) पूविका 
पुश्रभार्या (१) कक्‍ल्याणी (२) दु खबराटी (३) सावेरी (४) तरगिणी 
(३) पंचम राग 
भार्या (१) विवली (२) वल्लकी (३) खबावती (४) वकुभा (५) आहरी 
चुत. (३) बलहत (२) गायार (३) देवीहशेत (४) काजक 
पुत्रभार्या (१) नारायणी (२) भूपाली (३) मारू (४) सवरोचिक्ा 
(४) वैरव राग 
भार्या (१) बेलावली (२) मैरती (३) गुजेरी (४) ललिता (५) कर्णाटी 


व ६४825 वा रिब्रड्ञाधाड, 0 (० 5आाइण, ए486० वा 
२ संगीत, जनवरी १६५४०, पृ० ६४-६५ 
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पुत्र (१) पंचवक्र (२) कलहार (३) ललित (४) चंद्रशेखर 
पुत्रभार्या (१) कुरंगमाली (२) वीचिका (३) माहुली (४) मंगलकौशिकी 
(५) कौशिक 
भार्या (१) तोड़ी (२) देवगांधारी (३) देशास्या (४) गुतक्रिय (५) शुद्धसावेरी 
पुत्र (१) सारंग (२) कामोद (३) विद्युन्माल (४) मोदक 
पुत्रभार्या (१) नट्टा (२) पालिका (३) पूर्णचंद्रिका (४) तरंगिणी 
(६) मेघ राग 
भार्या (१) चोटकी (२) मोठकी (३) अपरा (४)वबृहन्नटा (५) अहन्नठा 
पुत्र (१) घंटारव (२) रोहक (३) घंटकंठ (४) कमल 
पुत्रभा्या (१) चुधामयी (२) डोम्बक्नी (३)मृतसजीवनी(४) मेघरंजी 
(७) नटनारायण राग 

भार्या (१) वंगाली (२) शुद्धसांलक (३) देवकी (४) काम्भोजी(५)मधुमाधवी 
पुत्र (१) मोहन (२) नाट (३) गारण (४) शुद्धवंगाल 
पुत्रभार्या (१) त्रैलंगी (२) लांगली (३) सोरटी (४) हंबीरी 

(८) हिंडोल राग 
भार्या (१) देशी (२) शिवक्री (३) ललिता (४) मल्लारी (५)सुहन्सिका 
पुत्र (१) रमणीय (२) मुखारि (२) उदयपंचम (४) शुद्धवसंत 
पुत्रभाया (१)सिंघुरामक्रिया(२) वेगवाहिनी (२) घरा (४) छाबातरंगिणी 

(६) दीपक राग 
भार्या (१) आसावरी (२) नाटिका (२) देहली (४) कानड़ा (५) केदारी 
पुत्र (१) केदारगोल (२) वैरन्‍जी (२) होलि (४) सौराष्ट्र 
पुत्रभा्या (१) कुरंजमंजरी (२) नागवराली (२) देवरंजनी (४) सूरसिंधु 

(१० ) हंसक राग 
भार्या (१) श्री रंजनी (२) मालश्री (२)सरस्वती मनोहरी(४)गौरी ५)ईशमनोहारी 
पुत्र (१) नागब्वनि (२) सामंत (२) भिन्नपंचम (४) टक्‍्क 
पुत्रभार्या (१) मालवी (२) श्यामकल्याणी (३) देशाक्षी (४) विलहरी 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने अपने पदों में कोन-क्रोन सी राग-रागिनियों तथा 
कितनी संख्या में किन-किन राग-रागिनियों का प्रयोग किया हैं इस पर आज तक हिन्दी के 
किसी भी लेखक, इतिहासकार तथा आलोचबक ने प्रकाथ नहीं डाला । प्रायः विद्वानों ने कुछ 
रागों के नाम गिना कर तथा उसके साथ यह कह कर कि इसके अतिरिक्‍त अन्य भी बहुत 
से राम गाये हैँ सन्‍्तोप कर लिया हैं । इन कवियों ने कुछ विद्येप रामों का अधिक प्रयोग 


( १८७ ) 


किया है, इस ओर सड्रेत करते हुए भी उसे सिद्ध करने की चेष्टा नही की गई । आगे के 
पृष्ठो में यह दिखाया जायगा कि प्रत्येक कवि ने किन राग रागिनियो का तथा उनमें सख्या- 
नुसार कितने पदो का प्रयोग किया हैं। 


इस विपय को अक्ति करने में प्रमुख रूप से दो कठिनाइयाँ उपस्थित होती है - 


(१) सभी कवियो के समस्त काव्य-प्रथ उपलब्ध नही होते। जो काव्य-ग्रथ उपलब्ध 
होते है. उनमें प्राय पदो की समावता नही है । विभिन पद-सम्रद्दो में प्रत्येक कवि के पद 
विभिन्न सख्या में दिए हुए है । 


(२) प्राप्त पद-सग्रहों में अधिक्राश् पदों के ऊपर किसी राग अथवा राग्रिनी का नाथ 
दिया हुआ है। प्राय प्रत्येक पद का नामकरण कर दिया गया हैँ। किन्तु यह उल्लेखनीय है कि 
विविध पदावलियों के प्राप्त सग्रहो में नामकरण भी एक से नही है बरन्‌ उनमें विपमता है । 
ऐसी परिस्थिति में प्रघत उठना स्वाभाविक है कि इस प्रकार के नामकरण मूलगायक के 
द्वारा किये गये थे अथवा उनकी पदावलियो के सपग्रहकर्त्ताओं के द्वारा । आलोचना जगत में 
साधारण भायता तो यही है कि उपर्युकत्र प्रकार के नामकरण सभवत मूल गायको के 
द्वारा ही किए गए थे । विन्तु इसे स्वीकार करने में कुछ कठिनाइयाँ उपस्थित होती हैं - 


(भ) जैसा ऊपर उल्लेख क्या गया है कि नामकरण में विभेद है यदि मूल लेखक के 
द्वारा पदों में निहित राग-रागितियों का नामकरण किया जाता तो इस प्रकार का भेद 
उपस्थित नही हो सकता था । 


(थ) पदावली-सग्रहो मे हम यह भी देखते हैं कि सबेत्र ही राग-रागरिनियों के मामो 
का उल्लेख नहीं भी किया गया हैं। अनेक स्थलों पर अनामक पद भी प्राप्त होते 
है । यदि भक्त गायक के द्वारा नामकरण कर देते की परपरा नियमित और स्वीकृत होती 
तो निश्चय ही प्रत्येक पद राग अथवा रागिनी के नाम से युवत होता और तामकरण में 
वैपम्य न होता । 


(स) इस सन्दर्भ में यह भी स्मरणीय है कि जिन पदावलियां की समीक्षा इस प्रबध 
में अभीप्ट हैं उनके मूल गायक संगीत-साथना के लिये नहीं वरन्‌ अपवो भवित्त-साधना के 
लिए सगीत फो माध्यम बना कर पदावलियों की रचना कर गये हैं । इस पृष्ठभूमि पर जब 
इन पदावलियों की रचनाविधि का हम अध्ययन करेंगे वो समभने में कठिनाई नहीं हीनी 
चाहिये कि भक्त अपनी नैसगिक भक्ति की प्रेरणा और उम्रग में जब इष्ट का गुणगान 
अपनी स्वर-लहरी में प्रवाहित करवा है उस समय संग्रीत विषयक स्वीकृत विधान उसकी 
दृष्टि में गोण रहता है, इप्ट का कीतन ही प्रधान रहता है । स्वर-वहरी अपने आप 
सगीतबद्ध हो उठती है, उसके लिए भकत-गायक को प्रयास नहीं करना पडता । इस रूप 
और प्रकार से उद्भूत होने वाले वैष्णव भक्‍तों के पद पहले स्वीह्ृत संगीत के किसी ढांचे 


( रैक८ ) 


५० 


में बंधे होंगे जोर भकत-गायक के द्वारा उनका नामकरण किया गया होगा इसकी संभावना 
बहुत कम जान पड्ती है । 

तथापि प्राप्त पदावलियों में साघारणत. संगीत-भास्त्र स्वीक्षत राग-रागिनियों के जो 
नाम हमे प्राप्त होते हैं उनकी समीक्षा करने के उपरान्त बहुत अंगों में देखते हैं कि उनके 
नामकरण लक्षण सम्मत हूँ । जेंसा ऊपर उल्लेख किया जा चका हैँ कि किन्‍्दीं पदों के 
नामकरणों में विविध पदावलियों में मेद भी पाया जाता हूँ लेकिन कुछ स्पलों को छोड़ कर 
अन्यत्र नामकरण का यह भेद अंचलोय प्रचलित नामकरणों का फल हूँ जर्यात्‌ भारतोय संगीत 
परम्परा देगव्यापिनी होते हुए भी क्षेत्रीय प्रभावों से युक्त होकर स्वीकृत हुई थी और एक 
ही राय या रायिनी के पृथक-पृथक अंचलों में भिन्न-भिन्न नाम पड़ गए थे । कही-कहीं रुचि 
भेंद के अनुसार सामान्य लक्षण परिवर्तन भी कर दिए नए थे । इसी के अनुसार हमें 
विवेचनीय पदावलियों में नामकरण का भेद मिलता हूँ किन्तु लक्षण साम्य के साथ ऐसी 
परिस्थिति में यह कहना अनुचित न होगा कि उपर्युक्त कारणों से नामकरण भले ही मूल पद- 
गायकों के द्वारा न किये गये हों किन्तु उनके परवर्ती पदावलियों के सम्पादक जिन्होंने 
विविध पदावनियों के संग्रह प्रस्तुत किए हैँ वे संगीत-थास्त्र की स्वीकृत परिपाटियों से 
परिचत बवधद्य थे । 

अतः ऐसी परिस्थिति में कृप्णनक्तिकालीन साहित्य में प्रयक्त राग-रागिनियों के 
विपय पर विचार करते हुए प्रत्येक कवि के जितने हस्तलिखित तथा प्रकाशित पद-संग्रह 
उपखसब्ध हो सके हूँ उन सब में प्रयुक्त तथा प्राप्त राग-रागिनियों और पद-संख्या का विवरण 
दिया गया हैँ | यदि किसी कवि का कोई प्रकाशित पद-संग्रह प्रामाणिक रुप म मान्य है तो 
एकमात्र उसी पर विचार किया गया हूँ | उत्त कवि के हस्तलिखित तथा अन्य प्रकाशित पद- 


संग्रहो की विवेचना नहीं को यई हैँ । जिन पदो के ऊपर राग-राबिनियों के दामी का उल्लेख 
नहीं हैं उनकी नणना नो नहीं की गई है । वहाँ यह भी उल्लेखनीय हैं कि हस्तलिखित तथा 


छ्पे पद-संग्रहों में पद के ऊपर दिए गये राग अथवा रागिनी के नाम विद्येपके साथ अधिकांश 
स्थलों पर राग अथदा रागिनो झब्द का उल्लेख नहीं किया गया हैं । जिन पदों के ऊपर 





राग अवदा रासिनी के नाम के साथ राग जयवा रटाबिनों शझब्द का उल्लेख मिलता है वह 
प्रायः राग-राणिनी वर्गोकरण के नियमों के अनुछूल नहीं हूँ क्योंकि जो नाम दरागिनो को 
कोटि में जाता हैं उच्तके साथ भी राग भव्द हो लिखा गया हूँ । 
लूरदास 
सुरसायर से प्रयुदत राग-रायिनियां' 
साग-रागिनियाँ - पदन्‍संख्या - हाम-रासिनिर्या - पद-संख्या - 
(१) बानसावरी ११७ (२) जूही दर 





१. काझों नागसे प्रदारिणो समा से प्रकाशित सूरतागर के लाघार पर। __ 
परिशिष्द १ तथा २ में दिये गये पद्यों को प्रामाणिकता में संदेह होने के कारण 
उन पदों में दिये गये रागों तथा पदों को गणना नहों को गई हूँ । 


(६३) सूहा 
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(७) घनाथी 
(५) मारू 
(६ ) रामकली 
(१०) केदारो 
(११) केदार 
(१२) मलार 
(१३) गोरी 
(१४) नट 
(१५) ६, 


विहागरो, 
(१६) सोरठ 
(१७) कल्यात 
(१८) परज 
(१६) देवयधार 
(२०) नसटनारायन 
(२१) सूहा विलावत 
(२२) तोडी 
(२३) भिल्लौटी 
(२४) विहाग 
(२५) गौडमलार 
(२६) गूजरी 
(२७) जैतश्नी 
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(२६) अहोरी 
(३०) मुलतानी घनाक्षी 
(३१) खवावती 
(३२) मुलतानो 
(३३) सुधरई 
(३४) विमास 
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(३५) भूपाली 
(३६) वसत 
(३७) वामोद 
(३८) गाघार 
(३६) नायकी 
(४०) काफी 


(४१) मलार कामोद 
(४२) विलावल रामकली 
(४३) ग्रुन कली 

(४४) गुन सारग 

(४५) जैजवती 

(४६) थरी हठी 

(४७) लालत 

(४८) भरव 

(४६) नटनारायनी 

५०) भैरवी 
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(५२) गोड 
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(५५) बिहागडा 

(५६) मेघमलार 

(५७) श्री 

(५८) देवगिरि 

(५६) पटपदी 

(६०) भोपाल 

(६१) घमार 

(६२) देसकार 

(६३) रामग्रिरि 

(६४) वसती 

(६५) राज्ञी हठीली 
(६६) राज्ञी श्रीहडी 
(६७) राज्ञी मलार 
(६८) राज्ञी रामगरिरी 
(६६) भअलहिया बिलावल 
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(७१) होरी ३ (५८०) हमीर ६ 
(७२) सोरठी ४ (८१) देसाख २ 
(७३) अडाना १८ (८२) संकीर्ण १ 
(७४) देवसास ४ (८३) कर्नाट २ 
(७५) ईमन १६ (८४) वैराटी १ 
(७६) गंधारी १ (८५) सानुत १ 
(७७) अलहिया २ (5५६) पुरिया १ 
(७८) शांकराभरण ३ (5७) मालकोस १ 
(७६) कुरंग १ 


परमानंददास 


डा० दीनदयालु गुप्त के 'परमानंददास के हस्तलिखित पदनसंग्रह” में प्रयुक्त 
राग-रागिनियाँ' - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागरिनियाँ - पद-संख्या - 
कान्हरा गंधार 4 
कान रो १६ कल्याण १४ 
कान्ह्रो मलार धर 
गोरी ७८. पोड़ी ४ 
गौरी वसंत २ 
सारंग २१४ नायकी २ 
गूजरी ] सामेरी २ 
गुज़ेरी रू र्‌ देवगंधार है 
गुर्ज री | वर्गंधार / 
बिलावल रेर विहाग_ १७ 
घनासिरी ) ३५ विहागरो 

धनन्‍्यासी | मालकोंस है 
रामग्रिरी >> २ रामकली हे ७ 
असावरी ३ भरवी १ 
आसावरी जंगला २्‌ 
केदारो ५ पीलू २ 
सोरठी ३ सिंध १ 





१. लेखिका को यह पद-संग्रह, डा० गुप्त जो के सोजन्य से देखने को मिला है। प्रस्तुत 
संप्रह में कुल ४८५९ पद हैं जिनमें से १८ पदों के ऊपर राग-रागिनियों का उल्लेख 


नहीं किया गया है । 


( र६१ ) 


भेरव सूहा र 
भैरो है. नठ १ 
विभास १५. ईमन ३ 


कुल पद ४७१ 


कुमनदास 


डा० दोनदयालु जी गुप्त के 'ुमनदास के हस्तलिखित पद-सग्रह' में प्रयुक्त 
राग-राग्रिनियाँ' - 


राग राग्रिनियाँ - पद-सलख्या - राय-राग्रिनियाँ ७ पद-सख्या - 
श्री १ विभास रू 
धनासिरी १३. कल्यान ड़ 
रामक्ली १ आसावरी २ 
सारग १७. मल्हार भू 
गौरी ६. वसत ह 
नट ४ मालवगोडी १ 
केदारो १२ परीलो १ 
देवगधार ३. भर २ 
विलावल ७. ललित २ 
नटनारायन २ मालकौंस र्‌ 
कानरो ३. विहांगरो मिक2 
कुल प_हट 
कृष्णदास 


कॉकरौली-विद्याविमाग तथा श्री नायदार के निजी पुस्तकालय में कृष्णास अधिकारी 
के पद-सग्रही की प्रतियों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


प्रति स० ५१/४ “इष्णदास के कीतन! (कॉकरोली-विद्याविमाग की प्रति) 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
विभास &£ . घतनासिरी श्श्‌ 


१ लेखिका को यह पद सप्रह, डा० गृप्त जो के सौजन्य से देशने को मिल्रा था। प्रस्तुत 
सप्रह में कुल ६६ पद दिए हे जिनमें से २ पदों के ऊपर राग-रागिनियों का उल्लेख 
नहीं किया गया हूँ । 

२ अध्दछाप ओर बल्लभ-सम्प्रदाय, (भाग १), डा० दोनदयालु गुप्त, पृ० ३३११-२३ 
के आधार पर।॥ 





ललित १६ आसावरी १६ 
भैरव घ्‌ सारंग १७ 
विलावल १६ गौड़ी ४१ 
ठोड़ी ३६ श्री प 
गूजरी १२ कल्याण १५ 
रामकगी २ कानरा १५ 
देवगन्धार १ केदारा ४० 

कुल पद २६३ 





प्रति सं० २२/६ 'कृष्णदास के पद' (काँकरौली-विद्याविभाग की प्रति) 





राग-रागिनियाँ - पद-संख्या -- राग-रागिनियाँ - पदसंख्या - 
विभास ४३ सारंग 6६७ 
भैरव ७ मालवगौड़ी र्‌४ 
विलावल र्८ श्री १५ 
टोडी छ३ गौरी र्८ 
धन्यासिरी ३४ कल्यान ६४ 
गूजरी १७ कानरो १५७ 
रामग्री १ केदारो ६५ 
आसावरी २३ दसन्त ३० 

कुल पद ६७६ 





“प्रति सं० १५/२ 'कृष्णदास जी के पर्दा (श्री नायद्वार के निजी पुस्तकालय की प्रति) 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास तथा ललित ४३ सारंग ६५ 
भैरव ७ मालवगौड़ी १५ 
बविलावल श्८ श्री १६ 
टोड़ी ४१ गौरी श्द 
धनासिरी ३ कल्याण ६८ 
गूजरी - १्छ कानरो ५५७ 
रामग्री १ केदारों ६ 
आसावरी २१ मल्हार 04 

बसन्त ३० 


कुल पद ६४६ 





१. डा० दोनदयालु गुप्त ने कुल पदों को संझया ६७६ लिखी है फिन्तु गणना करने पर 
कुल पदों की संख्या ६४६ ही आती है । . 


( १६३ ) 
नद॒दास 


डा० दीनदयालु जी गृप्त के नन्‍्ददास के हस्तवलिखित पद-सपग्रह में प्रयुक्त राग- 
रागितियाँ « 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ- पद सख्या « 
विभास ; अडानो भू 
रामकली है विह्ग हू 
भेरव २ बिहायडो ) 
ललित २ घनाश्री डरे 
मालकोस ३ बसत ३ 
देवगघार रू काफो ६ 
बिलावल ४. मारू ६ 
इमन ३ मल्हार ३ 
टोडी ५४ जैज॑वती 3 
सारग ७ आसावरी के 
न्ञट ४... रायसो ड़ 
पूर्वी (पूरवी) ३ हमीर १ 
गोरी ३. गोडी शृ 
कल्याण २ प्रचम _ 
नायकी ३ कुल पद १०० 
कान्हरो भू 3७ 
केदार यु 
केदारो 

चत॒र्भुजदास 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के चतुर्भुजदास जी के हस्तलिखित पद-सग्रह में प्रयुक्त 
राग-रागितियाँ' - 


राग-रागिनियाँ - पदन्सख्या - राग-रागिनियाँ- पद-सख्या - 
देवगघार भू गोडी +६ 
भरव १० गोडी 

रामगरी 3 गोरी ॥। ३ 
बिलावल - १३... गोरी ५ 


१ लेखिका को यह पद-सप्रह ,डॉ० दोनदयालु जो गुप्त के सौजन्य से देखने को मिला । 
२ वहो। 


जैतश्री 


( (६४ ) 


कानरो 


08 ] २ ४ 
जैतसिरी कान्हरो 
बसंत १ केदारो + 
धनासिरी नटनारायन ३ 
धन्यासरी सारंग मलार २ 
8003,  >मजबा ! 
धनाश्री वँसेल ३ 
ललित ३... पंचम १ 
रामकली द विभास 
भासावरी है नट ३ 
सारंग श्५्‌ विहाग १ 
मल्हार न 2 
मलार | कुल पद १२६ 
'कीतंन संग्रह चतुर्भुजदास' 
प्रति सं० २/१ (कॉकरौली, विद्याविभाग) में प्रयुक्त राग-रागिनिययाँ - 
राग-रागिनियाँ « पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
भैरव १२ मालवगौरा ३ 
बिलावल १२ मलार ११ 
देवगंधार ७ नटनारायण चर्चरी ११ 
टोड़ी १. गौरी २३ 
धनासिरी १४ कल्याण है 
जैतश्री ३ कानरो ८ 
रामग्री & केदारा १४ 
आसावरी . ४ विहागरो २ 
सारंग हि सामेरी १ 
बसंत ३ 
कुल पद १८६ 


१. अध्दछ्वाप और बल्लभ-सम्प्रदाय, डा० दीनदयातु गुप्त, भाग ९, पु० ३८४ 


( शहर ) 
गोविन्दस्वामी 


डा० दीनदयालु जो गुप्त के ग्रोविन्दस्वामी के हस्तलिखित पद-सग्रह में प्रयुक्त 
राय-रागिनियाँ' - 


राय-रामिवियाँ - पद-सख्या- राग-रागिनियाँ- पदन्सस्या - 
विभास श्र गौरी २२ 
बिलावल ४ यो भू 
रामक्ली इ् इसने ३१ 
देवगधार २ कामहरी र८ 
आखावरी ३... केदारो २६ 
टोडो ६. विहाय € 
धन्याश्री ४. सकरामरन केदारो €& 
सारग ३७. मलार १५ 
नट २३ बसत रे 
पूरबी ५ प्यफ 

कुल पद २५२ 

छोतस्वामी 


डा० दीनदयालु जी गुप्त के छीतस्वामी के हस्तलिखित पद-सग्रह में प्रयुक्त 
राग-रागिनियाँ - 


राग-रागिनियाँ « पदन्सख्या -- राग-रानिग्रियाँ «७ पद-सख्या - 
भेरव ५४. हमीर हर 
रामकली ३ अडानो 4 
विलावल २ केदारो १ 
विभास ३... सोरठ १ 
नेट ३. इमन २ 
देवगघार २ ललित १ 
काफी २ पूरी 4 





१ लेखिका को यह हस्तलिखित पद-सप्रह डा७ गुप्त जो के सोजन्य से देखने को मित्रा । 
_३ हो इसमें कुल ६२ पद हे जिनमें २६ पदों के ऊपर राग-रागिनियों के भा्मों रा 
उल्लेख नहों किया गया हूँ 


( १६६ ) 


टोड़ी १ बविहाग 
सारंग १ ने 
गोरी ४ विहाग 
कल्यान १ मलार ५२ 
आसावरी है; बसंत 

कुल पद ४६ 


वल्लभ सम्प्रदायी कीर्त॑न-संत्रहों में छपे छीतस्वामी के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ - 


कीर्तन-संग्रह के तीनों भागों में मिलाकर कवि के ६४ पद प्राप्त होते हैं जो 
विपयानुसार विभाजित हैँ | एक पद में राग के नाम का उल्लेख नहीं किया गया है, शेप 
६३ पद राग-रागिनियों के अन्तर्गत मिलते हैं । 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
बिलावल दृ कान्हरो प्र 
आसावरी 7 विहागरो १ 
सारंग १५ रामकली 2 
इमन डर जेंतश्री १ 
भड़ानो १ चसंत इे 
देवगंधार ८ विभास १ 
मल्हार १ मालकोश् 4 
विहाग १ ललित £ 
नेट १ पूर्वी र्‌ 
गाराो ३ भैरव १ 
कल्याण र्‌ नल 
कुल पद ६३ 


गदाधर भट्ट 
श्री गदावर भट्ट जी महाराज की वानी में प्रयुक्त राग-राग्रिनियाँ - 


गदावर भट्ट जी की रचना “श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की वानी' की एक हस्त 
नचिखित प्रति वालझप्णठास जी चौखम्वा वनारस के पास हैं । उक्त प्रति को ही लेखिका ने 





१. लेखिका को “क्रो गदाघर भट्ट जो महाराज की वानो' नामक हस्तलिखित प्रति 
श्री वालकृप्णदास जी के सोजन्य से देखने को मिली थी-। 


( १६७ ) 


देखा हैं। इसकी पत्र सख्या कुल ३२ हे । अत सम्पूर्ण है किन्तु प्रारम्भ का पत्र १ तथा 
मध्य में १२ से १६ पत्र तक नही है । 


इसका लिपिकाल पौष्य शुक्ल सवत १६२६ दिया हुआ है । लिपिकार के नाम का 
पता नहीं चलता। 


इसमे ध्यान-लीला, सिद्धान्त के पद, सस्क्ृति पदानि रस के पद, उत्सव के पद तथा 
हिंडोरे के पद शीर्षक प्रकरण हैं । 


ध्यान-लीला छुदो में लिखी गई है । इसमें ५७ छद है। प्रति में प्रथम पन के फटे 
होने के कारण सख्या € से छद दिया हुआ है । 


'सस्ट्ृत पदानि! विभिन्न छदो में हैं। छदो का प्रारम्भ पत्र € से होता है किन्तु पत्र 
११ के उपरान्त फटा हुआ हैँ और १६ तक फटा हैं। उसके बाद से रस के पद मिलते है । 
अत छदो की सस्या का पता नहीं चल पाता। सिद्धान्त के पदो की सख्या २२ है जो 
विभिन्न रागो में दिए हुए है । पत्र स््या ४ से ८ तक हैं । 


रस के पदों को सलह्या २४ है विन्तु उसका प्रारम्भ फटा होने से उक्त प्रति मे पद 
सख्या १३ से १४ तक ही मिलती है । इस प्रकार रस के पदो की सख्या केवल १२ ही है जो 
विभिन रागों में गामे गये हैं। उत्सव के पदो की सख्या १३ है। १३ पद विभिन्न राग- 
रागिनिया में गाये गये है और १ पद में राग का नाम नही दिया है । 


हिंडोरे के पदो को सख्ष्या €& है जो विभिन्न शागो के अन्तर्गत है । सम्पूर्ण पदों को 
मिलाकर उनका रागानुसार विभाजन निम्नलिखित प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ - पद सख्या - राग-रागिनियाँ- परदन्सख्या - 
विभास |. मारू ३ 
देवगधार १ काहइसे र्‌ 
जैतिशी ; हमीर रे 
नट २ बब्त २ 
सारग ४. काफी इ 
भैरो ( भैरव ) राइसौ २ 
श्री डे विहागरो १ 
रामकली डरे घनासिरी १ 
बिलावल २ मव्रार र्‌ 
भूपाली ्े अडानौ र्‌ 
गोरी है. 





कुल पद ४५ 





( १६८ ) 
सूरदास मदनमोहन 


सूरदास मदनमोहन के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
पं० रामचन्द्र शुक्ल' ने सूरदास मदनमोहन के दो पद तथा डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल 
ने वर्षोत्सव-कीतंन से इनके १२ पद उद्धृत किए है किन्तु उनमें रागों का उल्लेख नहीं 
किया है । संगीत-राग-कल्पद्रुम भाग १ तथा २, राग-रत्नाकर तथा वल्लभ सम्प्रदायी कीर्तंन- 


संग्रह भाग १, २ तथा ३ में कवि के कुछ पद रागों में मिलते है जिनका विवरण नीचे 
दिया जा रहा है । 


संगीत-राग-कल्पद्रुम में छपे सूरदास मदनमोहन के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनिर्या - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
भैरव धर विभास १ 
जयजयवंती १ विलावल १ 
कुल पद € 


ब>+--+-+< 





राग-रत्नाकर में छपे सूरदास मदनमोहन के पदों में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ । 


राग-रागिनियाँ पदसंख्या राग-रागिनियाँ पदसंख्या 
भैरव १ कान्हरा १ 
कुल पद २ 





वल्लभ सम्प्रदायी कीतंन संग्रहों में छे सूरदास मदनमोहन के पदों में प्रयुक्त राग- 
रागिनियाँ - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
आसावरी १ केदारो र्‌ 
गौरी २ मल्हार २ 
ईमन ४ जैतश्री २्‌ 
कान्हरो २ वसंत १ 
घनाश्री १ भैरव र्‌ 
सारंग दर मालकोस १ 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पू० १८० 
- २. अकबरो दरवार के हिन्दी कचि, डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल, पुृ० '४४७-४० 


( १६६ ) 








बिलावल ४. टोडी 4 
धूर्बी है अडानो ३ 
नट श्‌ विहाग रे 
कल्याण २ 
कुल पद ४०! 
हितहरिवंश 


हितहरिवश जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ ७ 


हितहरिवश जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियो की सख्या के विषय में हस्तलिखित 
पद-सग्रहों मैं निम्नलिखित कवित्त मिलता है - 


छ पद विभास माँ सात हैं बिलावल में टोडो में चतुर आतावरी में है बने । 
सप्त हैं धनासिरी में जुगल वसत केलि देवगधार पच सुर सो सने। 
सारण में घोड़स हे चारि हो मलार एक गोड में सुहायों नव गौरी रस सौ सने । 
पट कल्याण निधि कारहरो केदारो वेदवानी हित जू की सब चौदह्‌ राग में गने। 


इससे ज्ञात होता है कि हितहरिवश्य जी के पढो में प्रयुक्त राग-रागिनियो की सख्या 
निम्नलिखित प्रकार से है - 





राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - राग-राग्रिनियाँ- प्रद-सख्या - 
विभास ६. सारग १६ 
विलावल ७ मलार डे 
टोडी ४... गोड मलार हूँ 
आमावरी २ गोरो ह 
घनासिरी ७. कल्याण ६ 
बसत २ बान्हरी & 
देवगधार ७... केदारो ड 
कुल पद छोड 


किन्तु गणना करने पर उन्ही हस्तलिखित तथा प्रकाधित अन्य पदन्सप्रहों में प्राप्त 
शाग-रागितियों के नाम तथा राग श्रति पदन्सख्या उक्त कवित्त से मेल नहीं खाते । यही नहीं 
प्रत्येक पद-स्रह में प्राप्त राग-राणिनियों के नाम तथा उनकी सख्या में भो विभिनता है । 


१ इन पद्दों के अतिरिक्त एक पद ओर मिलता है किन्तु उसमें राग का नाम नहीं दिया 
गया है। 


( ३०० ) 


प्रायः किन्हीं भी दो संग्रहों में साम्य नहीं है। अतः हितहरिवंद् जी के जितने भी प्रकाशित 
तथा हस्तलिखित पद-संग्रह लेखिका के देखने में आये हैं उन सभी का विवरण नीचे लिखी 
पंक्तियों में दिया जाता हैं - 


प्रयाग-संग्रहालय में हितहरिवंद जी के पद संग्रह 


प्रति सं० ३६२१५, “चौरासी पद-हितहरिवंश' । प्रति जीर्ण तथा पुरानी अवस्था 
में हैं। पदों का विभाजन निम्नलिखित प्रकार से रागानुसार किया गया है - 





राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास १ गुज्जरी ७ 
ललित प्र सारंग १६ 
विलावल ७ मल्लार 4 
टोडी है गौरी & 
आसावरी २्‌ कल्याण द 
धन्यासी ७ कान्हरो & 
वसंत २ कैदारी ड 

कुल पद छोर 


अनजने जलन कपलननीनाम विन जामिया 


प्रति सं० २१७॥१०३, “चौरासी पद-हितहरिवंश” । प्रति सम्पूर्ण है। देखने में 
पुस्तक बहुत पुरानी नहीं प्रतीत होती । पदों का विभाजन राग्रों के अन्तर्गत किया गया है 
किन्तु प्रारम्भ के छ पदों में राग के नामों का उल्लेख नहीं है । साँतवें पद से रागों का नाम 
तथा पदसंख्या उपर्युक्त प्रति सं० ३६२१५ के अनुसार ही है किन्तु गुज्जरी के स्थान पर राग 
देवगंधार नाम दिया हुआ हैं और मलार में ४ पद तथा गौडमलार में १ पद दिया गया है । 

प्रति सं० ८५।२१६, चौरासी पद-हितहरिवंश । उक्त प्रति का लिपिकाल संवत्‌ १६०४ 
मिति सावन वदि ५ हैं। इसमें राग प्रति पद-संख्या निम्नलिखित प्रकार से है - 


विभास ६ सारंग १६ 

विलाबल ७ मलार है 

टोडी है गौडमलार १ 

आसावरी २ गौरी & 

धनासिरी ७ कल्याण धर 

वसंत २ कानहरी ६: 
: देवग्रंधार ७... केदारी डे 





( रूह ) 


इसी प्रति में इन पदो के अतिरिबत पहले सववया, छप्पै, कवित्त, कुडलिया, अरिल्ल 
छदो में हितहरिव॒श जी को कुछ बाणी दी हैं उसके उपरान्त निम्नलिखित प्रकार से विभिन्न 
राग रागिनियो में कुछ फुटकर पद भी दिए है - 





राग राग्रिनियाँ- पद-सख्या - टदाग-राग्रिनियाँ«- पद-सरया « 
बिलावल श्‌ गौरी न] 
विभास २3 कल्याण २ 
धनासिंती हा मलार है 
विहागरी है 

कुल पद १४ 





प्रति स० १६५१२१६, श्रीकृष्ण लीला हितहरिवर । इस प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १८४५ 
वैमाप खु० १० दिया हुआ है । इसमें हितहरिवश्ध जी की वाणौ, पहले कवित्त, कुडलिया, 
अरिल्ल छदो में दी गई है, उसके वाद उनके स्फुट पद विभिन्न राग-राग्रिनियों में दिए गए 
है। रागो का नाम, क्रम तथा सम्या ठीक भ्रति स० ८५॥२१६ के स्फुट पदो की ही भाति है । 


हिन्दी-सग्रहालय हिन्दो साहित्य-सम्मेलन में हितहरिवश जी के पद-स प्रह 


प्रति स० १३६११२१६०, “चौरासी पद हितहरिवश” ॥ प्रति अपूण हैं। इसमें कवि 
के १६ पद (एक पद आधा दिया हैँ) रागानुसार है । रागो में विभाजन निम्नविखित प्रकार 
से मिलता है -- 


राग-रागिनियाँ पद-सख्या - राग रागिनियाँ - पद-सस्या - 
विभास ६. टोडी ४(एक पद आधा दिया 
विलावल ७ आमसावरी र्‌ हुआ है) 
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याज्ञिक सप्रहालय में हितहरिवश जी के पद-सम्रह 


प्रति स० १०४।५४, चौरासी पद-हितहरिवश । इस प्रति में हितहरिवश्य जी के चौरासी 
पद निम्नलिखित राय-रागिनियों में दिए हुए हैं - 


राग-रागिनियाँ- पद-सल्या -  राग-रागिनियाँ- पद-सख्या ५ 
विभास ६ सारग १६ 
बिलावल ७. मलार ढ़ 


दोडी ४... गौडमलार शृ 


हम) 


आसावरी २ गौरी & 
धनासिरी ७ कल्याण द्‌ 
वसंत २ कान्हरो १३ 
देवगंधार ७ 

कुल पद ८४ 


इसके अतिरिक्त इस प्रति में हितहरिवंश जी की छंदों में वानी तथा स्फुट रस के 
पद भी दिए हुए हैं। प्रारम्भ के दो पदों मे राग का नाम नहीं है । तीन पद राग धनासिरी 
में तथा दो पद राग सारंग में दिए हुए हैं। आगे की प्रति खंडित है । 


प्रति सं० ५०६/५५, हितहरिवंश चौरासी । इसमें हरिवंश जी के ८४ पद विभिन्न 
रागों के अन्तर्गत दिए हैं । रागों का क्रम तथा संख्या कल्याण राग त्तक तो ठीक ऊपर की 
ही तरह है किंतु इस प्रति में कान्हरों राग में केवल & पद मिलते है । शेप चार पद राग 
केदारो में दिए गए है । 


प्रति सं० ७०५/५३०, हितचौरासी-हित हरिवंश । इस प्रति में कवि के ८४ पद 
दिए है । रागों का क्रम तथा संख्या गौरी राग तक तो प्रति सं० १०५/५५ की ही भाँति है 
कितु इसमें कल्याण राग में गाए गए पदों की संख्या १५ हैं और ४ पद राग केदारो में है । 
इसमें कान्हरों राग का उल्लेख नहीं मिलता । 


प्रति संख्या २८९६/१७८१, श्री चौरासी जू । श्रति का लिपिकाल मि० ६ वदी 
अपाढ़ सं १६३० दिन सोमवार है । लिपिकार का नाम प्रियादास है। प्रति पूर्ण हैं। पद 
संख्या ११० है । इसमें हितहरिवंश जी के ८४ पद ठीक प्रति सं० १०५/५४ में दिए गए 
रागो में तथा उसी क्रमानुसार लिखे है 


प्रति सं० २६८००/१७८२, श्रीमच्चौरासी पद ॥ इस प्रति में हितहरिवंश जी के ८४८ 
पद प्रति सं० ४०६/५५ की भांति उसी क्रम में तथा उन्हीं राग-रागमिनियों में दिए हैं । 


संगीत-राग-कल्पद्रम (भाग एक तथा दो) में हितहरिवंश जी के ३३ पद राग- 
शरागिनियों' में दिए हैं जो निम्नलिखित प्रकार से है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संस्या - 
आसावरी १ विभास दर 
मुलतानी १. देवगंधार २० 
चघनाश्नी ;। बिलावल ३ 


कुल पद ३२ 








१. राग विभास के अन्तर्गत दिए गए ६ पदों को पुनः राग देवगंधार के अन्तर्गत भी दिया 
गया हूँ । 


( २०३ ) 


स्गोत-राग-रत्नावर में हिनहरिवश्च जी वे ३ पद निम्नलिखित राग-राग्रिनियों में 
दिए हुए है - 





राग-राग्रिनियाँ - पद-सख्या - राग-रागिनियाँ « पद-सख्या - 
देवगधार २ कान्हरा ५ 
कुल पद है 





बल्लभ सम्प्रदायी कीर्तनन्सग्रह भाग १, २ तथा ३ में हितहरिवद्य जी के १७ पद 
निम्नलिखित राग-राग्रिनिया में दिए हुए है - 


राग-रागिनिया पद-सख्या -  राग-रागिनिया - पदन्सख्या - 
विलावल १ ललित १ 
सारग ३ विभास १ 
भैरव 4 वसत ३३ 
पूर्वी २ मल्हार ः 
गोरी डे ला 
कुल सख्या १७ 
व्यास जी 
व्यासवाशी में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 
राग-राग्रिनियाँ - पद-सस्या- राग-रागिनिया - परद-सलत्या 
सारग श८र पट हु 
बिलावल श्द मोजिला हृ 
बेदारो श्प भोतिला १ 
घनाश्री भ्र्द आसावरी भ्र 
गौरी है] गधार १ 
नट र्० बसत 9 
जयतिथी श्शृ विहागरो बढ 
देवगधार रहे श्री १ 
कान्हरों रद्द मलार श्र 
भैरव ३ स्याम गूजरी हृ 
कामोद श्र देवगिरि १ 
रामक्ली _ डरे मारू या मारवौ ड़ 


१ इन पदों के अतिरिक्त एक पद में राग के नाम का उल्लेख क्या गया है । 
२ वासुदेव योस्वामी रचित “मस्त-कवि-व्यास जो” नामर ग्रय के आधार पर | 





( २०४ ) 





भूपाली अलैया विलावल १ 
हि प्र सूही विलावल २ 
भोपाली तोड़ी २ 
गूजरी १ सूही १ 
गौड़मलार पर पुरवी सारंग १ 
कल्याण २३ अड़ानी १ 

कुल पद ४८२ 

हरिदासस्वामी 


हरिदास स्वामी के काव्य में प्रयुकत राग-रागिनियाँ 
काणी नागरी प्रचारिणी सभा में हरिदास स्वामी का पद-संग्रह 


प्रति सं० २७१/२६६, पद-संग्रह-हरिदास, विट्ठलविपुल, विहारिन देव । इस प्रति में 
इन तीनों कवियों के पद संग्रहीत है। प्रति से लिपिकार के नाम अथवा लिपिकाल का ज्ञान 
नही होता । पत्र संख्या १ से २७ तक हरिदास स्वामी के पद, पत्र संख्या २८ से ३४ तक 
विट्लुलविपुल जी की वाणी तथा उसके उपरान्त बिहारिनदेव जी के पद तथा उनकी वाणी 
दी है । प्रति संपूर्ण है । 


हरिदास स्वामी के पदों की कुल संख्या १३० है जिसमें २० पद सिद्धांत के तथा 
११० पद शंगार के हैं। सभी पद विभिन्‍न राग-रागिनियों मे गाए गए हूँ । रागानुसार पदों 
की संख्या का विभाजन निम्न प्रकार से हैं - 


राग-रागिनियाँ - पद-संस्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
विभास श्ड सारंग १५ 
विलावल डे मलार 
आसावरी ७ गोंड मलार २्‌ 
कल्याण १८ वसंत भर 
वरारी १ गोरी ६ 
कान्हरो ३५ नट २्‌ 
केदारों श्र हा आर 
कुल पद १३० 


हिन्दी-संग्रहालय हिन्दी साहित्य सम्मेलन में हरिदास स्वामी का पद-संग्रह 
प्रति संख्या १६२०/३१७० । इसमें हरिदास, विट्वलविपुल तथा बिहारिन दास की 
वाणी दी हुई है । प्रति फटी हुई तथा अपूर्ण है । 


( २०५ ) 


हरिदास स्वामी के पदो को कुल सख्या इस प्रति में ११० दी हुई हैं किन्तु फटी हुई 
अवस्था में होने के कारण पद सातवी सख्या से प्राप्त होते है । पद सख्या ७ से ३० तक राग 
का नाम नही दिया । सभव हैं कि प्रारम में उम्र पृष्ठ पर जो फट चुका है राग का नाम 
दिया रहा हो । 


इसके बाद पुन पद सस्या १ से २२ तक रागा का नाम नही दिया गया । इस प्रकार 
कुल ११० पदो में से ५२ पदो में रागो का उल्लेख नहीं मिलता । शेप ५८ पद विभिन्न 
राग-रागिनियो में गाये गए है जिनका विभाजन निम्नलिखित हूँ - 


राग-रागिनियाँ - पद-सख्या -  राग-रागिनियाँ - पद-सख्या - 
कल्याण श्र ग्रौडमलार २ 
सारग ११ घसत 4 
विभास १० गौरी ६ 
बिलावल र्‌ नेट र्‌ 
मलार 5 

कुल पद ५८ 

विट्ठल बिपुल 


विट्ठुल्न विपुक्त जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रापिनियाँ 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा में बिट्ठुल विपुल जी का पदन्सग्रह 


प्रति स० ३७१/२६६, पद-सग्रह हरिदास, विट्वठुलविपुल, बिह्ारिमदास । इस प्रति का 
परिचय हरिदास स्वामी के पदो के प्रसग में दिया जा चुका है। प्रति में विट्वुलविपुल जी 
के ४० पद निम्नलिखित राग-रागिनियो में लिखे हुए है - 


राग-रागिनियाँ - पद-सस्या - राग-राग्रिनियाँ- पद-सख्या - 
विभास है मल्हार डे 
मेरू ८. बल्याण है 5 
बसत २ कैदारौ ज 
सारग ११ ब्ल्न 
कुल पद ४० 


हिंदी सप्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग में विट्ुल विषुल जी का पद संग्रह 
प्रति स० १६२०/३१७० । इस प्रति में हरिदास स्वामी, विट्वलविधुन तथा विहारिन 
दास जी के पद-सग्रहीत है । विट्वुलविपुल जी के ४० पद निम्नलिखित राग-राग्रिनियों तथा 
सम्या में लिखे हुए हैं । 


राग-रागिनियाँ - 
विभास 

भेरो 

बिलावल 

वसंत 

सारंग 


पद-संल्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
है मल्हार ३ 
१ कल्याण १ 
| कानरो २्‌ 
२्‌ केदारो पर 
११ न्नत्ल 
कुल पद ४० 
बविहारिनदास 


विहारिनदास जी के काव्य में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


काशी प्रचारिणी सभा में विहारिनदास जो का पद-संग्रह 


प्रति सं० ३७१/२६६, पद-संग्रह हरिदास, विद्वठलविपुल, विहारिनदास । इस प्रति में 
विहारिन दास जी की वाणी दी हुई हूँ जिसमें कवित्त, कुंडलिया आदि छंद तथा ३७३ पद 
हैं । ये पद निम्नलिखित राग-रागिनियों तथा संख्या में दिए गए है - 


राग-रागिनियाँ - 
भरो 
बविलावल 
रामकली 
आसावरी 
धनाश्री 
सारंग 
नट .. 
कानरो 
गौरी , 
केदारो 
विभास 
देवगंधार 


पद-संख्या - 


१७ 
२६ 
५४ 
श्् 
्ा 
प्र्प 

घ्‌ 
बढ 


हट । 


डर 
हि. द्ू 


(6 


ले 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या- 
तोड़ी है 
जैतश्री ७ 
मलार ७ 
हिडोल है 
काफी ६ 
अडानो ४ 
सोरठ भर 
कल्याण १३ 
वसंत पर 
विहागरो १ 
सूहा विलावल १ 
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अनिल आ+ 


हिन्दी-संग्रहालय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में विहारिनदास जी का पद-संग्रह्‌ 


प्रति सं० १६२०/६१७० । इस प्रति में विद्ारिनदास जी की कुछ वाणी दी गई हूँ । 


( २०७ ) 


प्रति अपूर्ण तथा खडित है ॥ अत इसमें कवि के वेवल ११३ पद निम्नलिखित राग-राग्रिनियो 
के अन्तर्गत मिलते है - 


शाग-रागिनियाँ - पदनसस्या - राग-रग्रिनियाँ- पदनसख्या- 
भैरू ५६ आसावरी ६ 
बिद्ावत्त ११ घनाश्री ६ 
रामकती १० सारय १ 
कुल पद ११३ 
श्रीभट्ट 


युगत शतक मैं प्रयुवत राय-रागरिनियाँ 
मयाशकर याशिक सप्रहालय में युगल झतक को प्रतियाँ 


प्रति सख्या २०९६/१६६६, जुगलसत-श्री भट्ट । इस श्रति में पत्र सख्या २८ है किन्तु 
वीच में स० ११ का पत्र नही है। सग्रह में १०३ पद विभिन्न राग-रागिनियों में दिए गए 
हैं । पत्र सख्या ११ के न होने से पद सस्या ३२ से ३५ तक के ४ पद प्रति में नहीं मिलते । 
ग्रथ से लिपिकार का नाम तथा लिपिकाल का कोई ज्ञान नहीं होता। प्रति के €& पदों 
की रागानुसार सस्या निम्न प्रवार हैं - 


राग-रागितियाँ - यद-सख्या - राग-रागिनियाँ- पद-सख्या - 
केदारो र्ड बिलावल श्र 
गौरी 3 पंचम र्‌ 
सारग श्५्‌ विहागरो श्र 
रामकली १ सोरठ रे 
विभास | आसावरी २ 
भैरो ४... बसत ह 
कानरो १ मलार & 

कुल पद ६६ 


प्रति स० ७१२/३२, जुगल सत-श्री भट्ट । इस प्रति में पत्र सत्या ३६ हैं। प्रारम्भ 
के १८ पृष्ठो में जुगलसत पोयो लिखी हुई है ॥ इसके उपरान्त विभिन्न कवियों के पद 
श्ग्रहीत है । के 

जुगलसत के पदो की सल्या क्मानुसार नही दी यई हैँ । जो पद प्राप्त होते हैं उनका 
रागानुसार विभाजन निम्नलिखित है - 


( ३०८ ) 


राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
केदारो १४. विलावल ६ 
गौरी ३. पंचम २ 
सारंग १७ विहागरो ७ 
रामकली १ सोरठ १ 
विभास ३३ आसावरी हि 
भरो हि हिंडोल रे 
कानरो १ मलार श्ड 
कुल पद ८१ 


नल 


प्रति सं० २५१/३२, जुगलसत-श्री भट्ट । यह खंडित प्रति हैं। वीच-वीच में पृष्ठ 
नही हैं। इसमे विभिन्न रागों में ६६ पद दिए हुए हैं। पद संख्या ५२ से ५६ तक वाला पृष्ठ 
उक्त प्रति में नहीं है । मंत भी फठा हुआ हैं । शोप पदों का विभाजन रागानूसार निम्न 
प्रकार है - 
राग-रागिनियाँ - 


पद-संख्या - राग-रागिनियाँ - पद-संख्या - 
केदारो ११ भैरव ४ 
गोरी दर विलावल ७ 
सारंग १७ संकराभरन र्‌ 
रामकली र्ट सोरठ ५ 
विभास १ विहागरों ४ 
कुल पद ६१ 


परशुराम 
रामसागर में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


प्रति सं० ६८०।४६२, रामसागर । परशुराम जी कृत रामसागर काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा में लेखिका के देखने में आया था । रामसागर में कवि के पद भी दिये हुए है । 
कुछ पदों पर राग-रागिनियों का उल्लेख नहीं किया गया हैं । शेप पद निम्नलिखित राग- 
रागमिनियों तथा संख्या में मिलते है - 


राग-रागिनियाँ - पद-संस्या - राग-रागिनिर्याँ - पद-संख्या - 
ललित * ३. मलार २१ 


भेरू १६ गोड़ी ६६ * 


रे 


( २०६ ) 


विलावल डि० मोरठ डे 
टोडी रर गुड 5 
आधावरी दर कानडो श्श्‌ 
घनासिरो रद केदारों श्वृ 
रामगिरी झ्€ मार है 
सारग पड 

कुल पद ५६६ 

मौराबाई 


मीरा के काव्य में प्रयुक्त राप-राग्रिनियाँ 


जैसा कि पूर्व भी कहा गया है वगीय-हिंददी-परिषद से प्रकाशित 'मोरा्स्मृतिन्यरया 
में छपे पद ही कवियिश्री की प्रामाणिक रचना हैं। उसमें छपे पदो वे” ऊपर राग्र-रागिनियों 
का उल्लेख नहीं हैं । आचाय ललिता प्रसाद सुकुल जी ने मी लेखिका से वार्ता करते हुए 
यही बताया है कि जिन हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर प्रस्तुत ग्रथ में मीय के पदो का 
संकलन किया गया है उसमें भी पदो के ऊपर राग्र-रामिनियों का उल्लेख नहीं हैं । अस्तु 
मीरा ने अपने पदो का क्सि रूप अथवा क्ति राय-राधिनियों में मायने किया इसके विषय में 
निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता। 


राजा आसकरण 
राजा आसकरण के पदो में प्रयुक्त राग-रागिनियाँ 


राजा आसकरण के कुछ पर सगीत-राग-बल्पदुम, राग-रत्वाकर, वल्लभ सम्प्रदायी 
की्त॑व-सग्रहों तथा “दो सौ दावन बेष्णवन की वार्ता' में मिलते हैं जो निम्नलिखित राग- 
रागिनियों में गाए गए हैं। हु 


संगीत-रागजल्पदुम में छपे राजा आसकरण के पढ्दी में प्रमुकत राग-रागिनियाँ 


भैरवी $ रामक्ली २ 
परज ँ दविभास ३ 
कुल पद ७ 


राग-रत्वाक्र में राजा आसकरण का एक पद राग्र कान्‍्हरी में मित्रता है । 
वल्लम सम्प्रदायों कीतेंक्सग्रहों में छपे राजा आसकरण के पद्म में अगुक्त राग- 
रामिनियाँ - 


( २१० ) 

आसावरी र्‌ देवगंधार २ 
रामकली ४ जेतश्री १ 
टोड़ी २ भैरव १ 
सारंग & विभास 4 
पूर्वी २. गोरी १ 
नायकी १ कान्हरों र्‌ 
विलावल ३ ईमन १ 
तट १ केदारो र्‌ 
विहागरो १ विहाग १ 
मालव १ 





कुल पद ३१८ 


जन सजनन-»-»मननम 


२५२ वैष्णवन की वार्ता में छुपे राजा आसकरण के पदो में प्रयुक्त राग-राग्रिनियाँ- 


बढ 


केदारो दर विभास १4 
कान्हरो १ रामकली र्‌ 
गोरी १ 
कुल पद १४ 
गंग ग्वाल 


छपे हुए वल्‍लभ सम्प्रदायी कीर्तन संग्रह (भाग १) में गंगग्वाल .का एक पद राग 
गौरी में मिलता है ।' 

प्रकाशित रूप में प्राप्त पद के अतिरिक्त उनका यही पद हस्तलिखित रूप में लेखिका 
के देखने में आया है जिसका विवरण नीचे दिया जाता है। 








१. हेरी हेरी रे भैया हेरी हेरी ॥धु०॥ 
हेरी दे किन गाव ही भलो बन्धो है काज ॥ 
रानी जयुमति छोटा जायो जायो ब्रज में राज ॥१॥ 


पट पीरो प्योस्तार को रानी जयुमति पहरे ताहि । 
दासिनि के भोरे गयों मो मन घोखो आय ॥२॥ 
नेति नंति जासों कहे ध्यान न आवबे रूप । 

सो या बाबा नंद के पर्यो देखियत सृप ॥द॥ 


( २११ ) 


हहिंदी-सप्रहालय, हिंदी-साहित्य-प्तम्मेलन प्रयाग में हस्तलिखित सग्रह सें प्राप्त 
गगग्वाल का पद 


प्रात स० १४५५।२५१५, उत्सव के पद । इस सग्रह में परमानद, सूरदास, नददासं, 
हिंवहरिव्य आदि विभितर कवियों के पद सप्रहीत हैं । ग्रथ अपूण स्थिति में हूँ। इसां में गये 
ग्वाल का वही पद जा वल्लभ सम्प्रदायी कीतेन-सग्रह भाग १ में मिलता है, कुछ पाउ-मैद के 
अज्तर से गौरी राग्र में दिया हुआ हैं । इनका अन्य कोई पद देखने में नहीं भाया । 





फूले फिरत गुवालिया बिप्रव बूझत घाइ 
कहां कुबर को नाम है हमसो कहो सुनाई ॥४॥ 
नामन को गिनती नहीं सबहिन के शिरताज । 
पहलो ती चुनिलेंहु भैया जाकी नाम गरोव तिवाज ॥ शा 
बूदी बाभ सर्वे भ्रवे क्षोर अ्रवाह बढायो । 
चाटत चरन गोपाल के मानो इनहीं को जायो ॥६॥ 
सब ग्वालिन मिल मतों मत्यो करि सन में आनद । 
आवो पकरि नचाइये ब्रजपति बाबा नद ॥७॥ 
अँचें मनि को चॉतरा तहा बंठे शिरदार । 
देखत भशेसों सगे वाको चित उदार ॥5॥ 
सधु भेया पायन परे सकुचत हैं ब्रजराज । 
जठि बिन दादा नाचही पूत भयो हैँ आज ॥धवा 
माचत बावा नद जू सग्र लिये सब ग्वाल । 
मलकत भोंदा हालहो देखि हेंतों ब्रजबाल ॥१०0॥ 
एक ओर ब्रज ग्वालियाँ ए|क ओर सब पोनि । 
पहरावत मधु मगले था ब्रज की महतोनि ॥ १ 
फूलि को दृषभान जू पूरब पुन्य सगाई । 
कीरति कन्या होइगो तो देहों कुबवर काहाई ॥१२॥ 
भैया भंया कहि टेरियो कहा बडे रहा छोट । 
उकुराई तिहु लोक की दुरी अहोरच ओट ॥१३: 
यह पद गायो हेत सो गग सवाल सुख पाय। 
रोम रोम रसना करों तो मोपे वरन्यो न जाइ ॥ ऐढं॥ 
वर्षोत्सद-कीर्तेन, (कीतन-सग्रह भाग १), पृ० झरे 
पृ० ८७ पर पुन गयग्वाल का यही पद (कुछ भ्रब्दों के हेर फेर से) राग गौरी में 
दिया हूँ । 


( 


पिछले पृष्ठो पर की गई विवेचमा से यह स्पष्ट हूं 
में संगीत की अनेक राग-रागिनियों का प्रयोग हुआ है 


२१२ ) 


कि कृष्णभक्तिकालीन साहित्य 
। कृप्णमक्तिकालीन कवियों के द्वारा 


प्रस्तुत की गई पदावली-सामश्री की यदि समीक्षा की जाय तो इस समस्त संगीतमय काव्य 
को हम तीन कोटियों में विभवत कर सकते है । 


(१) इनमें से अधिकांश तो प्रचलित सामयिक संगीत-रूपों में अभिव्यक्त हूँ जो 'कृष्ण- 


भवितकालीन कवियों के समय में प्रचलित राग-रागिनिय 


दीर्पक प्रकरण में संलग्न वर्गी- 


करण से ज्ञात हो जाता हैं । इस कोटि के अन्तर्गत निम्नलिखित राग-रागिनियाँ आती है । 


( १) आसावरी (२) मुलतानी 
( ५) देवगंधार (६) विलावल 
(६ ) पूर्वो (१०) गीरी 
(१३) मल्हार (१४) टोडी 
(१७) देथी (१८) गंधार 
(२१) जयतश्री (२२) मालश्री 
(२५) श्री (२६) त्रिवण 
(२६) सोरठ. (३०) खंबावती 
(३३) नट (३४) हिंडोल 
(३७) रामकली (३८) सूही 
(४१) नठनारायण (४२) अहीरी 
(४५) कामोद (४६) काफी 
(४६) गीड़ (५०) गुड 
(५३) देसकार (५४) रामगिरि 
(५७) अडाना (५४८) देवसाख 
(६१) शंकराभरण (६२) हमीर 
(६५) प्रिया (६६) टंक - 
(६६) सिदूरा (७०) सूहा 
(७३) भकिल्नौटी (७४) सामेरी 
(७५) मालवगोडी (७८) बरारी 


(३ ) धनाश्री 
(७) सारंग 
(११) ललित 
(१५) गुजरी 
(१६) कुरंग 
(२३) पूरवी 
(२७) विहाग 
(३१) परज 
(३५) इमन 
(३६) मार 
(४३) सुधघरई 
(४७) गुनकली 
(५१) विहागड़ा 
(५५) वसंती 
(५६) गंधारी 
(६३) कर्नाट 
(६७) पट | 
(७१) मालवगोरा 
(७५) पंचम 


) विभास 
भरव 

वसंत 
वाल्याण 
भीमपलासी 
मालव 

) भैरवी 
) 


न्प्जे ने 2 5 म है| 
6 हि! ण्<्‌ 


मालकोस 
(३६) जयजयवंती 
(४०) केदारा 
(४४) भूपाली 
४०८) श्री हटी 
भर 


#+5५ न ली टिि बी अज नी 


नप्ण्< 


*ज॑ 3 


) देवगिरि 
६) सोरठी 
६०) राइसी 
६४) वैराटी 
६८) कानरा 
) जंगला 
) सिंध 


भ 


( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 


(२) किन्तु कुछ थोड़े से पद प्राचीन परिषाटी के अनुसार पूर्व स्वीकृत किन्तु 


अप्रचलित राग-रागिनियों में आवबद्ध 
पद आते है - 

(१) देशी तोड़ी (२) 
(४) गौड़ मलार. *£ (५) 


श्री गोरी 
मेघ मलार 


हैं । इस कोटि में निम्नलिखित राग-रागिनियों वाले 


३) गौड़ सारंग 
(६) अलहिया' 


१. लोचन छत राग-तरंगिणी में इन राग-रागिनियों का उल्लेख किया गया हूँ । 


( रहश३ ) 


(३) भक्त गायको द्वारा देय के दिस्तृत क्षेत्र में और विस्तृत काल में जिस विपुल 
पदावलो काब्य-साहित्य को सृष्टि हुई उसमें अनेक नवोन प्रयोगो का होना भी स्वाभाविक 
ही था क्योकि वाव्य-परपरा के अनुसार ही हमारे देश को सगीवन्‍परपरा भो अति प्राचीन, 
पुष्ड और प्रगतिशालिनो रही हैं । ऐसी दद्या में सम्पन और झाइवत स्फ्विदावक वातावरण 
और आलवन को पा कर सगीत के क्षेत्रे में नवकलात्मक प्रयोग न किए जाते यह असमव 
था। कृष्ण-मक्ति-कालीन साहित्य में निम्नलिखित नवीन राग-राग्रिनियों का प्रयोग हुआ है - 


(१) गन सारग (२) मलार कामोद (३) बिलावल रामक्ली 
(४) सूहए दिलाइल. (५) गुड मलार (६) रफ्ही हठीली 
(७) जलहिया विलादल (८) श्री मलार (६) सानुत 

(१०) नायकी (११) सकृरामरन केदायो. (१२) पूरिया सारग 
(१३) मोजिला (१४) मोतिला (१५) सारग मलार 
(१६) राज्ञी श्रीहृढी (१७) झाज्षी मलार (१८) राज्ञी रामगिरि 
(१६) सकीण (२०) स्यथाम गूजरी (२२) पीलू 

(२२) मूलतावी धनाक्षी (२२) नत्नारायनी (२४) पटपदी 


(२५) सारग मलार 


निश्चित रूप से यह तो नही कहा जा सकता कि हृष्ण-भक्ति-कालोन-साहित्प में प्रयुक्त 
इन नवीन राग“रागिनियो की सृष्टि हमारे इृष्णमक्तिकालीन कवियों के द्वारा ही हुई थी 
अथवा उनके समसामयिक अन्य सगीताचार्थों द्वारा किन्तु कृष्पमक्तिकालीन कवियों के सगीत- 
ज्ञान तथा बहुमुखी प्रतिभा को देखते हुए यह भी समव हैँ कि इन नवीन राग-राग्रितियो का 
सुजन हमारे इन कवियों के दरार ही हुआ हो १ 

कृष्णमक्तिकालीन कवियों से सवधित कुछ राग-रागिनियाँ ऐसी भी हैं जिनका 
प्रयोग उनके काव्य में नही मिलता किन्तु प्रचलित जनश्रुतियों के आधार पर सगीताचार्य 
निम्नलिखित राग-रागिनियो को परपा से निम्नलिखित कवियों द्वारा आविष्कृत मानते 
भाये है - 

सुरदास-(१) सूर की मल्हार' (२) सूर सारग 

मोरा-(१) मीरावाई की मल्हार 


कृष्णभजितवपलोन साहित्य पें प्रयुक्त रफफ-रएपिलिय। तथा उच्की संख्या बे अध्ययन 
से कुछ विश्येपतायें दृष्टिगोचर होती हैँ । 
(१) इृष्णभक्तिकालीन कवियां को कुछ विशेष रागो से अधिक मोह था। उहोने 


१ कुछ लोग इसे रामदास के पुत्र झृरदास मदनमोहन के द्वारा आविध्द्ृत मानते हूं, 
संगीत, अगस्त १६५०, पु० श्रेड 


0० हे) 


उनका अतिमात्रा में प्रयोग किया हैं । कुछ रागों का नगण्य प्रयोग हैं तथा कुछ विशिष्ट राग 
ऐसे भी हैं जो किन्हीं कवियो विशेेप को ही आकर्षित कर सके हैं । 


कृष्णभक्तिकालीन प्राय: सभी कवियों ने 'सारंग” राग का अतिमात्रा में प्रयोग किया 
हैं । परमानंददास, कुंभनदास, चतुर्भुजदास, ग्रोविन्दस्वामी, छीतस्वामी, सूरदास मदनमोहन, 
हितहरिवंग, व्यासजी, विट्ठलविपुल, विहारिनदास, परशुराम, आसकरण इन सभी कवियों 
के प्राप्त पदो में सबसे अधिक प्रयोग सारंग राग का ही किया गया हैं । सूरदास, कप्णदास, 
नन्‍्ददास, गदाधर भट्ट, तथा श्री भट्ट के पदों में भी क्रशः विलावल, कानरो, विहाग, भरों 
तथा केदारो के पश्चात्‌ उनसे कुछ न्यून संख्या में किन्तु अन्य सभी राग-राग्रिनियों से अधिक 
मात्रा में सारंग राग ही प्रयुक्त हुआ हैं । हरिदास स्वामी के पदो में कान्हरो, केदारों, विभास 
बौर कल्याण के उपरान्त सारंग राग का ही अधिक प्रयोग हैं। इससे ऐसा ज्ञात होता हूँ कि 
सारंग राग वृन्दावन के इन क्ृप्णमक्तिकालीन कवियों का अत्यधिक प्रिय राग था और 
उसके अतिमात्रा के प्रयोग के कारण ही उसी स्थान के नाम पर इस राग का नाम वृंदावनी 
सारंग पड़ गया हैँ । इस तथ्य की पुष्टि इससे भी होती हैं कि क्ृप्णभक्तिकालीन कवियों के 
समय से पूर्व वृंदावनी सारंग नामक राग का कही भी उल्लेख नही मिल्नता । 


सारंग के पण्चात्‌ विलावल, गौरी, कान्हरो, भैरव, धनाश्री तथा केदारों का प्रयोग 
अधिक मिलता हैँ | किन्तु इनमें भी विलावल सूरदास का, गौरी चतुर्भनद्ास तथा हितहरिवंश 
का, कान्हरो कृप्णदास तथा हरिदास स्वामी का, भैरव गदाधर भट्ट का, धनाश्री विहारिनदास 
का और केदारो श्री भट्ट का सबसे अधिक प्रिय राग रहा हैं। इन राग्रो से कुछ कम मात्रा 
में ईमन, नट, तोड़ी, रामकली, आसावरी, वसंत, मल्हार, देवगंधार, विभास ओर कल्याण का 
प्रयोग किया गया हैँ । मालकोच्न, पूर्वी, ललित, गुर्जरी, श्री, परज, विहाग, कान्हरा, भूपाली, 
अडानो, मारू, विहागरो, काफी, जयतश्री, नायकी, मैरवी, मालव, सोरठ का प्रयोग न्यून संस्या 
में किन्तु अधिकांग कवियों के द्वारा हुआ हैं। मुलतानी का प्रयोग सूरदास तथा हितहरिवंण 
के. पंचम का श्री भट्ट तथा नंददास के, पट का व्यास तथा नंददास के, गौड़ी का कृष्णदास तथा 
परगुराम के, रामश्नरी का कृषप्णदास तथा चतुर्भुजदास के, नटनाराबण का सूरदास तथा चतुरभुज- 
दास के, जयजयवंती का सूरदास, नंददास तथा सूरदास मदनमोहन के, सूहाविलावल का 
सूरदास, व्यास, विहारिनदास के,,गुंड का सूरदास तथा परशुराम के, घंकराभरण का सूरदास 
तथा श्री भट्ट के, हमीर का सूरदास तथा गदाधर के और सूही, कामोद, देवगिरि तथा अल- 
हिया विलावल का सूरदास तथा व्यास जी के ही पदों में प्रयोग किया गया हैं । 


कुछ राय-रागिनियाँ ऐसी भी मिलती हैं जिनका प्रयोग केवल एक ही कवि के हारा 
किया गया है । यथा - 


सूरदास -जंगला, अहीरी, सुधरई, मलार, कामोद, वैराटी, बिलावल, रामकली, 
गुनकली, गुने सारंग, सानुत, श्री हठी, नटनाराथनी, गुंदमलार, गौड़, पुरिया, मेघ मलार, 


( रहर ) 


भूपाल, देसकार, रामग्रिरि, भिझ्लौोटी, वसती, राजी हठीली, रानी श्रीहडी, खबादती, राजी 
मलार, राज्ञी रामगिरि, थ्री मलार सूहा, सोरठी, देवसाख, गधारी, अलहिया, कुरग, देसाख, 
सकी्ण और कर्नाट । 


चतुर्भुजदास -सामेरी 

गोविन्दस्वामो -शकराभरण केदारो 

गदाधर भट्ट -राइसो 

व्यासजी -मोडिला, मोतिला, स्याम गूजरी, पूरवी सारग, गाघार 
हरिदाप्त -बरारी 


किन्तु इन राग-रागिनियो में प्रयुक्त पदों की सख्या बहुत थोडी हैँ 


(२) फारसी तथा भारतीय रागा के समन्वय से आविष्क्ृत रागो में केवल “ईमन 
राग का ही प्रयोग कृष्णभक्तिकातीन साहित्य में मिलता है ! 


(३) हृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत एक ही राग के नाम को विह्वत करके 
कई प्रकार से प्रयोग किया गया हैँ । यथा - 


( १) धन्यासी, घनासी, घनाक्षी, धन्यासिरी, धतासिरी, धनासरी 
( २) अडानो, अडानो, अडाना 

( ३ ) गोरी, गोरी 

(४ ) विहागरो, विहागरौ, विहाग, विहागडा, विहागडौ 
(४ ) देदारो, केदारी, केदारा, केदार 

(६ ) इमन, ईमन 

(७ ) जयतश्रो, जैतश्री 

(४ ) भूपाल, भोपाल, मूपाली, भोपाली 

(६ ) जयजयवती, जेजेवती 

(१०) मालवगौरी, मालवगौडी, मालवगोरा 

(११) मालव कोशिक, माल-कोझ, मालकोस 

(१२) कान्हरा, वान्हरो, कान्ट्रो, कानरो, कान्‍्टडों 
(१३) पूरवो, पूर्वी, पुरवी 

(१४) मारू, मरवो 

(१५) मूही, सूहा 

(१६) असावरी, आमावरी 

(१७) भैरो, भेरव, भेरू 

(१८) देसाख, देवसाख, देशाख 


( २१६ ) 


(४) कुछ नाम ऐसे भी मिलते हैं जो राग की श्रेणी में नहीं रखे जा सकते यथा 
होली, धमार, नटनारायण तथा चर्चरी । 


होली तथा घमार कोई विशेष राग नहीं है वरन्‌ श्रुपद, ख्याल आदि की तरह इलियाँ 
विशेष हैं। नटनारायण की गणना अवश्य राग की कोटि में की जाती हैं कितु चर्चरी एक 
ताल विज्ञेप का नाम हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि संभवतः संकलन कर्त्ताओं ने श्रमवश इन 
नामों का राग-रागिनियों की कोटि में उल्लेख कर दिया हैं । यह भी संभव हैँ कि होली का 
विशेष प्रचलन होने के कारण होली घब्द किसी विद्येप धुन अथवा राग का व्यंजक हो और 
इस कारण राग के स्थान पर इसका उल्लेख साम्प्रदायिकता का व्यंजक वन गया हो परल्तु 
चर्चरी तथा धमार को किसी भी प्रकार राग का व्यंजक नही माना जा सकता । 


कृष्णभक्तिकालीनसाहित्य संगीत की अनेकों राग-राग्रिनियों का अमूल्य कोप है । 
क्ृप्णभक्तिकालीन कवियों ने पूर्ववर्ती तथा अपने समय में प्रचलित राग-रागिनियों को तो 
अपनाया ही साथ ही अपनी सर्वतोन्मुखी प्रतिभा से नवीन राग-रामिनियो का संयोग करके 
संगीत-क्षी की अभिवृद्धि की। इन कवियों ने राग-रागिनियों के द्वारा जिस संगीत काव्य 
के प्रासाद का निर्माण किया उसमें प्राचीनता, मौलिकता तथा नवीनता का अमर समन्वय 
किया है । इन कवियों ने अपने काव्य में इतनी अधिक राग-रागिनियों का समन्वय किया कि 
उनके स्वरों में वह स्वर्गसंगीत छिड़ा कि उनकी स्वरलहरी से सम्पूर्ण काव्योपवन लहरा उठा । 
संगीत की जो धारा इन कवियों ने बहाई है पूर्ववर्ती अथवा परवर्ती साहित्य उसकी स्रमता 
नहीं कर सकता । 


पृष्ठ अध्याय 


क्ृष्णभक्तिकालीन साहित्य की समीक्षा समीत-सिद्धातो के निकषे पर 


रस और राग-सिद्धान्त 


रसानुराग मनुष्य मात्र में नैसगिक रूप से हैं ! “मानव गोरा हो था काला, पूर्व का 
हो था पश्चिम का, उच्चवर्ग का हो या निम्नवर्ग का, प्रडित हो या अपडित, यदि कसी 
अह में भी मानव-सज्ञा को सार्थक करता हैँ तो मानवोचित प्रेरणा से वह नितात शून्य 
क्दापि नहीं हो सकता । उस्तका हृदय विद्याल हो या सकुचित, वृद्धि तोब्र हो या मन्द, यटि 
उसके शरीर में मानवरक्त का सचार है तो रसोद्रेक अनिवार्य चेतना है ॥" ! इसे ही 
काब्य-शास्तियों ने व्यसन” कटा हैं। काव्य में रम-चैतन्य की क्रिया जिस प्रकार अथ- 
चमत्कार और उपयुक्त स्वर-साहचर्य के माध्यम से साथी जाती हैं उसी प्रकार संगीत में रम- 
चेतना का विकास विश्ुद्ध ध्वनि के माध्यम से सघता है । 


राग और रस का गहन सवध हैं ॥ राग का वास्तविक अर्थ हैं भावना ।' प्रत्येक राय 
विश्विप्ट भावनाओं से सवधिव मान्रा जाता हैं क्योंकि प्रत्येक्त राग की सृष्टि विश्विष्ट 
स्वरों के मेल से होती हैँ और विशिष्ट स्वरो में विशेष भावों को प्रकट करने की शर्त निहित 
रहती हैँ । जिस प्रकार वाणी के विभिन्न उच्चारणी से विभिन भाव श्रक्ट होते है अर्थात्‌ 
अधिक ज़ोर से वोतने पर लडने, भगडते, हेसने और चाचय का भाव प्रकट होता है, मन्द- 
वाणी से दैन्य, भाधुयें, धेयें, श्ञाति आदि गृण प्रदर्शित होते हैं उसी प्रकार संगीत में भी 
विभिन्न स्व॒रो के गायन से विभिन्न भाव प्रदर्शित होते हैं।॥ “संगीत के थोता प्राय यह पूछा 
१ काव्य-चर्चा, ललिताप्रसाद सुकुल, पृ० १२६ 
2. “२४६ मारथा$ 945500, शा700707 370 व्शिएए्2 ” 
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करते है कि गाने वाले एक ही शब्द को वार-वबार दुहराते क्यों हैं ? उत्तर यह हैं कि यद्यपि 
शब्द एक ही होता हैं तथापि प्रत्येक वार जिन स्वरों मे वह णब्द गाया जाता है वे भिन्न 
होते हैं और भिन्न-भिन्न भावों को व्यक्त करते हैं। उदाहरण के लिए एक छोटा सा चब्द 
लीजिए 'सुनो' । देखिए, बोलने में भिन्न-भिन्न भावों के अनुसार एक इसी 'सुनो' घब्द की ध्वनि 
किस प्रकार बदलती हैं । जव हम साधारण रीति से किसी का ध्यान अपनी वात की ओर 
आक्ृष्ट करना चाहते है तो कहते हैं 'सुनो' । जब हम अनुनय-विनय के साथ किसी को सुनने 
के लिए कहते है तव ध्वनि बदल जाती हैं ओर हम कहते है 'सुनों ***** ! | जब हम भय 
प्रदर्शन करना चाहते हैं तव उसी “सुनो' शब्द की ध्वनि फिर बदल जाती हैं । जब हम हृदय 
की वेदना व्यक्त करना चाहते है तव उसी 'सुनो' घब्द की ध्वनि फिर बदल जाती है । 
नाटक में कुशल अभिनेता भिन्न-भिन्न ध्वनियों से भिन्न-भिन्न भाव प्रकट करता हैं । संस्कृत 
के साहित्यकार भिन्न-भिन्न ध्वनियों से भिन्न भावों को व्यक्त करने की कला को 'काकु' 
कहते हैँ। जैसे साहित्यदर्पणकार ने लिखा हैँ “भिन्नकंठब्वनिवधीरः काकुरित्यभिधषीयते' । 
जब साधारण घ्वनि में एक ही शब्द के द्वारा भिन्न-भिन्न भाव व्यक्त करने की इतनी शक्ति 
है तो स्वर में जो कि सुनियमित और नसुव्यवस्थित ध्वनि हैं किवनी शक्ति होगी इसकी 
भाप स्वयं कल्पना कर सकते हैं । जैसे ध्वनि का 'काकु' होता है उसी प्रकार स्वर का भो 
'काकु' होता हैं जिसे कि एक कुगल गायक तरह-तरह से व्यक्त करता हैँ । अब में उसी 
'सुनो' शब्द को वागेश्वरी राग्र के एक गान में भिन्न-भिन्न रूप से विश्लेषण करता हूँ। 

गान है 'टेर सुनो ब्रजराज दुलारे' । इसमें ध्यान से देखिएगा 'चुनों' पहले एक हलके खटके 
के साथ गाया जायगा मानो जैसे कोई 'सुनने' के लिए अपनी ओर ध्यान आक्ृप्ट कर रहा 

हो । इसके अनन्तर 'सुनो' इस ढंग से गाया जायगा जिससे करुणा व्यक्त होगी । फिर 'सुनो' 

घब्द को, स्वरों के बिना तोले हुए, तीन लपेट में गाया जायगा जिससे यह व्यक्त होगा कि 

कोई करुणापूर्ण विनय के साथ झूम-झूमकर किसी को सुनने के लिए मना रहा हो | फिर 

'मुनो” को इस प्रकार गाया जायगा जिससे यह व्यक्त होगा कि अब कोई मचल-मचल कर 

सुनने के लिए अभ्यर्थना कर रहा हो | अन्त में 'सुनो' एक छोटी तान के साथ गाया जायगा, 

जिससे हृदय की व्यथा एक व्यग्रता के साथ व्यक्त होगी । * 


उक्त उदाहरण से दृष्टव्य हूँ कि प्रत्येक राग स्वरों के माध्यम से भावों को व्यक्त 
कर विद्येप वातावरण की सृष्टि करके विद्येप रस की उत्पत्ति करता हैं । स्वरों के संयोजन, 
प्रयोग, संक्रोचन, विश्वांति, उतार, चढ़ाव, खटका, लपेट, कम्प, आस, सांस आदि द्वारा 
विशिष्ट भावों के प्रगटीकरण से विशिष्ट रसों की उत्लत्ति होती है । 


विविध प्रकार के रसोद्रेक का सहज प्रभाव मनुष्य ही क्यों प्राणी मात्र की वाणी पर 
पड़ना अवध्यम्मावी प्रक्रिया है । इसी से हमें यह वैज्ञानिक संक्रेत मिलता है कि बाह्य स्वर- 
लहरी भी अन्तर में निहित रसात्मक व्यसन को उत्तेजित करने में अचूक सिद्ध होती है । 








१. संगीत, अप्रैल, १६५५, संगीत सुनने को कला, ठाकुर जयदेव्सिह, पृ० ३-४६ 


( २१६ ) 


यही है सगीत को झक्ति कि सगीत-क्ला वा ज्ञाता स्वरो के आरोह और अवरोह़ के माध्यम 
से यथा अवसर अभीष्सित रस-चेतना श्रोता में जागृत कर सकता हैं ? 


भारतीय सगीत के सातो स्वर रस प्रधान माने गए हैं। नाट्य-शास्त्र में भरत मुनि 
ने कहा है - 

“हास्य और शयार में म तथा प , वीर, रौद्ध तथा अद्भुत में सा और रे , करुण 
रस में ग॒ तथा नि और वीमत्स तथा भयानक रस में घ स्वरो का प्रयोग करना चाहिए। 


सगीत-रत्नाक्रकार ने भी प्रत्येक स्वर को विशिष्ट रस से सवधित माया है -'सा 
और रे वीर, अदुभुत और रौद रस को घ, वीमत्स तथा भयानक रस को ग और नी करुण 
को तथा म और प हास्य एवं श्ुगार रस को उद्दीप्त करते है।” प्गोत-मकरन्द के 
अनुसार “पडज में अदुभुत तया वीर, ऋपषभ में रौद्,, गाधार में झात, मध्यम में हास्य, 
परचम में श्गार, धैवत में वीमत्म और निषाद में करुण रस होता है ।” अहोवल परडित 
७ स्वरो का नवरसो के अन्तगंत वर्गीकरण करते हुए कहते है - “पडज हास्य रस में, 
मध्यम श्यगार में होता है तथा घैवत वीभत्स रस में और निषाद कदुण रसे में एव पचम 
भयानक रस में होता है । ऋषभ श्गार में और गाघार हास्य रस में होता है ।” 








१ हाहपश्रगारयों कायों स्वरो मध्यम पचमों। 

पडजर्षभो च॒ कत्तव्यों दौर रोद्रादुभुतेप्यय ॥ 

गाधारइव निषादइच कर्त्तव्यों कदणे रसे। 

धंवतश्च प्रयोक्‍तब्यों वोभत्से च भयानके ॥ 

सादय-आास्त्र, भरत, स० बटुक्नाय शर्मा तथा बलदेव उपाध्याय, 
एकोनत्रिशत्तमोषष्याय , पृ० ३३१, इलो० स० १७-१८ 

२ स री वोरोइद्भुते रोद्रेघो दोभत्से भधानके । 

कायों ग नी तु करुणे हास्य श्टगारयौसंपी ॥ 


सगरीत रत्नाकर, शार्गदेव, प्रयम्न भाग, स० प० एस सुब्रह्ममष्य शास्त्री, पृ० ६६, 
इलो० स॒० ४६ 


३ पडजस्थाुभुतवोरों च ऋषभस्य च रोड़क | 

गाघारस्य च शाति च हास्यास्य मध्यमस्य च ॥। 

पचमस्य च श्युगारो बोभत्सो धेवतस्थ च। 

करुणा च निपादस्य सप्तस्थान रसा नव ॥ 

सपोत-मकरन्द, नारद, स> समग्रेश रामकृष्ण तेलय, श्लो० स० ४७-४८ 

४ स-मौ हास्पे च श्यगारे स्व॒रो स्पाता तथा थ नो । 

पो वीमत्से तया देंस्थे भम्ानकू रसे भवेत्‌। 

रसे भ्युगारके रि स्थादगाधारों हास्यक्ते पुनता 

समीत-पारिजात, अहोबल, पृू० २६, इलो० स० ६४ 


यद्यपि प्रत्येक स्वर में रस-माच का संचरण तो अवश्य होता है किन्तु रस का वास्तविक 
रूप अथवा पूर्ण अनुभव विभिन्न स्वरो के मेल में ही होता है । यह तो नितात सत्य हैं कि 
रसों के स्थायो भाव संगीत के स्वरों में पाये जाते है । रसानुकूल विभाव, अनुभाव, सात्विक और 
संचारी भाव भी संग्रीत के स्वरो में निहित हैँ किन्तु रस की पूर्णत' व्यंजना तभी हो सकती 
है जब कि स्वरों का मेल स्थापित हो जाय । प्राचीन काल में जब संगीत के रागों की 
उत्पत्ति नहीं हुई थी। रायो के रूप में जातियों प्रचलित थी । उस समय ये जातियाँ ही 
विभिन्न रसों की अवत्तारणा करती थी और उन्हीं के माध्यम से रस की सृष्टि की जाती 
थी । कालांतर में रागो ने यह स्थान ले लिया। 


सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ के दो पक्ष हैँ | सृष्टि ही क्यो स्वयं पुरुप और थक्ति के भी 
मधुर ओर प्रचंड पक्ष हैँ | हमारे संगीत के भी ये दो पक्षहै जो यु ख-दुख, रुदन-हास, प्रेम-भय, 
आसक्ति अनासक्ति की ओर इंगित करते हूँ । संगीत में आँसू ही आँसू अथवा करुणा ही को 
प्रगट करने की एकमात्र शक्ति नहीं वरन्‌ उसके द्वारा प्रायः प्रत्येक रस” का सफल अनुभव 
कराया जा सकता है। संगीत की सृष्टि में जहां माधूर्य रस की सरिता है बहा वीर-करुण आदि 
रसों के सागर भी प्रस्तुत हैँ। “साहित्य का इतिहास इसका साक्षी हैं कि संसार न केवल 
हर या प्रेम के क्षयों में ही गाता रहा है बरन्‌ करुण, वीर वा भयानक रसो का उद्देक 
भी उसके कण्ठ से उसी प्रकार गीत को प्रवाहित कर सका है । प्रेम-विद्धल हृदय यदि 
गीत में सुख पाता है तो वही करुणा से द्रवीभूत होकर गीत श्े झहानुभूति एवं भराति का 
अनुभव करता हैं, परन्तु चीरता के उद्रेक में रोद्र और भयानक का पुट पाकर उसी गीत 
के द्वारा उत्साह, साहस और शौर्य का सन्देश प्राप्त करता है !” प्रत्येक राग लयखू्प में 
शंगार, करुण, वीर आदि किसी रस की ओर संकेत करता हैं । यदि श्री राग शंगार का 
प्रतीक हैं तो भैरव वैराग्य का। राग नटनारायण में संगोत यदि भयानक शक्ति, साहस और 
वीरता का रूप धारण करता हूँ तो करुणा के आवेश में संगीत दो बूँद बासू बन कर 
सोहनी के रूप में वह निकलता हैं। मालकोश के स्वरों में करुण रस उत्पन्न करने की 
महान शक्ति हूँ वो शुद्ध कान्हद्र या दरवारी गंभीर भौर संयत राग है। अड्ाना 
में चंचलता हैँ तो सोहनी में चलता । नीरब निशीध में विरह की निस्तवब्बता 
का आह्वान पंचम राग के द्वारा परिस्कृट होता हैँ तो मेघ राग से हृदय उल्लास, 
आजा और हर्पातिरेक से उद्देलित हो जाता हूँ । “हम लोगो का ग्रान भारतवर्ष की 
नक्षत्र-्जचित निशीधिनी को भनापा देता हैं, हम लोगों का ग्रान घन-वर्पा की विद्यवव्यापी 
विरह-वेदना और नव वसन्त की वनान्त प्रसारित गंभोर उनन्‍्मादना की वाक्य-विस्मृतत 


१. “क्या संगीत में नव रसों फो भ्रकाशित करने की शक्ति है, इस विपय पर संगीताचार्यों 
में सत-भेंद है । 
२. काव्य-चर्चा, ललिताप्रसाद सुदुल, पू० ३७-६८ 


( २२१ ) 


विह्ललता हैं ।” ' कहने का तात्पय यह है कि प्रत्येक राय कसी न किसी विशेष रस का 
सचरण वरता है और इस रसश्री की उपलत्धि में मानव अपने आपको विस्मृत्त कर देता 
है। आकाशवाणी से प्रसारित वार्ता में थी सुमित्रानदन पत के यह पूछने पर कि “विशेष 
रस के लिए विशेष रागिनियाँ होती हैं, क्या यह सत्य है?” प० ओंकारनाथ 
जी ठाकुर ने भी यही कहा था कि “थह नितात सत्य है। प्रत्येक राग विशेष रस के 
लिए होता हैं । प्रकृति से पाई हुई यह वात हैं पर उच्चारण भेद से, आवाज़ की लगान से 
उसकी प्रौक्केसी भिन्न-भिन्न रेशो के द्वारा भिन भिन परिणाम आ सकते हैं ।” * 


सगरीत में रस का विवेचन करते हुए इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि एक राग 
कई रसो के अन्तर्गत आ सकता हैं । करण तथा वियोग श्टगार के अन्तर्गत आने वाचे राग 
बहुत कुछ समान भी हो जाते है परन्तु इसका कारण केवल अभिव्यक्त करने का अपना अलग- 
अलग ढंग है । सारग और मल्हार रागों में दोनो रसो की समान अभिव्यक्ति होती है । 
दरवारी को श्यूगार तथा भक्ति रस दोनों के अतगत रख सकते है । मालक्ोश हृदय द्वावक 
राग है। उससे शझात तथा भक्ति दोनो रसो की निष्पत्ति होती हूँ | इसी प्रकार सैधवी, वीर 
मौर करूण, गौडो, गौड़ तथा घलासिका वीर और श्युगार, देशी विरबिन के भाव तथा वरुण 
रस दोनों की अभिव्यक्ति करता है । 


रागो से उत्पन्न होने वाले रस को हम दो भागों में वाट सकते हैँ, (१) मृदु तथा 
(२) उदात्त । कुछ रागो की रस-अ्रतीति में मार्देव गुण रहता हैँ तथा कुछ यों में 
उदात्तता 4 कल्याण, ईमन, भैरवी, पीलू तथा बागेश्वरी रायो की धमअथवा मप घय में 
करुण-अभ्यर्थता निहित हैं। भैरव, मालकोस जादि रागो में सम की सगति श्रोताओं को 
प्रवुद्ध सा करती है । दरवारी आदि रागो में उदातता है । वात, पित्त तथा कफ बे स्वरो के 
कारण ही राग-रागिनियों में विभिन्न प्रभाव भरा हुआ है । किसी भी पद को आप विहागठा, 
विहाग, खमाज, यमन, कल्याण आदि पित्त-प्रद्धति का प्रभाव रखने वाली राग-रागिनियों के 
अन्दर गाते-गाते फिर एकदम से मेरव, कालिंगडा, जोगिया, परज, विभास आदि की क्फ- 
प्रकृति वी राग-रागिनियो में वे हो पद थाने लगें तो क्षण मात्र में हो गाने वाले का तया 
श्रोताओं का भाव परिवर्तित हो जायगा १ पद का मात्र चाहे श्वगार रस से ही परिपूर्ण क्यों 
न हो किन्तु कफ-प्रह्तति को राम्र-रामितिया उस पद का »टगार रस दूर करके अपना श्ञीताग 
प्रभाव अवश्य डाल देंगी अर्थात श्रोतागणो और गायको को स्वय वही पद रीना, भीना, शीताय 
स्वर में डूबा हुआ प्रतीत होगा । इसी माति चाहे रोद अबबा भयानक रस का ही पद क्‍यों 
न हो बिन्तु पित्त प्रद्ोति को राग-रगिनियों में गाने से वही पद झश्गार रस के समान आनद 
प्रदान करने वाला प्रतीत होगा । 
७ जा ाआआाद 5 अदा ्कक 
१ विश्ञाल भारत, सितम्बर १६३५, ग्रान-रचयिता रदीद्धनाथ, हजारीप्रसाद दिवेदो, 
घू० ३०७ 
२ सगोत, मार्च, १६४२; पु० २४५० 


( २२२ ) 


अतः राग का निर्देश पात्र की तात्कालिक प्रकृति तथा पद के रस के अनुकूल होना 
चाहिये । यदि गायक श्यृंंगार रस के पद का उसके प्रतिकूल रोद्ग तथा वीर रस के राग में 
गायन करे तो उसमें ख्यृंगार की भावना का प्रगटीकरण कैसे हो सकता हैं । उदाहरणस्वरूप 
कोई गोपी विरहाकुल होकर श्रीकृष्ण के वियोग में गाती है - 


मिसदिन बरसत नैन हमारे । 

यह गीत यदि खमाच, भेरव अथवा भीमपलासी राग में बाधा गया तो इसका कुछ 
भी प्रभाव न होगा और रस-दोप हो जायगा । किन्तु यही पद यदि गौड़ मल्हार में गाया जाय 
तो निश्चित रूप से इसका प्रभाव ठीक पडेगा और दर्णक भी गीत के शब्दों और राग की 
ध्वनियों के मेल से उत्पन्न रस की तीब्नतम अनुभूति कर सकेंगे | पद में निर्दिष्ट राग का 
प्रभाव श्रोता पर यह पड़ना चाहिए कि वह उसे संवेदनशील वना कर उसमे उसी रस तथा 
भाव की सृष्टि करे जिससे संगीत प्रेरित हुआ है; पद को दिया हुआ राग पद के रस को 
उसी भांति व्यक्त कर दे, ऐसा न हो कि विरह के पदों को सुनने से कभी आनंद की अनु- 
भूति हो जाय तो कभी भय की । राग और रागिनियों के रस-भाव को देखकर उसकी यथार्थ 
अनुभूति पाकर तदनुसार और तदनुकूल गीत पद्म का चुनाव होना चाहिये | कवि-गायक को 
पद निवद्ध करने तथा गाने के पूर्व पद के रस तथा शब्द बया बाहना ज्ञाहते है इनका सुक्ष्म 
अध्ययन कर लेना चाहिये और तब उपयुवत रस वाले राग का चयन वारके उस पद को 
वॉधना चाहिये । काव्य के अनुकूल रस वाले राग की अवतारणा करने से श्रोताओं के हृदय 
में ठीक उसी रस की तीव्र अभिव्यक्रित होगी जिससे पद और राग के भाव संबंधित है. अतः 
गायक कवि को रागों की रस-झवित का पूर्ण ज्ञान होना अनिवार्य है। 


राग, ऋतु और समय सिद्धांत - 

भारतीय संगीत में राग-रागिनियों की प्राण-प्रतिष्ठा ऋतु और कालों के अन्तगंत की 
गई हैं। हमारे संगीत का ध्येय कभी भी केवल उत्तेजना प्रदान करना, नूतन तथा विभिन्न 
ध्वनियों के मेल द्वारा श्रोतागण को अवाक्‌, आश्चर्यचकित कर देना ही नहीं है । भारतीय 
संगीत पा चरम लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष रहा है इसीलिए भारतीय जीवन में संगीत- 
कला लौकिक अनुरंजन की सीमा तक ही आवद्ध न रह कर चरम साधना का माध्यम स्वीकृत 
हुई । साधना पक्ष का व्यवहार सदा से ही निसर्गवद्ध रहा है । वहाँ की प्रत्येक क्रिया पग-पग 
पर प्रकृति की आश्रयभूता होती हैं । अरतु भारतीय संगीत में कुछ राग ऋतुकालीन (मौसमी) 
माने गए हैं अतः उन रागों को विशेष ऋतु में गाने का विधान हैं। उन रागों के गायन की 
ऋतु नियमित हूँ और वे राग अपनी विशिष्ट ऋतु में ही गाये जाते हैं । 


जहाँ एक ओर रागों को विशेष ऋतुओं में गाने का विधान मिलता हैं वहीं दूसरी 
ओर रागो का संबंध विशिष्ट समय से भी स्थापित किया गया है । रागों का गायन-समय भी 
नियमित हूँ और प्रत्येक राग दिवस अथवा रात्रि में अपने निर्धारित समय पर गाया जाता हूँ । 


( रर३ ) 


भारतीय पद्धति के अनुसार ऋतु तथा समयानुकूल ग्रायन सिद्धात निर्थंक कल्पना 
मात ही नही है वरन्‌ इस त्रम स्थापन के अन्तर्गत महान रहस्य निहित हैं । इस सिद्धात का 
रहस्य प्रद्ोति की लय के रहस्य पर आधारित हैं । झब्दों की लहरो पर अधकार और प्रकाश 
का प्रभाव भिन्न-भिन्न पडता हैं। कुछ शब्द प्राकृतिक कारणों से सुगम सुनाई देते हैं और 
कुछ कठिनता से सुने जाते है । शब्दमइल में अनेक तरणगें उठती है, उनके प्रवाह का रूप 
भिन्न भिन्न ऋतुओ और समयो में भिन-भिन होता है ) हमारे प्राचीन सगीताचार्यों ने प्रकृति 
का गहन अध्ययन किया था और वे प्रकृति के नियमों से भली भाँति परिचित थे । उन्होंने 
ध्वनि सबधी गहन तथा गोपनीय रहस्यो का उद्घाटन क्या और इस तथ्य का पता लगाया 
कि विद्येप ऋतु तथा काल में विशिष्ट घ्वनियाँ विश्विष्ट स्वर-समुदायों से एकता, अनुरूपता 
तथा सांमजस्य रखती हैं। और फ़िर उन्हाने प्रकृति के अनुरूप स्वरों को व्यवस्थित कर 
लिया । भारतीय सगीतज्ञों कै मवानुसार रागो में कुछ ऐसे प्राइतिक तथा स्वभावजाय गण 
होते हैं जो उहें विशेष ऋतु से सवधित करते हैं । अर्थात्‌ सगीत में कुछ स्वर ऐसे होते है 
जिनकी प्रकृति तीक्ष्प, तेजस्वी, उग्र तथा अग्निमय होती हैँ ! जिन रागो में दन स्वरो की 
प्रधानता या अधिकता होती हैं वे अपनी प्रकृति से मेल खाते हुए समय में अर्थात्‌ ग्रीप्म के 
मासो में गाए जाते हैं। इसके विपरीत जो राग्र जाडे के मौसम में गाए जाते है उनमें उन 
स्वरो को प्रधानता तथा महत्व प्रदान किया जाता हैं जो शीवलता, उदासीनता आदि गुणों से 
युक्त होते है। 
प्रत्येक राग विशिष्ट भाववाओं से सबधित होने के कारण अपना विशिष्ट वातावरण 
उपस्थित करता हैं । अत प्रत्येक राग को उस वातावरण से सबधित विशेष समय पर ही 
गाया जाता है। उप काल का वातावरण शात, सुखद, शीतल तथा आनदम्रद होता है, हृदय 
चि'तामुक्त हो जाता है और सात्विक भावनाओ से परिपूर्ण रहता हैं। अत उस समय ऐसे राग 
गाए जाने है जो भक्षितपूर्ण, ईश्वर की उपासना से सवधित, त्याग-परिपूण, अचचल तथा 
अतीत्र (घीमे) होते है। दुपहरी के वातावरण की तीव्रता के साथ रागो में भी चचलता 
बढती जाती हैं। दिन भर की थकान से व्यथित मनुष्य सध्या-समय मनोरजन तथा चित्त को 
प्रफुल्लित करने के लिए श्टगारमय वातावरण और श्यगारिक भावनाओं का आश्रय ग्रहण 
करता है अत सध्याकालीन याये जाने वाले रागा में श्ूगार रस प्रधाव हो जाता है| नौरव 
रजनो के अधकार के साथ ही वातावरण में निस्तब्घता तथा भयानकता का सघार होने 
लगता है अत इस समय जो राग गाये जाते है वे मयानक, रौद्ध आदि रमो से सबधित होते 
है । स्वप्नो के ससार में विचरण करते हुए प्राणी नींद में मस्त सोते हैं। रात्रि ब्यतीत हो 
चली है किन्तु विरहिणी के नेतरो में नीद कहाँ । उसकी वेदना और उसकी ब्यथा अश्रु बन कर 
निरतर बहती ही जाती हैं। इस समय करुण रस प्रधान रांगो का गायन हृदयस्पर्ज़ी प्रतीत 
होता हैं ! अत प्राचीन आचार्यों ने प्रात , मध्याह्, साय एवं रात्रि के तापमान वातावरण 
का अभ्यास करने के उपरान्त रागो के यायन-समय निश्चित क्ये हैं । 


ऋतु तथा समयानुकूल गायन मिद्धात का यह अथ क्दापि नही कि अपने निशिचित 


( २२४ ) 


समय के अतिरिक्त राग अन्य किसी समय गाए ही नहीं जा सकते । समय के नियम को 
परिस्थितियों के अनुसार शिथिल कर देने की प्रथा पूर्वकाल से प्रचलित दिखाई देती है ! 
संगीत-मकरन्द में कहा गया है - 


विवाह समये दान-देवतास्तुति संयुते 
अवलरागमाकर्ण्य न दोषो भरवीं बिना ॥' 
लोचन कवि ने अपनी रागतरंगिणी में कहा हैँ - 


दशदंडात्परं रात्रौ सर्वेपां गानमीरितम्‌ । 
रंगभूमी नृपाज्ञायां कालदोषो न विद्यते ॥* 


दर्पणकार ने भी कहा हैं - 


ययोक्‍्तकाल एवँसते गेयाः पूर्वविधानतः । 
राजाज्ञया सदागेया नतु काल॑ विचारयेत्‌ ॥* 


इनसे विदित होता है कि दशदंड रात्रि के उपरान्त (लोचन कवि के मतानुसार) 
विवाह, दान, देवतास्तुति, रंगभूमि तथा राजा की आजा से किसी भी समय कोई राग गाया 
जा सकता हैं। यह भी कहा गया हैं कि कोई मोह या लोभ से असमय भी राग गा दे तो 
गुजरी रागिनी गा लेने से दोप का परिहार हो जाता है । 


किसी कवि ने कहा हैं - 
नीको पे फीकी लगे बिन अवसर की बात । 
जंसे वरनत युद्ध में रस रंग कछु न सुहात ॥ 


ठीक यही हाल रागों का है। प्रत्येक राग अपने लालित्य में अद्वितीय हैं किन्तु अपने 
नियमित समय के विपरीत गाये जाने पर वही राग अत्यधिक कर्णकटु प्रतीत होने लगता हैं । 
ऊपःकाल में भैरवी के स्वर अत्यधिक मधुर प्रतीत होते है। रात्रि में उसकी वया आवश्यकता । 
रात्रि में तो विहाग का स्वर ही उचित है। रात्रि में भैरवी को गाते सुन उर्दू-घायर का यह 
शैर स्मरण हो आता है - 


शिक्वा करते हो तुम सुहाग के वक्‍त । 
भेरवी गाते हो तुम विहाग के चकत ॥ 





१. संगीत-मकरन्दः, नारद, सम्पादक मंगेश रामकृष्ण तेलंग, संगीताध्याथे तृतीयः पादः 
प्‌० १६ 

« राग-तरंगिणो, लोचन, पृ० १३ 

संगीत-दर्पण, दामोदर, पृ० ७६, इलोक संख्या २६ 


न्ध्ण ल्‍्णे 


(६ २९५५ ) 


समय विज्येप में राग विशेष के गाये जाने से चित्त पर अधिक प्रभाव पड़ता है । आज 
के युग में यद्यपि योरोप के कतिपय पडितो तथा हमारे देश्व के भी कुछ विद्वानों का मत हैँ. 
कि समय के नियम को स्थापित करने में कोई अर्थ नही है किन्तु हमारे प्राचीन सगीताचार्यों 
ने समय-प्विद्धात का प्रतिपादन किया है । समीत-मकरन्द में तो यहाँ तक कहा गया है कि 
“राग्रो को असमय गाने से उनको हत्या हो जाती है तथा जो उनको सुनता है वह दरिद्रता 
को प्राप्त हो जाता है और उसका नाश हो जाता हैं” ।' तरग्रिणीकार ने भी रागो के समया- 
नुकूल गाने का समर्थन करते हुए कहा हैं कि समय के उपयुक्त गीत गाने से वह मधुर प्रतीत 
होता है ।* 


राग की प्रकृति, गुण तथा प्रभाव 


संगीत की राग-रागिनियों के रस भाव तथा समयानुकूल गायन में वह आइचर्यजनक 
शक्ति निहित है जो ससार के सजीव और निर्जीव पदार्थों, जेड तथा चेतन दोनों में परिणाम 
(00००8०) उत्पन्न कर एक निश्चित कार्य करने तथा विशिष्ट प्रभाव उत्पन करने में समय 
होती है । गायनाचार्म प० विष्णुदिगम्बर जी ने रागो के कार्यों के विषय पर विचार करते 
हुए कहा है -“रागो के कार्यों के विषय में जो प्रवाद है उन्हें असमव नही कहा जा सकता । 
गानन्वाद्य करते समय किवाड के काँच तडकते हुए मैने स्वय देखा हूँ । वाद्यो में पचीसों तार 
होते है, जो तार मिले हुए होते है वह एक दूसरे से दूर होने पर भी एक को छेड़ने से दूसरे 
हिल जाते हैं पर विना मिला हुआ निकट वाला तार नहीं हिलता। पेडो पर तो ग्रान का 
स्पष्ट प्रभाव पडता हैँ । इसकी सत्यता विज्ञानाचार्य श्री जगदीद्मचद्ध बोस आदि बतला 
सकेंगे । दीपक राग के विषय में जो प्रव्ाद है उसका प्रत्यक्ष प्रमाण नही मिलता पर इतना 
कहा जा सकता है कि बिना घर्षण के ध्वनि नहीं हो सकती । जहाँ घरपंण है वही ध्वनि 
है और जहाँ घर्पण और ध्वनि है वहाँ अग्नि भी है ।/* 


प्रसिद्ध सितारवादक प० रविश्ञक्र भी सितार के द्वारा संगीत के कार्यों तथा 
प्रयोगों की सफदता का विवरण देते हुए कहते हैं - “हाँ, कमी-कमी सितार के प्रमावश्चाली 
आलाप व गतो के द्वारा निद्रा का आ जाना, क्रण रस का सचार होकर आंसू ढलकना 
और श्ियित्रता तथा उसके वाद झातति देखने में आई हैं /” रसमाव तथा समयानुकूल 


१ रागवेला प्रगानेन रागानाम्‌ +हिसको भवेत्‌ 
य स श्रुणोति स दारिदो घ नश्यति सर्देदा ॥ 
समोत-मक्तरद, नारद, तृतोयपाद, पृ० १५ 
२ यथा काले समारब्ध गोत्र भवति रजक्म्‌ । 
अत स्वरस्यथ नियमाद्रायेषपि नियम छूत ॥ 
रागन्तरगिणी, लोचन, पु० १३ 
३ माघुरो, दिल्तम्बर १६२७, पुृ० ७०३ 
४ सगौत, अप्रेल १६५३, सगयोत साधको से भेंट, प० रविशकर, पु० ३४२ 


( २२६ ) 


गायन की महत्ता के कारण ही भारतीय संगीत के अन्तर्गत कुछ राग-रागिनियों को विद्येप 
गुणों, प्रभाव, माधुयें तथा आकर्पण से सम्बद्ध माना गया है । उदाहरणस्वरूप - 


१) दीपक राग के गायन से अग्नि प्रज्वलित हो जाती ह । 

२) मेघथ राग के गायन से वृष्टि होने लगती हैं। 

) मालकोश राग के प्रभाव से पत्थर पिघल जाता हैं । 

) हिंडोल राग के गायन से झूला स्वतः हिलने लगता है । 

) सारंग राग को सुनकर पशु मुग्ध हो जाते है । 

) टोड़ी राग से आकर्षित होकर हिरन चले भाते है । 

) रामकली राग को सुनकर कोयल कुहुकने लगती है । 

) बसंत राग के गायन से पुष्प विकसित हो जाते हैँ । 

) श्री राग के गायन से थुप्क वृक्ष हराभरा हो जाता है । 
(१०) सोहनी को सुनकर मनुप्य के नेत्रों से अश्नु प्रवाहित होने लगते है । 
(११) नट राग के गायन से मनुप्य में वीर रस का संचार किया जा सकता है । 
(१२) भैरव राग के गायन से मनुप्य की चंचल प्रकृति भक्तिनिप्ठ हो जाती है । 
(१३) जोगिया के गायन द्वारा सांसारिक वासनामय प्रवृत्ति वैराग्य में. परिवर्तित 

हो जाती है। 


( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 


22 वी छू -0ी #>द< ० ए 


यद्यपि आधुनिक युग के अधिकांश विद्वान संगीत की इन विश्येपताओं, गुणों तथा 
प्रभावों को कपोल कल्पना एवं किंवदन्ती मात्र मानते है किन्तु वास्तव में रागों की 
यह समस्त निर्द्धारित रूपरेखा राणगों का पूर्णतः: अलंकारिक रूप मात्र ही नहीं है वरन्‌ 
जैसा कि विप्णुटिगम्बर तथा पं० रविशंकर जी के भी ऊपर दिए गए विचारों से प्रगट होता 
है, रागों के रसभाव तथा समयानुकूल गायन से कुछ निद्चिचत प्रभाव अवद्य उत्पन्न किए 
जा सकते है । 


पूर्व पृष्ठों के रस, राग और सिद्धांत तथा रागों की प्रकृति, गुण और प्रभाव आदि 
की विशेषताओं के आधार पर आगे के पृप्ठों में कृष्णममक्रिकालीन कवियों के संगीत-नान 
की समीक्षा की जायगी | हमें देखना होगा कि कृप्णभक्षिकालीन कवियों के काव्य में राग 
का निर्देश, पदों के रसों, भावों तथा समय के अनुकूल किया गया हैं अथवा नहीं । कबत्रि 
रागों के विशेष गृणों तथा प्रभाव आदि से परिचित है कि नहीं । समय-सिद्धांत की विवेचना 
दो रूपों में की जायगी - 

वाह्म भाधार-वार्ता साहित्य में कुछ कवियों के वर्णन में उनके कुछ पदों के 
गायन-समय का उल्लेख किया गया हैं। ऐसे प्रसंगों के उद्धरण ले कर यह देखेंगे कि उस 
समय जिन रागों को उन कवियों ने गाया है वह समय-सिद्धांत की कसौटठी पर खरे उतरते 
हैँ अथवा नहीं । 


( २२७ ) 


आन्सरिक आयधार-:प्णमक्तिजालीन कवियों के पदों में राग वा निर्देश पदा में 
वणित भावों के समय तथा पद में उल्लेख किए यए समय के अनुकूल हैं जथवा नहीं । पद 
में जिस समय अथवा जिस समग्र के भावा का प्रदाशन किया गया है वह उस राग के समय 
से साम्य रखता हैं कि नहीं । 


सूरदास 


सूरदास जी झास्तीय संगीत में पारगत थे। उपर्युवत्त वातावरण की सृष्टि के लिये 
दै रागो की प्रकृति के अनुकूज्न भावों की रचना करते थे अथवा भावों के अनुकूल प्रदृति 
वाले राग में उसे गाते थे । झाहशाह अकवर द्वार अपना या वर्णन करने के आग्रह पर 
सूरदास ने जो पद ग्राए थे दे वार्ताकार दे! अनुसार राग केदारा में हैं ।' केदारा एक प्राचीन 
राग है| यह भोडुव-पाडव जाति बा राग है + अत इसके आरोह में 'रे', 'ग ये दो स्वर 
बजित है और अवरोट में “ग' दुर्वंल तथा वक्र रहता है । केशरा में कोमल और तीत्र दोनो 
भध्यमों का प्रयोग होता हैं । शोप सब शुद्ध स्वर लगते हैं । इसके अवरोह में कभी-कभी 
कोमल 'ती' का भी प्रयोग होता हैं। इसमें कोमल 'म' वादी और 'सा/ सवादी स्वर है ।* 
कोमत "नी! के प्रयोग से राग में गभीरता आ जातो है ॥ आारोह में 'रे! तथा 'ग! स्वरो के 
चबित होने के फतस्वरूप 'सा' से सीधे “मा पर जाना पड़ता है । “स' से 'मा पर चढाब 
और “प' तक जाने में स्वरो में एक खिंचाव रहता है । खिंचाव की गरभीरता के कारण राग 
में तन्मयता का अनुभव होता हूँ । शुद्ध रुप से गाने के लिए ग्रायक को राग के स्वरो के 


१ “सो यह विचार के देसाधिपति ने सुरदात्ष सों कही, जो श्रो भगवान ने भोको राज्य 
दियो हे सो सगरे गुनीजन मेरो जरा गावत है सो तिनको में अनेक द्रव्यादिक देत हों । 
तासो तुमहू गुनी हो सो तुमहू मेरो कछू जस गावों ! सो तिहारे मन में जो इच्धा होप 
सो भांगि लेहु । सो यह देसाधिपति ने क्ह्मों । तब झूरदास ज्ञी ने यह पद गायो- 

राग केदारो - “नाहिन रहयो मन में ठोर” । 
पड बेष्णवन की वार्ता, (अप्टसखान को वार्ता भ्सग), स० दवारिकादास परोख, पृ० १५ 

२ केदारस्त्वभिवर्णितो रिगनिधस्तीत सदाइ्लकृतो ॥ 
बादी कोमल मध्यमों भक्ति सवादी च प्रडुजस्वर ॥॥ 
तोव्ोषि बबचिदत्र सब्यम इहारोहे रिग्रो वजितो । 
भामे घ॒ प्रथमे निशासु सधुर वीणारवैर्यॉयते । रामकल्पदुमाकु र, पू० १७ 
हिमस्तीवान्यकों मशि आरोहे रिगवर्जित ॥ 
ववचित्कोमलनियर्मि केदार, प्रयमे निधि ॥ रागचद्विका, पू० ८ 
समो मसपौ धपो मश्च पधों प्मो पी रिसो। 
केदार भाश्को राष्या प्रारोहे रिंग दुदंल ॥ अभिनवरागमजरी, पृ० हृड 
भष्यम ईं तीवर सबही आरोहत रिंग हान | 
सम सवादो दितें केदारा पहिचान ॥ हाग्रचद्रिकासार, पृ० ११ 


( ररे८ ) 


साथ एकाकार हो जाना पड़ता हैँ | समस्त वंधनों को त्यागकर गायक केदारा के च्वरों में 
खो जाता हैं। कवि सुर का पद भी तो इसी भाव का हैँ । कवि भगवान्‌ में तन्‍्मय हो चुका 
हूँ । $प्ण के साथ एकाकार हो जाने के उपरान्त कवि के हृदय में अन्य भाव आता ही नहीं 
भौर तब वह तनन्‍्मय हो कर केदारा के स्वरों में गा उठता हैं - 


राग केदारा 


नाहिन रह्मौ मन में ठोर । 

नंदनंदन अछत कंसे आनिये उर और ? 

चलत, चितवत, घौस जागत, सपन सोवत राति । 
हृदय ते वह भदन मूरति, छिन न इत-उत जाति ॥ 
कहत कथा अनेक ऊधो, लोभ लाभ दिखाय । 

कहा कहां, चित प्रेम पुरन घट, न सिघु सम्राय ॥' 


पद के भाव को देखते हुये राग केदारा अत्यधिक उपयुक्त हैँ । तीत्र मध्यम तथा 
कोमल निषाद के कण ने कवि के हृदय की उस वेदना, करुणा और टीस को भी व्यक्त कर 
दिया होगा जो अकवर के नर-प्रशंसा करने के आग्रह से उत्पन्न हुई होगी । रागिनी कैदारा 
का जो चित्र उपलब्ध हुआ है उसमें वियोग की भावना चित्रित की गई है ।* केदारा को 
एक वियोगी के रूप में अंकित किया गया है जिसे विरह-बेदना की तीत्रता में कुछ भी 
मधुर नहीं लगता । अकवर के आग्रह के कारण कवि यूर को भी उन तक आना पड़ा किन्तु 
प्रियतम की स्मृति क्षण-क्षण में उन्हें विचलित कर देती है । विय्ह की अनुभूति के कारण 
व्याकुल, व्यथित उनके हृदय को, सांसारिक प्रलोभन सांत्वना नहीं दे पाते । लोक-मर्यादा की 
कठोर कड़ियाँ उनकी विचलित सिसकियों को बाँध नहीं पाती और तब सबकी उपेक्षा करते 
हुए यूर उपयुक्त भावों को प्रकट कर देने वाले राग केदारा के स्वरों में अपने हृदय को 
खोल कर रख देते हैं। वास्तव में सूर के पद में भक्ति की साधना तो हैं ही साथ ही 
स्वर की भी परम साधना हैं । जैसा शुद्ध भावनामय पद है वैसा ही तन्मयकारी इनका 


संगीत भी हूँ । 
सूरदास स्वभावतः ही उत्कृष्ट गायनाचार्य थे। इसी कारण उनके पदों में रस-राग 
के सिद्धांत का सुन्दर पालन देख पड़ता हैं । श्री राम का युद्ध,' केशी-वध,' कुबलया-वध," 


परे बेष्णवन फी वार्ता, स० द्वारिकादास, पृ० १५ 
« रागिनी केदारा, चित्र सं० १, 

- सुरसागर, (पहला खंड), नवमस्कंघ, पृ० २१८ 

« वही, दशमस्कंच, पू० ७४४ 

वही, (तृतीय खंड), पृ० १२६८ 


ल्‍्फप 9 


न्द 6०६ 0 


( २२६ ) 


हस्ती-दघ,' सुदक्षिण वध,' ड्िविद-वध,' जरासघ-वघ,' शात्व-वध, दन्तवक्र-वघ," सक्ष्मण- 
युद्ध-गरमन* प्रमग्रो में कवि ने नट, कान्हरा और मारू राग-रग्रितियों को अपनाया है । 
उदाहरणस्वरूप देखिये - 


कस के अत्याचारों से पीटित जनता को त्राण देने के लिये दृष्ण ने वीर रूप घारण 
किया हैं। मल्लों को पराजित करके, कुवबलयापीड का वध कर कप्त के पापों का तिरोघान 
करने के लिए कृष्ण रग्भूमि में उसकी ओर अग्रसर हो रहे है । हृष्ण की थाकृति और 
वेषभूषा वीर रस को पूर्णत अवतारणा कर रही हैं। उसने! कमल नयनों में आज श्ोघ 
की अरुणाई भलक रही हैं ! भौंहें ही धनुप हैं गौर ललाट पर सुझोमित तिलक वाण 
के सदृश्न दीख रहा हैं । श्याम शरीर पर पीत वस्त्र ऐसे प्रतोत होते हँ मानो काले आदलो 
के मध्य विद्युत हो | हिलते हुये कानो के कुडल बिजली की भाँति चमक कर वातावरण को 
ओऔर भी अधिक भयानक वना रहे है । सूरदास दृष्ण को इस वीर आइद्वति का वर्णन नट- 
राय में करते है - 


सटद 


नवल नद-नदन रगभूमि राजे । 

स्पाम तन, पीत पद सनो घन में तडित भोर के पख् सार्य बिराज ॥ 
खतबन कुडल झलक सनो चपला चमक, दूग अदुन कमल दल से विसाला | 
भाँह सुदर घनुष, घान सम लिर तिलक, केस कुचित सोह भू साला ॥ 
कुबलया मारि चानूर भुष्टिक पटक्ति घीर दोड कथ गज-दत घारे | 

जाइ पहुँचे तहां कस बंठयो जहाँ, गए अवसान प्रभु के निहारे ॥ 


नट रागिनी वीरता, साहस तथा उत्साह का सृजन करती है ।' यह मुष्य की वीर 
भर ओजस्विनी प्रवृत्ति की प्रतीक है। नठ की बाइति युद्ध-भूमि में शबुज को पराजित 





१ सूरसागर, पहला खड, पृ० १३०१ 

२ वही, पृ० १६७५ 

ह वही, पृ० १६७६ 

४ चही, पृ० १६७६ 

३६ वही, थु० १६८३ 

६ बहो, पृ० १६८६ 

७ धहो, नवमस्कघ, पु० २३६ 

८ सूरसागर, काज्ञी नागरी प्रचारिणे सभा द्वारा प्रकाशित, (ट्वितोय खड), दशम स्वघ, 
प्‌ृ० १३१०, पद स० ३६६६ 
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( २३० ) 


करते हुए एक वीर नायक के रूप में अंकित की जाती है ।' वट रागिनी का जो चित्र) प्राप्त 
हुआ है उससे भी वीर रस के उपयुक्त वातावरण को चित्रित किया गया है । वीर योद्धा को 
उत्साहित होकर अपने शत्रुओं से लड़ते तथा पराजित करते हुए दिखाया गया हैँ । वट 
रागिनी में निहित इस वीर रस को भावना के कारण ही सूर ने अपने वीर रस के पद में 
नट रागिनी की अवतारणा की हूँ । 


जरासंध वध के प्रसंग में कवि कहता हैं - 
साछ 

दांस खल दलन, रन रास रावन हनत, दीन दुख हरन गज सुब्तकारी । 
नृपति चहूँ देस के बंदि जरासंध के, रैति दिन रहत जिय दुखित भारी ॥ 
चुनी जदुनाथ यह घात जब पथिक ते, घर्स सुत के हृदय यह उपाई । 
राजसु जज्ञ को कियो आरंभ में, जानि के नाथ तुमकी सहाई ॥ 
भीम भरजुत सहित विप्र को रूप धरि, हरि जराद्तंघ सों जुद्ध माँग्यी । 
दियो उन पे कह्यो तुम कोऊ राजसी फपट करि विप्र को स्वांग स्वांग्यी ॥ 
हरि फह्लो भोम अरजुन दोऊ सुभद ये, कृष्ण से देखि लोचन उघारी । 
बचन जो कट्मो प्रतिपाल ठाक्नौ करो, के सभा मांहि पत्त जाहु हारी ॥ 
पार्थ छुम नहीं समरत्य मम जुद्ध कौ, भीम सो लरों यह कहि सुनाई । 
बीत ओऔ सप्त दिन यों गदाजुद्ध कियो, दोउ वलवंत कोउ लिया न जाई । 
स्थाम तून चीरि दिखराइ दियो भीम कों, भीम तव हरपि ताकी पछारचो । 
जरा जरासंध की संधि जोरचौ हुती, भीम ता संधि को चीरि डारचो ॥ 
नृपनि को छोरि सहदेव को राज दियो, देव चर सफल जय जय उचारचौ । 
सुर प्रभु भीम अरजुन सहित तहां तें, धर्म चुत देस को पएुनि सिधारयों ॥' 


मारू रागिनी का जो चित्र प्राप्त हुमा है उसमें वीर रस तथा वीर वेपभूपा का 
चित्रण किया गया है । वीर रस से परिपूर्ण होने के कारण ही उक्त पद का गायन कवि 
मे वीर रस की रागिनी मारू में किया हैं । 
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२. नद-रागिनी, चित्र सं० २ 

३. सुरसागर (द्वितीय खंड), पु० १६८१-८२, पद सं० ४८३३ 

४. माह-रागिनी, चित्र सं० ३, पृ० ३२४ 


६ २३१ ) 


वान्‍्हरा वीर रस की रागिनी हैं। कान्‍्हरा का छो चित्र मिला है उसमें भी दौर 
भावों का प्रदर्शन किया गया हैं ।' सूरदास जी कुयलयावध के प्रसग में वौर रस का वर्णन 
कान्हरा में करते है जो रस-राग के सिद्धात के अनुसार उचित है - 
कान्हरी 

सुनहि महावत बात हमारी । 

बार-बार सकर्षन भाषत, लेत नहिं हाँ ते मज टारी ॥ 

मेरी कह्यों सानि रे मूरख, गज समेत तोहिं डारों मारी । 

द्वारं फरे रहे हे क्बके, जनि रे गर्व करहि जिय भारी ॥ 

न्यारो करि गयद तू अजहूँ, जान देहि के आपु सेभारोी । 

सूरदास प्रभु दुप्ट निक्दन, धरनो भार उतारनकारी ॥ 


रस और भावों के साथ ही सूरदास ने भारतीय मगीत के समय सिद्धात का भी 
विचार रखा है | प्रात काल का वर्णन कवि ने प्रात कालीन गाए जाने वाले रागो तथा साय- 
काल और रात्रिकालीन वर्णन क्रमश सध्या तथा रात्रि के समय गाए जाने वाले रागो में 
क्या हैँ। 


दिवस का आगमन हो गया है, चद्धमा की किरणें धूमित हो गईं और तारे तेजहीन 
हो गये हैं, रवि को उदित जान कर मुर्गे वोलने लगे है, कुमुदिनी सकुचित हो गई है भर 
कमल विकसित होकर हास्य कर रहे हे, भ्रमर पराम ओर मकरद पर त्रीटा बर रहे है, 
नारियाँ मगलगान करने लगी है किन्तु कृष्ण अभी सो ही रहे है । सूर का मातृ हृदय अपने 
कन्हैया को जगाने के लिए व्याकुन हो जाता है ओर तब वे प्रात काल गाए जाने वाजे राग 
बिलावज' के स्वरो में गा उठते है - 


राग विलावल 
जागिए ग्रजराज कुबर कमल दुसुम फूले। 
कुमुद बुद सेकुचित भए, भूगलता भूले । 
तमचुर सग रोर सुनहु, बोलत बनराई ॥ 
राभति यो खरिकनि में, बच्चा हित धाई । 


३१ रागिनी काहरो, चित्र स० ४, 
२ सूरसागर, ( द्वितोय खड ), पु० १२६८, पद स० ३६७० 
३ संगीत मरकर्द, पृ० १५, सग्रीत दर्पण, पूृ० ७७५, संगीत पारिजात, पृ० €२ 
बेलावलो सायशुद्धा गसवादिघवादिनी । 
गनिवक्रा तथा पूर्णा प्रातरेव हैं गीयते 0! रागचदढ्विका, पृ० ३ 
सरी गो पघों निध्तो निघो परमौ गसो रिसो | 
शुद्ध वेलावलो घाश्ञा गेंया प्राहुणे मनोहरा ॥ अभिनवरागमजरो, श्लो० २६ 


( २३२ ) 
विधु सललोन रवि प्रकास गावत दर चारी । 
सुर स्यास प्रात उठो, अंबुज-कर-घारी ॥' 
कलेवा-वर्णन कंवि प्रात.काल राग भैरव तथा विलावल में करता हैं | यथा - 
राग भैरव 
उठिए स्थास कलेऊ कोज । सनमोहद रुद निरखत जोज ४ 
तथा - राग विलावल 
कमल सेन हुरि करो कलेवा । 
भाखन रोठो, तचद्य जम्यो दधि, भाँति-भाँति के सेवा ॥ 
प्रातःकाल दघि-मंथन का वर्णन कवि ने राय विलावल तथा आत्ावरी" में किया है 
जो समय के उपयुक्त है । 
राय बिलावल 
प्रतत सनय दघि सथति जत्तोदा गति चुख कमल नयन गुन गावति ।* 
तथा- राग आसावरोी 


(एरी) बारेंद तों दधि मथति जसोदा घनकि सथनियाँ घूर्मे ।* 














यहाँ तक कि चूरदात ने कृष्ण की वाल-करी़ाओं तक में समयानुकूल रामिनियों की 
सृष्टि को हैँ । कृष्ण की प्रातः:काल की कीड़ा का चित्रण कवि ने प्रात.काल के विलावल राग 
में किया हैं. 
राग विलावल 
ऋड़त प्रात समय दोड बोर 
१. सुरसागर, (प्रथम खंड), दशन स्कंघ, पृ० ३२६, पद से० ८२० 
२. समात-मकरन्द, पृ० १५; सगात-दपण, पृ० ७६: संगोत-पारिजात, प० ६२ 
गो सपी घयी सगी रियो सपी ऊगो रित्तो । 
भेरवो नित्यपूर्णे: स्थाध्चबदाश: अशथातन: 
बअभिनवराण नंजरी, पृ० १६, छुं० सं० ७५ 
३. चुरसागर, ( प्रथन खंड ), दशनस्कंघ, पृ० ३३२, पद सं० ८२६ 
४. वही, पृ० ३३२, पद सें० ८३० 
५. रागतरंगिणों, लोचन - 
इसके गाने तथा बजाने का समय दिन का इूसरा पहर हूँ ।7 
संगीत-कौनुदी, ( पहला भाग ), निगम, पृ० १०७ 
€्ट 


- सूरतागर, ( प्रथम संड ), दझ्मनस्वाॉंघ, पृ० ३११, पद सें० ७४६७ 


( २३३ ) 


कृष्ण अब बड़े हो गये हैं॥ गोष सखाओ के साथ कान्हा भी बने में गाय चरान 
जाते है । दोपहर दवा जाने पर वट-ृक्ष की छाँह में कृष्ण तथा गोप>वाल छीन दीन कर 
दुध-फन आदि खा रहे है। सूरदास दोपहर का यह वर्णन राग सारग में करते है - 


राग सारग 

ग्वाल मड़तो में बेठे मोहन बट की छांह, दुपहर बेरिया सखाति सग लीने । 
एक दूध, फल एक भर्गरि चबेना लेत, निज्र-निज कामरी के आसनति कोने ॥ 
जेंबत5रू गावत हैँ सारंग की तान कान्ह, सलमि के मध्य छांक लेत कर छीने । 
सूरदास प्रभु को निरश्ि, सुद्ध रीक्िरीकि, सुर सुमननि बरपत रस भीने !* 


सारग राग दोपहर में गाया जाता हैं ।' इसी कारण सूर ने भी उपत पद में दोपहर 
के समय का छाक्-वर्णत सारग में क्या है । पद के वर्णन से ज्ञात होता है कि कृष्ण खाते- 
खाते सारग राग भी गाते जा रहे हैं । दोपहर के समय कान्हा के मुख से सारग राग गवाकर 
सूर ने समयानुकूल राग-ग्रायन को विशेष महत्व प्रदान किया है ।* 


इसी प्रकार अपने पदों में समय-सिद्धात का ध्यान रखते हुए सूरदास गो-पद-रज से 
मडित आनन लिए संध्या समय घेनु चराकर लौटते हुए कृष्ण की सुपमा का वर्णव सायकातीन 
राग गौरी' में करते है - 
राग_गोरी 
बन ते लावत धेनु चराए। 
संध्या समय साँवरे मुख पर गोपद रज लपटाए।* 


जहा कवि ने क्लेवा-वर्घन विलावल तथा मैरव आदि प्रात कालीन रागो में क्या 
है. वहाँ वह रात्रि के समय वियारी का वर्णन रात्रिक्ालोन गाये जाये वाले राग विहागरों५ 
कान्हरा' तथा बेदरा" में करना भी नही भूलता - 








१ सूरतसागर, पूृ० ४२०, पद स० १०५५ 
२ समीत-पारिजात, पृ० ६३ । राग तरमिणो, लोचन, 
0६ 8007 0उ०गए इशथाड 5 छोउजटत 75 93 णाशी। ग्राटा059 ? 
इश्यह्टा( गी 673, 4054 मट्डएए, 2986 58 
9 ३ -राग-सतरगिणो, लोचन, सयोत-दर्षण, पृ० ७६ 
“४ सूरतागर, ( प्रयम सड ), दशमस्कघ, पू० ४०१, पद स० १०३५ 
# ४, सगोत घुघा,*्पु० १३ 
६ हिंदुस्तानी सगीत-पद्धति क्रमिक पुस्तक मालिका, चोथी पुस्तक, पृ० ५६, 
समोतयुधा, पृ० ७ 
७. राग-सरगिणी, लोचन, सगोत-दर्पण, पृ० ७६ 


( २३४ ) 


राग विहागरी 
कमल नेन हरि करो वियारी । 
लुचुई लपसी, सद्य जलेबी, सोइ जेंवहु जो लगे पियारी ॥' 
राग कानन्‍्हरो 
सुर स्पाम फछ फरो बियारी पुनि राखो पौढ़ाह ।* 
राग केदारो 
चलो लाल कछ्ु करो बवियारी । 
रुचि नाहीं काहू पर मेरी तू कहि भोजन फर्रों कहारी ॥॥ 


रात्रि हो गई हैं। गगन पर चन्द्र अपनी घवल ज्योत्स्ना विकीर्ण कर रहा है । कृष्ण 
अभी छोटे ही तो है । चाँद को खिलौना समझ कर लेने के लिए मचल उठते है । सुर कृष्ण 
की इस वाल छवि पर मुग्ध हो जाते हैँ और तत्काल रात्रि के समय कृष्ण के हठ को चित्रित 
करते हुए रात्रिकालीन राग केदारा में गा उठते हैं - 


राग केदारी 
मैया, में तो चंद-खिलोना लेहाँ । 
जहों लोटि धघरनि पर अवहीं तेरी गोद न ऐहॉ ।* 


आहिवन की पीयूप वर्षिणी पृूणिमा की रासलीला जो सूर-जीवन का पाथेय बन गई 
थी उसका वर्णन करता हुआ भकक्‍त गायक कहता हैं- 


राग बड़ाना 

मोहन लाल के सेंग ललना याँ सोहें ज्यों तमाल ढिग तर सुभ सुमन जरद फौ । 
बदन अनूप काँति नीलाम्बर इहि भाँति, नवधघन बीच ससि मानहू सरद को ॥ 
मुबत्तालर त्तारागन, प्रतिधिम्ब बेसरि को, चूने मिलि रंग ज॑से होत है हरद कौ । 
सुरदास प्रभु मोहन गोहन छवि वाढ़ी मेंटति निरखि दुख मन के दरद फो ॥४ 


सूरसागर के प्रसंग से ज्ञात होता हैँ कि घरद-पूर्णिमा की रात्रि में रासनृत्य हो रहा 
हैँ । भाकाण में तारे और चन्द्र खिल रहे है । ऐसे समय में मंदलाकार नृत्य करते हुए व्याम 
वर्ण वाले कृष्ण करे साथ गौरवर्णा गोपियाँ ऐसी सुणोभित होती है मानों बादलों के मध्य चन्द्र 


१. सुरसागर, ( प्रथम खंड ), दशमस्क्षंघ, पु० ३३८, पद सं० ८४५ 
२. चहो, पृ० ३३७, पद सं० ८४४ 
« चही, पृ० ३४२, पद सं० ८४५९ 
४. चही, पु० ३२७, पद सं० ८११ 
पर. बही, पु० ६५५, पद सं० १७६८ 


न्ध्छ 


( २३५ ) 


उदित हो गया हो ॥ मुक्ता को लरें ही तारे वन गईं है । सम्पूर्ण पद राविकालीन भावों से युक्त 
है । अत कवि के द्वारा प्रस्तुत पद का गायव राजिकालीन राग अडाना' में करना उचित 
ही है । ऊपर किए गए विवेचनात्मक अध्ययन से यह प्रकट होता है कि सूरदास जी ने अपने 
पदों में जिस समय का वर्णन किया हैँ उसी के अनुकूल समय वाले रागो का सृजन क्या है। 
वार्ताकार के कथन से इस तथ्य की भी पुष्टि हो जाती है कि सुर ने जिस समय जो पद 
गाया उसी के अनुकूल राग भी चुना । वार्ता में एक प्रसग दिया है-“और एक समय थी 
गोकुल ते परमानद आदि सव वैष्णव दस पद्रह सूरदास जी से मिलिवे को और श्री गोवर्धन 
नाथ जी के दरसन को आये । सो सेने आरती के दरसन करि सूरदास जी के पास आये। 
तब सूरदास जी ने सगरे वैष्णवन को वहोत आदर सन्मान क्यो और ताही समय कीतेन 
गायो । 
राग कान्‍्हरो 

(१) हरि सग छिनक जो होई। 

(२) प्रभु जन पर प्रसन्न जब होई | 

(३) हरि के जन को गति ठकुराई ॥ 


राग हमीर 
(१) जा दिन सत पाहुने आयें । * 


राग काहरा तथा हमीर' दोनो ही रात्रिकाल में गाए जाने वाले राग हूँ। वार्ता से 
स्पष्ट है कि सूर मे इन पदों को शयन-आरती के उपरान्त रानि में ही गाया या। अत 
सूरदास का उस समय इन राग्रो का गाता सामयिक था । 


एक अन्य स्थल पर वार्ताकार लिखता हँ-“ता पाछ्े चौथे दिन न्हाय के सूरदास जी 
प्रात काल मगला के दरसन को चले । तव सूरदास जी अपने मन में विचधारे जो देखो या 





१ राग-तरमिणों, लोचन- 
रागो $डाण प्रसिद्धों मुदुनिगमयुतस्तोद्षघस्तो ब्ररिश्च ॥ 
तार' बड्जोड़्त वादो सहचरति सदा पचमों अध्यप्तस्थ ॥ 
आरोहे इर्बलो तो भवत्‌ इह धगो ध मृदु केचिदाहु । 
कर्णाटस्येंब भेद सरससुमघुर गरीयतेश्सो निशीये ॥॥ 
रागकल्पदुमाकुर, पृ० २२ 
मपी ध्तो धनो पर्च मप्री गमौ रिसों तया । 
तार बडजाशकोष्ड्डाणो राज्या तृतोययामके ॥ 
अभिनवरागमजरी, पू० २८ छ० १६० 
२ ८४ वेष्णदन को वार्ता, स? परोल, (अध्टसखान-वार्ता प्रसय), पृ० २५ 
३ सगीत-सुघा, पु० १६ 


( २३६ ) 


वनियाँ को तीन दिन भये परंतु दरसन को नाही गयो । तासों भाज जो यह न चले तो याकी 
भय दिखावनों और दरसन करावनों । यह विचारि के सूरदास जी वा धनियाँ के पास आय के 
कह्यो जो तीत दिद वीत चुके मोकों फिरते परि तू दरसन कों नाही चल्यो जो आाज तो 
चल । तब वा वनियाँ ने कह्यो जो कछू बोहनी करि सिंगार के दरसन करूँगो | तब सूरदास 
जी वा बनियाँ सों कही जो अब तो में तेरी वात सगरे वैष्णवन में प्रगट करूँगो । जो यह 
वनियाँ झूठो बहोत है सो फवहूं याने श्रीनाथ जी को दरसन नाही कियो और यह वैष्णव 
हूँ नाही हैं। भव ते! पास कोई वैष्णव सोदा लैन आवेगो तो मैं तेरे दोहा, चौपाई, पद क्ुटि- 
लता के कराके वैष्णयन को सुनाऊंँगो । सो या भाति कहिके भैरव राग में एक पद गायो । 


राग भेरव 
आज काम कालि काम परसों काम करनो । 
सो यह पद सूरदास जी ने वा वनिया को वाही समय कीर्तन करिके सुनायो ।* 


वार्ताकार के कथन से यह ज्ञात होता है कि सूरदास ने राग भैरव के इस पद को 
मंगला के दर्शन करने के लिए जाते हुए गाया था। मंगला का समय प्रातः: ५ बजे ७ बजे तक 
माना जाता था ।* अतः सूरदास ने इस पद को प्रातः ५ से कुछ पूर्व ही गाया था । भैरव 
राग प्रातः काल गाया जाता हैं । अतः कवि का उस समय राग भैरव गाना उचित हैं । 


सूर-साहित्य पर एक विहंगम विवेचनात्मक दृष्टि डालने के उपरान्त निश्चित रूप 
से यह कहा जा सकता है कि कवि ने सर्वत्र रस, भाव और समय का ध्यान रखते हुए संगीत 
की रचना की है । सूरदास से पूर्व और उनके पश्चात्‌ के न जाने कितने भक्तों ने सूरदास 
की ही भाँति अपनी वाणी के विलास से भगवान का यणगान किया हैं, न जाने कितनों ने 
तानपूरे सँभाल कर मंदिरों को अपने संगीत के स्वरों से गुजायमान कर दिया है किन्तु आज 
उनकी क्षीण प्रतिध्वनि मात्र ही सुनाई पड़ती है । वहुतो की वाणी नीरवता में लीन हो चुकी 
है । सूरदास ही ऐसे है जिन्होंने अमरत्व प्राप्त कर लिया है | समय के साथ ही उनकी वाणी 
भी तीत्र होती जाती हैं । इसका कारण यही हूँ कि सूर ने राग-रागिनियों के रस-भाव को 
देखकर, उसकी यथार्थ अनुभूति पा कर तदनुसार और तदनुकूल गीत-पद्य का चुनाव किया 
हैं। कवि ने तत्कालोस प्रचलित थास्त्रीय संगीत के रागयों में जो पद गाये हैँ उनके शब्द, अर्थ, 
भाव और रस शौर नागों तथा रागिनियों के रूप, रस जौर भाव के साथ संवादित हुए हैं 
इसी गुण के कारण मूर का काव्य और संगीत मानव-जीवन के साथ एकाकार हो गया हैं 
सूर की प्रतिभा ने कात्य और संगीत का इतना सुदर समन्‍्त्रय किया है कि वह काल को कठोर 
दीवारों को बेबकर साज भी बपना स्वर मुखरित कर रहा हूँ और नर्देव करता रहेगा। 
महाकवि के स्वरों को विब्द कंसे भला सकता 


कम 





१. ८४ वेप्णवन को वार्ता, स० परोक्ष, (अप्टसखान-वार्ता), पृ० २३-२४ 
२. देखिए, श्रस्तुत ग्रंथ का तृत्रीय अध्याय, पु० ११४ 


( ररे७ ) 
परमानददास 


परमानददास ने अपने पदों में रागो के अनुकूल ही भावो की सृष्टि की हैं | कवि का 
निम्नलिखित पद अवलोकनीय हैं - 


राग गौरी 
या हरि को संदेश न आयो 
बरस मास दिन बीतव लागे, बिन दरसन दुख पायो ॥ 
घन गरज्यो पावस ऋतु ध्रकटो, चातक पीड सुनायी । 
मत्त मोर बन बोलन लागे, बिरहिन विरह सुनायों ॥ 
राग मल्हार सह्यो नहिं जाई, काहू परथथिकहि गायों । 
“परमानद' फहा कीजै, कृष्ण मघुपुरी छायो ॥९ 


“राग मल्हार' बरसात में विशेष रुप से गाया जाता है।' कवि ने पद में पावस 
ऋतु का ही वर्णन किया हैं। इस कारण यद्यपि कवि ने स्वय इस पद को गोरी राग में 
गाया है किन्तु इस बात का स्पष्ट उल्लेख कर दिया हैं कि ऐसे पावस के दिनों में कोई 
शाही मल्हार राग गा रहा हूँ। प्राप्त चित्र' तथा संगीत-प्रयो' के वर्णन से स्पष्ट है कि 
राग मल्हार आनंद, हे, प्रेम तथा श्यगार का प्रतीक है। इसी कारण राही परथ्चिक वाले 
बादलो तथा वरसातो वूँदो दे मध्य आनद में झूमकर मल्हार राग गा रहा है । किन्तु 
गोपिकार्यें विरह में सतप्त हैं। कृष्ण मथुरा में है । उनके पास से कोई पाती भी तो नहीं 
आई । प्रतीक्षा में नयन बिछाए वे कृष्ण का माय देख रही है । वपष तथा महीने व्यतीत 
होते जा रहे है किन्तु इथाम का काई सदेश नहीं आता। उनके रोते हुए हृदय में मिलन 
का उत्साह कहाँ, सयोग सुरति का आनद कहाँ ? एक क्षीण आया लिए शायद कभी श्याम 
को हमारी सुध आ जाय । कसी प्रकार जीवन के सूने दिन काट रही है । धन का गरजना, 
चातक का पी-पी परुकारता, मोर का आनदित होकर नृत्य करना विरहिंणी के विरह को 
और भी उद्दौप्त कर रहा हैं। ऐसो अवस्था में हर्प तथा सुख का प्रकट करने वाला मल्हार 
राग वैरी सदृश्य जान पडता हैं। परमानद दास की योपिया भी तो यही कहतो है कि 
कृष्ण भपुषुरी में है, उतके विरह में हमें राय मल्हार कैसे सुहा सकता है । 





१ पद-संग्रह, परमानददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० ररेईे 
२ सागीज़त्वपण, ५० ७७, मगीत, पारिजात, पु० १०२ 
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( रर३े८ ) 


परमानंददास जी के काव्य में समस्त राग-रागिनियों का उचित रीति से निर्वाह 
हुआ है । वार्ता में दिया हैं - 


“सो जब जन्माष्टमी आई तव श्री गूसाई जी आप परमानंददास जी को संग लेय 
के श्री गिरिराज सों श्री गोकुल पधारे। सो जन्माष्टमी के दिन श्री गुसाई जी आपु 
श्री नवनीत प्रिय जी को अभ्यंग कराये | ता समय परमानंददास ने यह वधाई गाई - 

राग धनाश्री 
सिलि मंगल गावो माई । ' 


परमानंददास जी ने यह वधाई राग घधनाश्री में गाई थी। संगीत-शास्त्र के अनुसार 
धनाश्री राग का गायन अधिकतर मागलिक प्रसंग पर किया जाता हैं !* कृष्ण जन्म से 
अधिक और कौन मांगलिक प्रसंग हो सकता है, जिसने दुष्टों का दमन करके भारतीय 
जीवन को कल्याण की ओर भग्रसर किया । 


प्रमानंददास जी ने अपने पदों में समय-सिद्धांत का भी प्रायः सर्वदा। पालन किया 
है । उदाहरणस्वरूप देखिए -रजनी व्यतीत हो गई और सूर्य किरणे चारों ओर विकीर्ण हो 
गई है । प्रात:काल का आगमन हो जाने के कारण घर-घर में दधि-मंथन किया जा रहा हैं 
किन्तु कृष्ण अभी सो ही रहे हैं । अतः परमानंददास कृष्ण को जगाने के लिये गाते हैं - 
राग भरव 
ललित लाल श्री गोपाल सोइये न प्रातकाल, 
यशोदा मैया, लेत वलेबा, भोर भयो बारे ।"***** 
रवि की किरन प्रकट भई उठो लाल निशा गई, 
दही मथत जहाँ तहाँ गावत गुन तिहारे । 
नंदकुमार उठे विहँसि कृपा दृष्टि सब प॑ हरपि, 
युगल चरण फसल पर परमानंद बारे ।' 


कवि ने उक्त पद में प्रातःकालीन वर्णन का ग्रायन प्रातःकाल गेय राग भैरव 


ऐ 


में किया है जो सामयिक हैं। 


विरह-वियोग में संतप्त गोपियाँ रात्रि में कृष्ण का स्मरण करती हैं- 
राग विहाग 
माई री चंद लग्यो दुःख देन, 
कहाँ वे देस कहाँ वे मोहन कहाँ वे सुख को रन । 


'न्‍ीयनन. 





१. ८४ बुप्णचन की वार्ता, सं० प्रभुदयाल मीतल, पुृ० ४४ 
२. अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० ३६५ 
३. हस्तलिखित पद-संग्रह, परमानंददास, ड।० दीनदयालु गुप्त, पद सं० ३६३ 


( रहे६ ) 


तारे गिनत गई री सर्व निसि मेंकु न लागे नैन, 
परमानद प्रभु पिया बिछूरे तें पल म परत चित चेन 


सयोगावस्था में आनद प्रदान करनेवाती प्राहृतिक परिस्थितियाँ विरह में उद्दीपन 
बन रही है । चन्वमा की शीतल्न ज्योत्स्ना विरहाग्नि को प्रम्वलित कर रही है। तारे 
गिन-गिन कर रात व्यतीत हो रही है किन्तु नयनों में कोद कहाँ। सम्पूण पद में रात्रि का 
वणन क्या गया है। विहाग रात्रिकालीन गेय राग है इसीलिए परमानददास जी ने उक्त पद 
में निहित रात्रिकालीत भावों का गायन रानिकाल के शाग विहाग' में क्या है । 


वार्ताफार के क्यन से ज्ञात होता हैँ कि क्षत्रिय क्पूर-जलघरिया के प्रसग में रानि 
के समय परमानददास ने जो पद गाए थे वे राग पिहागरो, कान्हरों तथा सोरठ में थे ।* 
विहागरो,' कान्हरा" तथा सोरठ' ये तीनो ही रात्रि कालीन राग है और रात्रि के समय 
गाए जाते हैं। इसी कारण परमानददास जी ने एकादशी को सम्पूण राजि-कीतन में अपने 
गायन के लिए इन रात्रिकालीन राग्ो ही को चुना हैं । 


वार्ताकार ने एक प्रसग का उल्लेख किया है जिससे परमानददास के समया- 
नुकूल राग गायन पर विशेष प्रकाश पडता है- 


“पाछें श्री नदराय जी ओर गोपी ग्वाल वैष्णवन के जूथ अपने लालजी सय (को) 
लेके दधिकादों किये ! तब परमानददास को चित्त आनद में विक्षिप्त होय गयो । ता समय 
परमानददास नाचन लागे और यह पद गायो । सो वा प्रेम में परमानददास राग को हू क्रम 
भूलि गए। सो रात्रि को तो समय ओर सारणय में गाये । सो पद - 


राग सारग 
आज नदराय के आनद भयो। 


यह पद गाये पाछे परमानददास प्रेम में मूर्छा खाय भूमि में गिर पड़े ।/* 

कृष्ण के प्रेम-रस का पान करके प्रमानददास जो आनेद में मत्त होकर नृत्य करने 
लगे । भगवान की रुप-माधुरी में छुक कर कषि अपन आप को भूल गया और उसे यह भी 
हस्तलिखित पद सग्रह, परप्तानददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० ३२४ 
राप-कल्पदुमाकुर, पृ० १७, राग-चद्विका, पृ० ११, अभिनवराग-मजरी, पृ० १६ 
पड बैण्णवन की वार्ता, स० प्रभुदयाल मोतल, पृ० ३७ 
संगीत सुधा, (हाथरस), पु० १३ 
इगाए ० [ए695, 4्षाशर३ छेट8ण7, 2328 38 
संगीत सुधा, (हायरस), पु० ८ 
८४ वेष्णवन की वार्ता, स० पारीख, यू० ५४ 
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( २४० ) 


ज्ञान न रहा कि वह किस समय किस राग को गा रहा है । राग सारंग दोपहर में गाया 
जाता हूँ किन्तु कवि प्रेम में विक्षिप्त हो कर रात्रि के समय सारंग राग गाता हैं इससे 
यह ज्ञात होता है कि परमानंददास जी चैतन्य अवस्था में सवंदा अपने पदों का निर्माण 
समयानुकूल राग-रागिनियों ही में किया करते थे । ' 


कुंभनदास 


भवितिशास्त्र मे स्त्री-पुरुष के रतिभाव जन्य आनंद को जिसे लोक-पक्ष मे शंगाररस 
कहा जाता है 'मधुर रस' को सन्ञा दी जाती है । इसी मधुर भक्ति के संयोग-सुख को प्रकट 
करते हुए कुंभनदास जी कहते है - 


राग विहाग 
वह देखो बरत भारोखन दीपक 
हरि पौढ़े ऊँची चित्र सारी । 
उुन्दर बदन निहारन कारण 
राख्यो हैँ बहुत जतन कर प्यारी ॥ 
कृण्ठ लगाय भुज दे सिरहाने 
अधर अमृत्त पीवत्त सुकुमारो । 
तन मन मिली प्राण प्यारे सों 
नतन छवि बाढ़ी अति भारी॥ 
कुंभनदास दम्पती सोभाग सी 
जोड़ी भली बनी एक सारी । 
नव नागरी मनोहर राधे 
नवल लाल श्री गोवर्धनधारी ॥ 


कुंभनदास जी ने इस पद को राग विहाग में गाया है । विहाग एक मनोहर राग है 
बौर हर्ष तथा आनंदमय भावों को उत्पन्न करता हैं । विहाग राग के आरोह में ऋपम तथा 
बंवत्त स्वर वर्जित है भर्थात्‌ नही लगते ।' अतः 'स' से 'ग' तथा 'प' से 'नि! पर जाने में एक 
प्रकार का उल्लास, चपलता तथा हर्प सा प्रकट होता हैं । कुंभनदास जी के राग विहाग के 
इस पद में राधा-कृष्ण के युगल सहवास में सुखद भावावलि हैं और प्रेम पुलकित रूप है । 
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 रअ१ ) 


सानिध्य तथा सयोग को अनुभूति के फलस्वरूप हपं, चपलता, उम्रग तथा उत्माह छा रहा 
है । वास्तव में कवि ने उक्त पद को राग-विह्ग में गा कर सग्रीत तथा काव्य के रस का 
सुन्दर साम्य उपस्थित क्या हैं । 


अस्तुत पद में भगवान की राजिकालीन सयोग-लीला का सुखद वर्णन क्या गया हैं । 
२४२ वैप्णवन की वार्ता से विदित होता हैं कि कवि ने इस पद को रात्रि में भगवान के 
शयन-समय गाया था ।' कुभनदासजी द्वारा इस पद को रात्रि में गाना तथा पद के अन्वर्गेत 
रात्रिकावीन भावों का वणन करना सामयिक हैं क्योकि विहाग्र राजिकालीन राग हैं और 
रात्रि के समय गाया जाता हूँ ।* 


वपकितु में काले वादल गरज रहे है । शोतल पवन चल रहा हैं | चातक, पिक 
और कोयल की कक वातावरण को गुजायमान कर रही हैँ। मोर थानद में मग्न है । 
धीमी-घीमी फुहारें गिर रही हैं । मिलन-भावना को उद्दीप्त करने वालो वर्षा ऋतु की 
प्राइतिक सुपमा का वर्णन कुमनदास जी वर्पाकालीन गेय राग मलार ही में करते है - 


राग मलार 


रिसमिस रिमभिस घन बरसे रो 

बोलत मोर कोक्लिा क्ूजति तँसोये दामिती अति दरसे री 

घाइ रहे ददरा जित-तित तें भूमि अपने पर परसे री । 

'ुभनदास! प्रभु गिरिघर पिय कौ तोहि मिलन को ज्िय तरसे रो ९ 


कुमनदास जी के पदों में प्राय सर्वत ही समयानुकूल गायन का विघान हैं । राधि 
कही ओर व्यतीत कर नायक प्रात काल घर आया है । प्रात काल के समय खण्डिता नायिका 
के प्रसय का गायन कवि प्रात काल राग विभास तया विलावल में करता है - 


१ “जब कुभनदास जो कूं पोइवे के दर्शन होते हते तव कुभनदासजो कीतेन गायवे लगे । 
सो यद । दे देखो बरत भरोखन दीपक हरि पोढे ऊँची चित्र सारी ।” २५२ वंष्णवन 
की वार्ता, पृ० २१ 

२ बिहग इ ह गौयते ममृदुरन्यतीव्रस्व॒रो । 
रिधो त्यजति रोहणे स्पृशधति चावरोहे पुन श 
तथा निगदितों गनी रुचिरदादि सवादिनो 3 


निश्चीय समये सदा श्रुतिमनोहर गोयते । राग-कल्पद्ूमाकुर , पृ० १० 
मूदुर्मे इतरे तीब्रा वादिसवादिनों गनो ॥ 
आरोहे रिधहीनोष्य विहगस्तु निशोयग ३४ राग-चढद्विका, पु० ११ 


मिसो भरमौ पनो सनो धपो गमो पगों सगोत 
रिसाविति विहग स्पान्नक्त रोहेशरिघोंडयय 0. अभिनवराग-मजरो, प्‌ृ० १६ 
३ कुभनदास, कॉक्रोली, पृ० ६२, पद स० २६२ 


६ 


राग विभास 


सांझ जु आवन कहि गए लाल  भोरु भएं देखे । 
गनत नछित्र नंन अकुलाने, चारि पहर मानों चार्‌यों जुग विसेखे ॥ 
कौनी भली जु चिन्ह मिटाए, अधरनि रंग अरु उर नख-रेखें । 
'कुंभनदास' प्रभु रसिक-सिरोमनि गिरिधर ! तुम्हारे कैसे लेखे ॥' 
तथा - 
राग विलावल 
कहो धों कहां तुम रनि गँवाई ? लाल ! अरुन उदय आए। 
कौन सेंकोच घनस्पाम सुंदर ! तमचुर बोलत उठि धाए ॥ 
आँखि देखि कहा साख वृशझियें ? रति के चिह्न तन प्रगट लाए । 
'कुंभनदास' प्रभु (सु) जान गिरिधर काहे को द्ररत पिय ! जानि पाए ॥* 


रात्रि-समय रास-क्रीड़ा का वर्णन कुंभनदास जी राधिकालीन गेय राग केदारा में 


2 


+4| 
श्र 
/श्फि 


राग केदारी 
पुरत मधुरे वेनु रसाल 
चारु धुनि वह सुनत स्रवननि, विमोही ब्रज-चाल ॥। 
राज रितु, गिरि गोचर्घन-तट रच्यो रास गोपाल ॥। 
देखि फौतुक चंद भूल्यो, तजी पश्चिम चाल ॥ 
थकित सुर, मुनि, पवन, पसु, खग, सुधि न रही तिहि काल । 
“दास कुंभन' प्रभु हर॒यी मन गोवर्दधन-चर लाल ॥' 


कवि के अन्य पदों में भी प्रायः रस-राग और समय-सिद्धांत का पालन किया गया हैं । 
कृष्णदास 


८४ वैप्णवन की वार्ता में एक प्रसंग दिया है- 

“जब सेन आरती श्री गोवर्द्धधनाथ जी की होय चुडी तब कृष्णदास स्थामकुमार को 
लेके परासोली में चंद्रमरोवर हैँ तहां आये | तहां देखें तो श्री योवर्द्धनधर और श्री स्वामिनी 
जी सगरी सखीन सहित विराजे है | तब श्री गोवर्द्धनवर ने स्थामकुमार सों कही जो-तू तो 
मृदंग वजाब और क्ृप्णदास सों कह्मयो जो-नू कीर्तत गाव । सो चैत्र खुद १५ पुन्यों के दिन 
रात्रि डेढ़ गई उजियारी फैल गई सो अलीकिक रात्रि भई। तब स्थामकुमाद ने मृदंग 
१. कुंभनदास, कॉकरोली, पृ० १०८, पद सं० ३२१ 
२. वही, पृ० १०८, पद सं० ३२४ 
३, बही, पृ० २०, पद सं० ३० 





( रब्३ ) 


बजायो । सो वसत ऋतु दे सुन्दर फूल लतान सो फूलि रहे हैं। सो श्री गोवर्दनधर श्री 
स्वामिनी जी सहित नृत्य करन लगे । ता समय कृष्णदास ने यह पद गायो। सो पद - 


राय केदारो 


ओ वृषभाननदनी माचत लाल गिरिघरन सग, 
लाग डाट उरप-तिरप रास रग राच्यों३ 


सो यह पद सुनि के श्री गोवद्धनघर प्रसन्न होय के अपने थ्रीकठ की प्रसादी कुद 
कुसुमन को माला दीनो । सो हृष्णदास बपने परम भाग्य माने सो रोम-रोम में आनद भरि 
गयो । सो तब रस में मगन होय के यह पद यायो । सो पद- 


राय मालव 
(१) अलाग लागरिन उरप तिरप गति नटबट द्वज ललना रासें, 
अपने कठ की श्रमजल दलमलि माला देत फृष्णदासे । 
(२) ततायेई रास सडल में । 
(३) चद गोविद गोपी तारागन ॥ 
(४) सिखवत पिय को मुरलो बजावत॥ 


सो या प्रकार बहोत कीर्तन इृष्णदास जी भाये । तब स्यामकुमार मृदग वहोत सुदर 
बजायो। सो श्री गोवद्धनघर, श्री स्वामिनीजी सगरे ब्रजभक्तन सहित पास बदुमुत नृत्य 
किये ।/* 


कृष्णदास ने इस समय जो पद याये हैं वे राथ मालव तथा राग बेदारा में हैं॥ राग 
मालव मध्य रात्रि के अनतर गाया जाता हैं और यह सयोग श्यगार का राग हैं।' मालव 
राग्र का जो चित्र मिला है वह स्रयोग श्टगार का प्रतीक हैं । नायक-नायिका आलिंगन पाश 
में बद्ध है और प्रेम के आनदमय भाव को प्रयट कर रहे हैं । 





१ छझ४ड बेष्णवन की वार्ता, पू> ११४-१५ 
2. *नुृ6 5 चछा85४०९१९ 9. व गाते वराब86 ० धीढ गण, 0९९9, 93580736 
ब70 ॥09500 गारेठतफ ?” 
3ग॒फ्र& क0फ 77 छाए ॥ 006 ए2 एशाणिगा8त ॥5 935६ फ्राएचशीए! 
इक्काहा। 0 ॥704, 50938 828७7, 738९८ 63 
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$$6प ॥5 (6 टाुएज्शाहां ण ]0568._ [( ह०ण१ 9९ 5णाह छछ! 935 हशतगाशीा। * 
पुआढ [8009 ॥२38७77303 फै॥त73 0765, ए22९ 38 


३ भालदकोशिक, (मालव), चित्र स> ६ 


( २४४ ) 


कृष्णदास ने इस समय मालव में जो पद गाये हूँ वे संयोग-श्वंगार के हैं । उनमें 
श्रीकृष्ण, राधा तथा गोपियों की रास-क्रीड़ा का वर्णन किया हैँ। वातकार के कथन से इस 
वात की पुष्टि हो जाती हैं कि कृष्णदास ने इन पदों को राग मालव में उस समय गाया था 
जव कि डेढ़ प्रहर रात व्यतीत हो चुकी थी और श्री गोवर्द्धनधर तथा श्री स्वामिनी जी 
जी संयुक्त रूप से नत्य कर रहे थे | रासलीला प्रेम तथा बानंद की प्रतोक है। इस प्रकार 
कवि के द्वारा वणिद पदों तथा राग मालव के भावों तथा उनमें निहित रस में एकता है । 
कवि ने रस-राग तथा समय-सिद्धात का सकुशल पालन किया हूँ । 


जैसा कि पूर्व कहा गया हैं राग केदारा रात्रिकालीन गाया जाने वाला राग हैं । कवि 
ने अपने ऊपर लिखे पद को रात्रि के समय राग केदारा में गाकर अपने झास्त्रीय संगीत के 
ज्ञान का प्रमाण दे दिया हैं । 


वार्ता साहित्य से ज्ञात होता हैं कि कृष्णदास ने जो पद वेच्या को श्रीनाथ जी के 
सम्मुख गाने के लिए सिखाया था वह पूर्वी राग में था ।' 


राग पूर्वी 
मेरो मन गिरधर छवि पर अटक्यो । 
ललित विभंगी अंगन परि चलि गयी तहांई ठठक्यों ॥१॥ 
सजल इृधाम घन चरमनील हैँ फिर चित अनित न आानि तन भटक्‍यों 
कृष्णदास कियौ प्राण न्यौछावरि यह तन जग सिर पटक्‍यों ॥२॥ 


श्रीनाथ जी के सम्मुख गाने के कारण संयोग का पुट है। किन्तु मेरो मन गिरधर 
छवि पर अट्क्यो' पंक्ति में अपने आराध्य के प्रति अनन्य भाव दर्माया हैं । बाध्यात्मिक पक्ष 
को लेकर कह सकते हैँ कि उक्त पद पूर्व राग-वियोग के अन्तर्गत हैं क्योंकि आध्यात्मिक जगत. 
में साधक निकट होते हुए भी उससे निकट्तर संबंध चाहता है । अतः उक्त पद में वियोग 
की भावना स्पप्ट कलक रही हैं। वार्ता से भी ज्ञात होता हैं कि इस पद की अंतिम पंक्ति 
गाते हुए उस वेच्या के प्राण छूट गये और वह दिव्य रूप ग्रहण कर लीला मे प्राप्त हुई 
इससे यही निष्कर्ष निकलता हूँ कि वेच्या का भगवान से संयोग मृत्यु के उपरान्त ही हुआ 
था । पद गाने के समय तो वियोग ही था । 


पूर्वी राग में रे, व कोमल तथा शुद्ध और तीच्र दोनो मध्यमों के प्रयोग से वियोग- 





१. ८४ वषप्णवन व बाता, पृ० ३५३ 

« “सो कृष्णदास ने पद करिके सिखायो हुतो सो गायो । सो गावत-गादत जब छेली ठुक 
आई “जो कृष्णदास कियो प्रान निछावर यह तन जय सिर पटक्‍्यों' या पद को गान 
करत ही वा वेदया की देह छूट गई सो दिव्य देह होय लोला में प्राप्त भई। 
८४ वेष्णवन फी चार्ता, सम्पादक द्वारकादास परोख, पूृ० ११६ 


पल 


( रब्१ ) 


खझ्यगार की अभिव्यक्ति होती हैं । विरह को व्याकुतता को श्रकट करने के जिए ही कृष्णदास 
ने पूर्वी राग को चुना होगा । 


हरिराब ग्रशीव वार्ता से ज्व होता हैं कि कृष्णदास ने उस वेहया से पूर्वी राग के 
इस पद को मोग के दशन के समय ग्रवाया था- 


"ता पाछे उत्थापन के दरसन होय चुके तब भोग के दरसन के समय वा वैद्या को 
समाज सहित हृष्णदास परवत के ऊपर ले गये / पाछे भोग के जिवाड खुले । तब वह वैंस्या 
ने एहले नृत्य क्यो ता पादे याव करत लागी। सो हृष्णदास ने पद करिके सिखायो हतो 
सो गायो ॥/7 


अध्याह्ोत्तर झयत से जयनते के उपरान्त फल-फ्लादि से भाग खाना भोग कहा 
जाता हूँ । भोग का समय सायकाल ५ वजे से माना जाता था ।* पूर्वी राग का ग्रायन साय- 
काल (३ से ६ ) बजे तक किया जाता है ।' अव मोग के समय पूर्वी राग का ग्रायत घास्तीय 
दृष्टि से उचित हैं । 


कृष्णदास के समस्त पद्दों में समय-सिद्धात का प्रृणतया पालन किया गया है । वार्ता 
में दो प्रसय दिए गए है-“पा्ें उत्पापत तें सेन पर्यन्त की सेवा सो पहोचि के सेन बारती 
करि श्री गुसाई जी आपु श्रीनाव जी के समुख #प्णदास को दुसाला उठाये और कहे जो- 
श्री गोवद्धनधर को अधिकार क्रो) तुम घन्य हो । तब वा समय हृष्णदास ने यह पद 
गायों । सो पद- 
राग कान्‍्हरो 
परम कृपाल झो वल्लभनदत करत छुपा तिज हाथ दे साये । 
सो यह पद हृष्णदास ने गायो 7 * 
तथा ५८ 
“ता पाछे श्री गुयाई जी के सम कृष्णदास श्री गोवद्धंन आये, तब सेन समय आरती 
को समो भयो। तव श्री गुसाई जी नहायथ के सेत आरती किये । तब छृष्णदास ने यह पद 
गायों । सो पद- 
राग कान्‍्हरो 
आज को दिन धनि-धनि री माई देनव भरि देखे नदवदत क* 





बही, पृ० हृ१८ 

देखिए प्रस्तुत प्रथ का तृतोय अध्याय, पृ० ११४ 

सगीत आफ इंडिया, अतिया बेगम,पु० १८ 

फटे देप्णवन की वार्ता, सम्पादक द्वारकादास पारोख, पृ० १३२ 


इ० वही, पृ० १३४ 


बन्द एलन 


( २४६ ) 


व्यारू या शयन के पूर्व आरती-वंदन को शयन समय की भारती कहा जाता है । 
शयन समय रात्रि के ७ वजे से ८ वजे तक माना जाता था ।' कवि ने दोनों पद शयन 
आरती के समय राग कान्हरा में गाए हैं । राग कान्हरा का समय भी रात्रि का प्रथम पहर 
है ।' अतः कवि का उस काँकी में राग कानहरा का गायन समयानुकूल ही हैं 


नंददास 
राधा-कृष्ण की रति-क्रीड़ा का गायन करते हुए नंददास कहते हैं - 
राग विहाग 
दम्पत्ति पौढ़ेई पौढ़े रस बतियाँ करन लागे दोउ नेना लागि गये, 
सेज ऊजरी चन्दा हु ते निर्मेल ता पर कमल छये । 
फूकत दुग वृषभानु नन्दिनी भंपत खुलत मुरभात नये, 
मानों कमल मध्य अलिसुत बंठे ताक समय मानों सकुच गये । 
आलस जान आप संग पौढ़ी पिय हिये उर लाय लगे, 
नन्‍्ददास प्रभु मिलि ब्याम तमाल ढिग कनक लता उल्हये ।' 
तथा - 
राग विहाग 
केलि करि प्यारी-पिय, पौढ़े चारु चांदनी में, 
नेह तों लिपट गए, जोचन के जोस में । 
अँगिया दरक गई मानो प्रात देखिये कों, 
चोंच काढ़ि चक्रवाक काम-तर रोस मं । 
आरस सों मोर बाँह दोऊ, कुच गहे पिय, 
रति के खिलौना मानों ढापि दिये ओस में । 
रूप के सरोवर में 'नंददास' देखे आली, 
चकई के छीना बेचे कंचन के कोस में ।* 


प्रस्तुत पदों में राजिकालीन संयोग-सुख का वर्णन किया गया हूँ जैसा कि पहले 
कहा जा चुका है राग विहाग संयोग-श्वृंंगार रस का रात्रिकालीन गेय राग हैं इसीलिए 
कवि ने उक्त पदों को राग विहाग में गाया हूँ । 





- देखिए प्रस्तुत ग्रंथ का तृतोय अध्याय, पु० ११४ 
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३. नंददास, उमाशंकर झुक्ल, पुृ० ४२२ 
४. पद-संग्रह, नंददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पृ० १२ 


( र४७ ) 


वर्षा-आगमन - श्रावण माक्ष में वर्षा को थोभा के सच्य वेलि करते हुए मुगल 
स्वरूप सबधी पदों का गायन कवि वर्षा ऋतु के हप तथा थानद के प्रतीक राग मल्हार 
ही में करता है - 
राग झल्हार 
आयो आगम नरेश देझ्ञ देश में आनंद भयो, मनमय अपनी सहाय कं बुलायो । 
मोरन की टेर सुन क्षोकिला कुलाहल, तेसोई दादुर ]हिलमिल सुर यायो । 
चढयो घन मत्त हाथो पदन महावत साथी, अकुस बकुझ दे दे चपला चलायो । 
दासिनो घ्यज्ञा पताका फहुरात सोभ बाढी, गरज-परज धों घो दमामा बजायो | 
आगे आगे घाय घाय बादर वर्षत क्षय, व्यारन को बहुकन ठोर-ढोर छिरकायों । 
हरो हरो भूमि पर बूदन को शोभा बाढो, वरण रग बिछोना बिछायो । 
बाधे है बिरही चोर कीनो है जतन रोर, सजोगो साधन सो मिल अति सचु पायो । 
नददास प्रभु नद नदन को आज्ञाकारो, अति सुखकारी ब्रजवासी सन भायों ।' 
तथा 
राग मल्हार 
जहें तहें बोलत मोर सुहाए। 
सावन रमन भवत दृदावन धुमडि घुमडि घन आए। 
ने हीं ने हीं बूदव बरपन लागे, ग्रज मडल थे छाए। 
नददास प्रमु सवा सय लिये मुरलो कुज बजाए ।* 
वसत-वहार का वणन कवि ने वसते राग में क्या है - 
राग-बसत 
डोल भुलावत सब ब्रज-सुदरि, भूलत मदन-गुपाल, 
गावत फागु धमार हरखि भनरि, हलघर ओ सब ग्वाल । 
फूले कमल केतकी फुजन गुजन मघुप रसाल, 
चदन वदन चोवा छिरकति उड़त अबीर गुलाल । 
बाजत बेंनु, बिवान बाँसुरी, डफ मृदय ओर ताल, 
वलददास' प्रभु के सग विलसति, पुज पुज ब्रज बाल ॥॥* 


प्रात काल कृष्ण को जगाने के प्रसंग में नदद्ास जी प्रात कालीन ग्रेय राग भैरव का 


प्रयोग करते है - हू 
राग भेरव 

विरेंधा-चुहचानी, सुन चकई की बानी, कहत जसोदा-रानो जायो मेरे लाला । 
रवि की क्विरन जानी, कुमुदनो सकुचानी, कमल बिक्से दि मयत बाला । 


१ चर्षोत्सव कीतंन-सप्रह, (भाय २)३ पृ० २६३ 
२ नददास, उमाशकर शुब्ल, पुृ० रेफर 
३ हस्तलिखित पद संग्रह-तंददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पु० रड 


( रेडं5 ) 


सुबल श्रीदामा, लोक उज्जल वसन पहिर॑, द्वारे ठाढ़े टेरत हैँ वाल गुपाला । 
“नंददास! बलिहारी उठो, बैठो गिरिधारी, सब मुख देखन चह लोचन विसाला ॥' 


खंडिता प्रसंग में प्रात.काल लौट कर आये हुए नायक की अस्तव्यस्त अवस्था का 
उल्लेख कवि प्रात.काल राग ललित में करता है - 


राग ललित 
भले भोर आए नैना लाल | 
अपनों पट-पीत छाँड़ि, नोलाम्वर ले बिलसे उरलाई नई रसिक-रसीली बाल । 
रति जय-पत्र सु लिख दीनों उर सोभित स्याम घन बिनु गुन-माल । 
नंददास' प्रभु सांची कहिये, फिर फिर प्यारे हमारे नंदलाल ।* 


संध्या समय गौवें चराकर लौटते हुए कृष्ण की रूप-माधुरी का गायन कवि सायं- 
कालीन गेय राय गौरी में करता है - 
राग गौरी 
बन तें आवत गावत गौरी 
हाथ लकुटिया, गायन पाछे ढोटा जसुमत को री । 
मुरली धरें अधर नंदनंदन मानों लगी ठगौरी, 
याही ने कुलकान हरी है, भोढे पीत्पिदछौरी ! 
चढ़ि चढ़ि अठदनि लखति न्नजवाला, रूप मिरख भई बोौरी । 
'नंददासा जिन हरिनुख निरख्यौ, तिनको भाग बडोरी ॥* 
नंददास जी के अन्य पदों में भी इसी प्रकार रस-राग तथा समय-सिद्धांत का पालन 
किया गया है । 
चतुर्भुजदास 
वर्षा ऋतु का वर्णन करता हुआ कवि कहता है - 
राग मत्हार 
स्पाम सुन नियरो बायो मेहु 
भीजेंगी मेरी सुरंग चूनरी मोट पीत पट देह । 
दामिनि ते डरपति हों मोहन निकट आपुनो देहू । 
दास चतुर्भुज प्रभु गिरघर सों बॉघ्यो अधिक सनेहु । 





१. हस्तलिखित पद संग्रह, नंददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पृ० १, पद सं० ६ 
२. वही, पृ० २, पद सं० ६ 

पु वही, पु० है] 

. अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २८९, पद सं० ६२ 


न्ष्ण 


ः्<्‌ 


( रह ) 


तथा - 
सावत तोज हरियारी सुहाई माई रिमभिम रिमक्रिम बरसत मेह भारो 
चुनरो को पाय बनो चुनरो पिछौरा कठि, चुनरी चोली बनो चुनरो को सारी ॥ 
द्वादुर मोर पर्पया बोलत, कोयल सब्द करत क्लिकारो। 
गरजत गगन दामिनो दमकत गावत मलार तान लेत न्यारो ॥ 
कुज महत में दंठे दोझ, करत बिलास भरत अकवारी । 
“चतुर्भुज प्रभु गिरिघर छवि निरखत, तन मन धन न्योछावर वारो ॥ 
तथा - 
हिंडोरता माई भूलन के दिन आए। 
गरज-गरज गगन दामिनी दमकत, राग मलार जमाएं ॥ 
कचन खभ सुढार बताए, बिच बिच होरा लगाये। 
डॉडो चारि सुदेस सुहाई चोकिन हम जराए ॥ 
रमक्नीय भमकिनो पियारो, किक्नि सब्द सुहाए। 
“चतुभुंज' प्रभु गिरिघर लाल सेंग भाभिनि मंगल गाए ॥४ 


तीनो पदो में सावन के दिनो का वर्णन क्या गया हूँ । काले धन उमड रहे हैं । 
बिजली चमक रही है । रिमभिम पानी वरस रहा है । कोयल, दादुर, पपीहा और मोर 
आनदित हो कर शोर कर रहे है। हिडोला शूलने के दिन आ गए है । शास्त्रीय नियमों के 
अनुसार ऐसे समय में राग मल्हार गाया जाता है । चतुर्भजदास जी ने भी शास्त्रीय परम्परा 
का निर्वाह करते हुए मल्हार राग का ही उल्लेख क्या है । 


चतुर्भुजदास जी का खडिता भाव का एक पद देखिए - 


राग ललित 


अलस अनोद्यो ना आवत घूमत 

मूदे अति नोके लागत अदन बरन 

जानत हो सुदर स्थाम रजनों के 

चारि जाम नेक्हू न पायें मानो पलक परन । 
अधरनि रंग देख उराही चित्र 

विसेष सिथिल अग डगमगति चरन। 
*चतुर्भुज' कहाँ बसन पलटि 

आए साचोस कहो गिरराज घरन ॥ 


उक्त पद #छगार रस से परिपूर्ण हैं मायक ने रात्रि कही ओर व्यतीत की हैं । 


१ अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २८८, पद स० श६ 
२ चहीो, पु० २६३, पद स० ८० 


( २५० ) 


प्रात:काल होने पर वह घर बाता हैं । नायक की बस्तव्यस्तता को देखकर उपेक्षिता नायिका 
उपालंन दे रही हैं । उपेक्षित होने के फलस्वरूप मानिनी नाथिका के स्वर कमरंणामय हैं। 
राग ललित खझांगारी हैं। इसमें रे ( कोमल ऋपनम ) तथा शुद्ध और तीव्र दोनों प्रकार के 
मध्यम लगाए जाते हैं। इन स्व॒रों के योग से राग ललित में करुणा तथा उपालम्भ के भाव 
स्पष्ट कलकते हैं । कवि ने राग ललित के इस पद में श्ंगार तथा उपालम्भ की योजना 
देकर रस-राग सिद्धांत के प्रति अपनी उत्कट अभिरुचि प्रकट की हैं । 





भक्तिभाव से कृप्ण-बंदना करते हुए चत॒र्भमजदास जी कहते हैं - 
राग भैरव 
नेंननि भरि देखो गिरघधर कोमल मृख । 
मंगल वारति करों प्रात ही परम सख । 
न घिसाल छवि संच हदे में घरों कृपा अवलोकनि चार भकटी न चख । 


दर्भुजदास प्रभू आनंदनिधि रूप निरपि के ट्ूरि करों सब रेनि को ड्ुख । 
तथा - 


राग भैरव 
मंगल आरती गोपाल की 
प्रात ही मंगल होतु निरखि के चितवनि नेंच वित्चाल की । 
मंगल झूप स्यथाम संदर को मंगल भक॒दि भाल की । 
चतुर्भजदास मंगल निधि बानक गिरिधर लाल की ॥ 
भैरव भक्ति रस का राग हैं। भैरव राग की विद्यपता हैं कि उसके गाने से कुछ 
समय के लिए मन॒प्य को संसार से विरक्ति हो जाती है और भग्र दर होकर हृदय को थांति 


मिलती हैं । भैरव राग में यह भक्ति हूँ कि वह क्षुद्र, अविनीत, चंचल तथा कामुक हृदय 





- हस्तलिपित पद-संग्रह, चतुर्नुज़दास, डा० दीवदयालु गुप्त, पद सं० £ 
» वही, पद सं० ४ 


न ० 0 “०७ 





« भैरव लच्छन गाय गुनोवर । 

कोमल सुरघर गमनी सुधघकर । 

प्रात समय रीक्षत नारी नर ॥! 

घ॑चत होत प्रधान जीव सुर. 

रेखब सहचर होत पुरस्सर 

मालच ठाठ लिखत अत झुन्दर 

भक्ति रस सों साव गुनी चत्तर ॥ 

संगीत-शिक्षा, श्रीकृष्ण नारःयण रात्तांननकर, ( द्वितीब भाग ), पृ० ७४ 
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( २५१ ) 


को मोडकर घामभिक प्रवृत्ति में लोन कर देता है । भैरव राय घामिक स्थन्नों तथा सम्मानित 
स्थानी पर गाया जाता हैं ! यह गभीर प्रद्मति का राग हैं ।* भैरव राग का वादी स्वर (घ) 
तथा सवादी ऋषभ (रे) हैं। अत इन स्वरो का प्रयोग अधिकता से होता है । गाते समय 
इन कोमल स्वरो की प्रद्ृति इतनी ग्रभोर हो जातो हैँ कि मन को ससार से वेराग्य सा होने 
लगता है । भैरव राग का जो चित्र मिला है उसमें भी भैरव का स्वरूप एक सन्‍्यासी के रूप 
में चित्रित है जिससे भक्ति रस का सकेत मिलता है ।* 


कवि के पदो में वणित भाव भैरय राग के लक्षणों से पूर्णतया मेल रखते है । कवि 
दीनवत्सल भगवान्र की उपासना में इन पद्दो को गा रहा हैं। इससे अधिक भक्कतिपूर्ण तथा 
धामिक प्रसग और क्‍या हो सकता है ! चतुर्मुंजदास जी नेत्रा से आग्रह करते हैं कि चचलता 
त्याग कर हृष्ण के रूप-माधुय का पान करो और उसी सुख में लीन रहो । पदा में प्रात 
काल को भगल-आरती का वर्णन हैं । भैरव प्रात कालीन गेय राग है । अत स्पष्ट हैँ कि कवि 
ने रस़-राग के साय ही समय प्रिद्वात का भी पूर्ण रूपेण निर्वाह क्रिया हैं । 


चतुर्भुगदास जी रागो के गुणों से भो प्ररिचित थे । राग सारग में ग्रात्रा हुआ कवि 
कहता हैं - 
रास सारग 
ऐसेहि मोहू क्यों न सिखावहु । 
जसे मधुर-मघुर कल मोहन, तुम मुरलिका बजावहु 0 
सारग राग सरस नदनदस, सजि सप्तक सुर गावहु । 
ता बधान सुजान सहज में, बहुत अनागत लावहु ॥ 
श्रुत्ति सपति करी परिमित तो ताहू में मतित बढावहु । 
खग मृग पसु कुल-बघू देव मुनि, सब को गति बिसराबहु ॥* 


राग सारग 


बेनु घरुयी कर गोविंद गुन निधान । 
जाति हुति बन काज सचिन संग ठगी घुनि सुनि कान । 


अनन्त 
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२ संगीत ज्िक्षा, (माय २), थो इृष्णराताजनकर, पृ० ७३े 
३ राग भंरव, चित्र स० ७ * 
४ ह॒स्तलिखित पद-सग्रह, चतुर्भूजदास, डा० दीनदयालु गुप्त 


( २५२ ) 


मोहन सहस कल खग मुग पसु बहु विधि सप्तक सुर बंधान । 
चतुभू जदास प्रभु गिरिघर तन मन चोरि लियो करि मधुर गान ।' 


सारंग राग का जो चित्र प्राप्त हैँ उसमें मुग्ध पशु-पक्षियों को एकत्रित दिखाया है ।' 
संगीत-ग्रंथों से भी विदित हैं कि सारंग राग की यह विशेषता तथा गुण है कि उसकी ओर 
पशु आाकपित हो जाते है । यही कारण हैं कि मुरली की ध्वनि से आकृपित पशुओं का 
वर्णन कवि ने सारंग राग में किया हैं । 


अतः यह निःसंदेह कहा जा सकता हूँ कि चतुर्भुजदास जी संगीत-शास्त्र के जाता 
थे और भारतीय संगीत के नियमों के अनुसार रस, समय तथा प्रकृति का ध्यान रख कर 
रागों का प्रयोग करते थे | 


गोविदस्वामी 


कृष्ण के रासनृ त्य का वर्णन करते हुए गोविदस्वामी कहते हैं - 
राग मालव 


नाचत लाल गोपाल रास में सकल ब्रज बधू संग । 

गिडगिड तत थुग तत थुग थेई थेई भामिनी रति रस रंगे ॥ 
सरद विमल उड्राज विराजत गावत तान तरंगे। 

ताल मृदंग फाँक अरु भालरि बाजति सरस सुघंगे ॥ 

सिव बिरंचि मोहे सुर सुनि सुनि नर मुनि गति भंगे। 
गोविद' प्रभु रस रास रसिक मनि मानिनी लेत उद्धंगे ॥* 


प्रस्तुत पद का गायन कवि ने मालव-राग में किया है । जैसा कि पूर्व कहा गया हैं 
ओर प्राप्त चित्र” से भी स्पप्ट है कि मालव संयोग श्ंगार का रातिकालीन गेय राग हैं। 
पद में गोपियों और कृष्ण की संयोग-लीला का वर्णन किया हूँ । प्रेम में विभोर गोपियां 
कृष्ण के साथ रास-तृत्य में संलग्न है । 'सरद विमल उद्दराज विराजत' से यह भी विदित हो 
जाता हैं कि रात्रि में चन्द्रमा की ज्योत्स्ना में रास-नृत्य हो रहा हैं । अस्तु पद में वर्णित 
भाव, रस और समय पद के ऊपर दिये गए मालव के भाव, रस और समय से स्राम्य रखते हैं | 


गोविदस्वामी का संयोग शंगार का एक अन्य पद विभास में हैं - 





१. हस्तलिखित पद-संग्रह, चतुर्भुजदास, डा० दीनदयालु गुप्त 
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( रश३ ) 


राय विमास 


एक रसना कहा कहो सखी री लालन को प्रीति अमोली । 

हँसनि खेलनि चितवनि जु छुबीली अमृत दचन मदु बोलो ॥! 

अति रस भरे रो मदरननोहन पिय अपन कर कमल खोलत बद चोलो ) 
“गोविद' भ्रभु को जु बोहोत कहाँ लो कहें जे बातें कही अपुनो हृदी खोलो ।' 


विभास प्रात कालीन गेय रागिनी है और यह सयोग-शगार के वर्णन वे लिए 
अत्यधिक उपयुकत हैं क्योकि यह रागिनी दो प्रेमियों वे हु, प्रेम, आनद तथा काम-त्रीडा 
की प्रतीक हैं ।' विभास रागिनी का जो चित्र प्राप्त हुआ है उस्षमें मी श्रगारमय वातावरण 
तथा नायक-नायिका की सयोगगय अवस्था चित्रित की गई हैं ।' थद में भो सयोग-थृगार 
क्य वर्णत क्या गया है । प्रस्तुत पद झ्टगार समय की सेवा के पदो के अन्तर्गत दिया हुआ है। 
वल्लभसम्प्रदायी आठ समय की सेवा से विदित हैं कि श्गार-सेवा का समय प्रात काल है । 
अत यह पद भी भोविन्दस्वामी के द्वारा प्रात काल ही गाया गया होगा । अत श्यगार-सेवा 
में समोग रस परिपूर्ण उक्त थद का राग विभास में गायन पृथतया उचित ही है । 


वर्षा ऋतु सवधी पदों का ग्रायत योविदस्वामी ने प्राय वपक्लीन राग मल्हार में 
किया है। यथा- 
राग मल्हार 
आई जु इयाम जलद घटा। चहुं दिसि तें घन घोरें - 
दपति अति रस रग भरे वाँह जोटी, विहरत कुसुम गनित कालिदी तठा ॥ 
नेहों नेहीं बूँदन बरखनि लाग्यो, तंतीये लहकम बीजु छूटा । 
“गोविंद! प्रभु पिय प्यारी उछि चले, ओढें लाल रातो पद दोरि लियो जाइ बसोबटा 
तथा- 
राग मल्हार 
देख सल्ति बरसन लाग्मो सावन । 
गरजत गगनु दामिनो चमकत रिम्ई लेहु भनभावन ॥ 
नाचत मोर रप्तिक सदमाते कोयल पिक बोलत है रिभावन । 
चहुँदितसि रागमलार सप्तसुर मगन भए सब गावन वा 
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्ण 


तथा - 


( रधृ४ड ) 


सुनि राधे अब कठिन भई रितु बिनु ब्रजनाथ नाहि सुखपावन । 
जाइ मिली गोविंद' प्रभु कों सब विरह विथा जू नसावन ॥ 


वसंतोत्सव संबंधी पदो में गोविदस्वामी वसंत राग का गायन करते हैं यथा - 


राग बसंत 
रितु वसंत विहरन ब्रजसुंदरि साज सिगार चली । 
कनक कलस भरि केसरि रस सों छिरकत घोश्व गली ॥ 
कुयुमित नव कानन जमुना तट फूली कमल कली । 
सुक पिक कोकिल करत कुलाहल गूंजत मत्त अली ॥ 
चोबा चंदन और अरगजा लिये गुलाल मिली । 
ताल मुदंग झांस डफ महुवरि वाजत अर मुरली ॥ 
मच्यों राग बसंत तिहे ओसर गावत तान भली । 
गोविद' प्रभु ग्वालनि संग डोलत सोझभित संग अली ॥* 


राग बसंत 
बिहरत वन सरस बसंत स्याम । सेंग जुबती जूथ गावें ललाम ॥! 
मुकुलित नूतन सघन तमाल । जाही जुही चंपक गुलाल ॥ 
पारिजात मंदार माल । लपढावत मधुकरनि जाल ॥ 
कुटज कदंव सुदेस ताल | देखत बन रीभे मोहन लाल ॥ 
अति कोमल नूतन प्रवाल | कोकिल कल कूजत अति रसाल ।। 
ललित लवंग लता सुवास । केतकी तसनी मानों करत हास ॥ 
यह विधि लालन करे विलास । बारने जाइ जन गोविद दास ।' 


वसंत अत्यधिक चित्ताकर्षक, मधुर तथा मनोहारी ऋतु-राग है। वसंत राग का 


गायन विशेप ,रूप से वसंत ऋतु में किया जाता हूँ । उसमें बसंत ऋतु से संबंधित उपकरणों, 
लहलहाते हुए पीले कुसुमों की भीनी भीनी सुरभि तथा व्संती वस्त्रों से अलंकृत इधर-उधर 
लहराती हुई नारियो का वर्णन किया जाता हैं। वसंत राग आनन्द, हर्ष और आया का 
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( रशर ) 


प्रतीक हैं ।* वसत राप का जो चित्र थाप्त है उसमें भो स्विया के हाँवो में मूदग, सेजीरे 
आदि दिखाये गये हूँ जो जातन्द, हपे और रास-रग के माता को प्रकट कर रहे है ।* 


गोविदस्वामी ने वसत राग के इन पदा में ऋतुराज वसत का आगमन होने पर 
श्याम और ग्रोपियो के विहार का वर्धन क्या हैं । चारो ओर पीले वर्ष वाले पुष्प खिल रहे 
हैं। अमरो की गुजार, कोयल की बुह-कुह वातावरण को प्रूजायमान कर रही है । 
युवतियों के भमूह इ्याम के साथ जीटा में निमग्न हैं। दौँसुरी, मृदग, ताल, टफ आईि 
वाधयत्र बज रहे है जो उनके उल्लास को प्रकट करने हैं। चारो ओर हर्प, प्रेम और 
आनन्द का साम्राज्य हैं । इस प्रकार कवि के द्वारा राग वसत में व्ित पद के भाव वसतत 
राग की प्रकृति, रस तथा समय के अनुझूल हैं । 


गोविदस्वामी के पदों में रूमप्र-सेद्धात का सवदा प्रादन क्या गया है। प्रात काल 
कृष्ण को जगाने दघि-मथन, कर्वेऊ जादि प्रसग्रो का वर्णन कवि ने प्रात कातोन गय॑ राय 
भैरत्र, ललिद तथा असावरो आदि में किया हैं । यथा - 
राग मरों 
उठ गोपाल भयो प्रात देखों मुख तेरो 
पाद्धे गृह काज करों नित्त नेम मेरो ॥ 
उदित मिस विद तस दोसा । 
विदित भयो भाव बमलनि सो नेवर उडें जागो मयबात ॥ 
बदीजन द्वार ठाडे करत है क्लोल व्सते । 
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( २५६ ) 


प्रसंसा गावें लीला अवतार ए वलबौर राजें ॥ 

अज हो देखों री मनमोहन मदनमोहन पिय मान मंदिर तें, बैठे निकसि आइ छाजें। 
लटपटो पाग मंदार माल लटपटात मधुप मध्‌ काजें ॥ 

गोविद' प्रभु के जु सिथिल-अरुन दोऊ विथकित कोटि मदन साजें ॥' 


राग ललित 


प्रात सम॑ कहा रोकि रहे जु होतु अवार विलोवन महियाँ । 

भेंचरा छाँडि देहु मेरे प्यारे करो कलेऊ कुँवर फन्हँया ॥॥ 

जो भावे सो लेहु मेरे प्यारे पीयो बहुकरि देऊँ घंया । 

करो सिगार पलटि पट भूपन आँगन माँहि खेलो दोउ भैया ॥ 

लें कर कमल फिरावत सिर पर बदन निहारत जसोदा मंया । 

'गोविद' प्रभु जननी जीवन धन मन वच करम करि लेत बलंया ॥' 
आसावरी 

कलेंऊ कीजिए नंदलाल । 

खीर खाँड माखन अए मिसरी, लीजें परम रसाल ॥॥ 

सद्य दूध धौरी को ओंट्यो, तुम कों ही गोपाल । 

बेनी बढ़े होय_ बल की सी, पीजे हो मेरे लाल ॥ 

हों वारी या बदन कमल पर, चुंबो सुंदर गाल । 

गोविंद! प्रभु पिय भोजन कौनों, जननी बचन प्रतिपाल ॥' 


राजभोग-सेवा का समय दिन के दस बजे से मध्याक्ष वारह बजे तक का है । छाक 
तथा राजभोग संबंधी अधिकांश पदों में गोविदस्वामी ने प्रखर दुपहरी में गाए जाने वाले 
सारंग राग का ही प्रयोग किया हैं । यथा - 
राग सारंग 

छाक पठई जसुमति रानी । 

अहो गोपाल लाल कित हो जु जब॑ सुनी यह वानी ॥ 

महो सखा छाक ले आवहू गालनि सों रति मानो । 

सघन कुंज में मिली जाइ ओर कीनों मन मानी ॥ 

टेरत सखा भोजन कों व॑ठे प्रीति जो बंत्तर जानी । 

गोविद' प्रभु पिय सब रस भोगी कमलनेन सुखदानी ॥ 
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( र५७ ) 


संध्या समय गोग्वाल सहित वन से आगमन का वर्णन कवि ने सध्याकालीन गेय 
राग गौरी में किया है - 
राग गौरी 
आवत बन तें चारें धेनु । 
सखा सग खुति बदत मघुपगन मुदित बजावत बेनु ॥ 
अमृत मधुर धुनि पूरत स्वननि उठि घाईं सकल तज्ि ऐनु । 
हुई लगाई ब्रजेस्वर अचल पट पोछधत मुख रेनु ॥ 
उन महईन मज्जन करवाबति भूपन पीत बसेस ॥ 
“गोविंद! प्रभु खटरस भोजन करि विमल सेज सुख सेन ॥" 


शयन-समय रात्रिकाल्ीन शुप्मा का वन रात्रिकालीन ग्रेय राग केदारा में किया 
गया है - 
राग केदारा 
तेरो मुख प्यारी जँसो सरद ससी । 
दसन ज्योति जूहाई बचन सीतलताई अमृतहास सुहाई बोलत नेंन भसी । 
कस्तूरी तिलक भाल रति लक छवि नदत्र भालममि मगल सी । 
'गोविद' प्रभु भदसुवत चकोर बर पान करत घर सनमथ तापनसी ॥* 


इसी प्रकार गोविंदस्वामी की प्राय समस्त पदावली रस-राग और समय-सिद्धात की 
कसौटी पर खरी उतरती है । 


छीतस्वामी 


श्री कृष्ण की वन्‍्दना करते हुए छीतस्वामी कहते हैं - 
राग रामकली 
नवाऊं शीश रिभाऊं लाले आयो शरण यह जो प्रयोजन । 
गाऊं श्री बल्लभ नदन के गुण लाऊं सदा सन अग सरोजन ॥ 
पाऊं प्रेम प्रसाद ततछ्िन गाऊं गोपाल गहे चित चोजन । 
छीतस्वामी गिरघरन श्री विद्ल छवि पर वार कोटि सनोजन ।* 


रामकली राग भैरव-ठाट से उत्पत होता हैं! भरव-ठाट से उत्पन समस्त रागों में 
भवित, त्याग, दँवी उत्रासना, प्राथना तथा अहृत्याग की भावना निहित रहती है। उनके 





१ भगोविदस्वामी, काँकरोलो, पृ० १५१, पद स० ३६२ 
२ वही, पृ० १८१, पद स० ४६६ 
३ हस्तलिखित पद-सप्रह छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० ५२ 


( रेश८ ) 


पा 


विपय घामिक, गहन, रहस्यमय और वृद्धि को प्रकाश देने वाले होते है ।! भैरव-ठाट का 
राग होने के कारण रामकली में भी ये गुण पाये जाते है । कवि इस पद के भावों के अनुसार 
अपने आपको भगवान की भक्ति में लीन कर देना चाहता हैं। कृष्ण के चरणों में नतमस्तक 
होना, इ्याम की रूय-माधुरी का पान करना, गोपाल कौ छवि का गुणगान करना तथा 
मनमोहन की माधुरी से अपने हृदय को प्रकाशित करना-ये ही पद में वरणित विपय है । 
रामकली में गाये गये इस पद में भक्तिरस की ब्रोतस्विनी वह रही है जो कि राग के रस, 
रूप, तथा भावों से पूर्णतया साम्य रखती हू । 


छीतस्वामी ने अपने पदों में जिस समय अथवा जिस समय से संबंधित दृश्यों का 
वर्णन किया हैं उसी के अनुकूल राग-रागिनियों की सृष्टि की हैं। यथा- 


राग पूर्वी 
गायन के पाछे-पाछे नटवर वपु काछ नुरली वजावबत आवत हैं री मोहन । 
अत्ति ही छ॒बीले पग, घरनी धरत, डगमग उपजत मग लागे जिय सोहन ॥ 
खिरक निकट जान, आगे घरत स्यथाम ठठकी गाय लागीं सब गोहन । 
छीतस्वामी गिरिधारी विट्वुलेश वपुधारी आवत निरखि-निरखि गोपी लागी जोहन ॥* 


छीतस्वामी ने इस पद में गायों को चराकर, वाँसुरी वजाते हुए सायंकाल के समय 
लौटते हुए कृष्ण की सुपमा का वर्णन किया हैँ और पद को राग पूर्वी में गाया हैं । पूर्वी राग 
सायंकाल का राग हैं ।' इसका वादी स्वर गांधार है। गांधार के अधिक प्रयोग से इसका 
स्वरूप सायंकाल बहुत मधुर प्रतीत होता हैं | कवि ने इस पद को पूर्वी राग में गाकर संगीत 
के समय-सिद्धांत के ज्ञान का सुंदर परिचय दिया है 





. "का थी धा65९ ग्राध्व०00065 पीशा९ 5 2 हाल्वा 5ज्ा 0 6९०07, 7९00॥0॑9[0॥), 
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- हस्तलिखित पद-संग्रह छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २४ 

३. मृटू रिथी सध्यमों हो वादिसंवादिनों गनी । 

पूर्वी राग: सायमुक्‍त पूर्णारोहावरोहणः ॥ राग-चंद्रिका, पृ० ७, इलो० ७६ 
लिसो रियो सगो सपी धपी सी सगो रिसो । 
संयूर्णा पुतिका साथ॑ गांशा सहयभूपिता ॥।.._ अभिनवरागमंजरी, पृ० २०, इलो० ६४ 
पूर्वीराग: सकलचिदितः कोमलान्यां रिधाभ्यां । 
सध्यस्तीज्रो मृदुरधि स्देवात्रु तीनों गनी स्तः ॥ 
गों वाद्यन्न प्रविलसति तत्साहचर्ये निषाद: । 
संपुर्णाडसों सरसविवुर्थ: तायमेच प्रगीतः ॥ 
रामकल्पद्रमांकुर, संगीतकोमुदी, भाग १, विक्रमादित्यसिहु निगम, पु० ६१-६२ 


डप्ै 


“( २५६ ) 


इसी प्रकार राति भर भगवान के विरह में सतप्त हुआ कवि प्रांत काल कृष्ण के 
दशनो का आग्रह प्रात कालीन राग्र भैरव ही में करता है - 


भोर भ नोको मुख हसत देखाइए । 

रात के वरश्ञ के बिछुरे दोउ पलक मेरे 
वएरि फेरि डारों के नक् रेनन सिराइए ॥ 
कोमल उच्नत बाहु ऊपर अमित भाव मेरी 
तेरी छाति छवि अधिक बढाइए । 
छोतस्वामी ग्रिरधर सकल गुणनिघान 
कहा कहू मुख करि प्राण ही तें पाइये ॥' 


बरसात के दिनो में रिमभिम बूदें वरसती हैँ । घनघोर वादलो के गजन तथा बिजली 
की चमक से चौंक कर द्याम जग जाते हैं । नयनो में दशनों की अभिलाप। लिए द्वार पर 
प्रतीक्षा में व्याकुल खडी गोपियाँ कृष्ण के रूप-दर्शन का पान कर आनदित हो उठती है । 
छीतस्वामी का कवि हृदय भी इस जनुपम सुख का अनुभव कर वर्षा ऋतु में ग्राएं जाने वाले 
ऋतु-राग मल्हार में गा उठता हैं - 
राग मल्हार 
बादर भूम भूम बरसन लागे। 
दामिनो दमक्त, चोंकि चमकि स्यथाम, धन की गरजि सुन जागे ॥ 


गोपी जन द्वारे ठाडीं, नारी नर मॉजत, मुख देखति अनुरागे । 
छीतस्वामी गिरधरनश्री विद्वुल, ओत प्रोत रस पागे।* 


बसत ऋतु, उसके उपकरणों तथा उससे सवंधित केलि का वर्णन छीतस्वामी राग 
बसत में ही करते है - 
राय वसत 
जापो ऋतुराज साज पचपी बस्तत आज 
बोर द्रम अति अनूप अन्व रहे फूलोी । 
बेली पट पोत माल, सेत पीत कुसुम लाल, 
उढवति, सब स्थामभाम भेवर रहे भूली । 
रजनो अति भई स्वच्छ, सरिता सब विमल पच्छ, 
उडयन पति अति अकास बरखत रस मूली । 
नर भ----न कक लत लकरनन ५ 
१ अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २६८, पद स० २० 
२ हस्तलिखित पद-सग्रह छीतस्वामी, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० १ 


| २३०४.) 


जतौो सती सिद्ध साध जित तितते उठे भाग, 

घिसन सभी ठपसी भसए सुद्धि सन गति सूली 
जुवति जूथ करत केलि, स्थाम सुखद सिन्धु मेलि, 

लाज लोक दई पेलि, परसि पयन तूली । 
वाजत बावत उपंग बांसुरी, मृदंग, चंय, 

यह सत्र सुख 'छीता निरखि, इच्छा अनुकली 


ल्‍्ध्ं 
न 


पद में वणित 'रजनी अति भई स्वच्छ तथा 'उड्गनपति बति आकास' शब्दों से यह 
स्पष्ट संकेत मिलता हूँ कि प्रस्तुत पद में वसंत ऋतु की रातरिकालीन सुपमा का गायन किया 
गया हैं । यों तो वसंत राग का गायन वसंत ऋतु में सवंदा ही किया जाता हैं किन्तु थास्त्रीय 
दृष्टि से वसंत राग का गायन रात्रि के समय ही अधिक उपयुक्त हैं ।' इससे सिद्ध होता हैं 
कि छीतस्वामी को भास्नीय संगीत का विधिदत्‌ ज्ञान था। 
गदाघर भट्ट 
गदाघर भट्ट का राग मलार में एक पद हैं - 
राग मलार 
छुखद वृंदावन चुखद पमृना तट चुखद कुंज भवन रच्पो हैं हिडोरो । 
चुख्द कलपतरु चुजद फलफूल सुखद वहात सीौतल पवन भाकीरो । 
चुखद रंगोले संग सुखद रंगीलो राघा नुखद करत केलि रतिपति जोरो । 
सखद सखी नऊलाव, उछद गांत गाव सुखद गरज्ि वरपत्त थोरी थोरो | 
सुखद हरित भूमि सुखद बूंदनि रंग सुखद कोकिला कल मोर चकोरो । 
वजावे बेनू सुजस सुनि छुखद गदाधर चित्त को चोरी ।' 





शञ 


द्वर 


(८ 





१. हसच्तलिखित पदरसंग्रह, छीतस्वामी, दीनदय/ःलु गुप्त, पद सं० ५० 


र. चसतता ययां मृुदुलऋषपनस्तान्रतकलः । 


पहोनो महंद्वः समगयुनरावृत्तिदचिर: ॥| 
संवादी मामात्योष्प्पहनि निश्चिचाव्याहत गतिः 
स्वितस्तारे पदज स जगति वसंतों चिजयले ॥ रागकल्पद्रुमाॉंकर, पृ०२३ 
सगी सवी रिसी रिहच निधों प्मो गो चगः । 
निर्मो गमी यरी सच्च वासंती सांशिका निश्चि ॥ अभिनवरायमंजरी, पु० २१ 
“शास्त्र-दृष्टि से वसंत राग गाने का समय रात्रि का अंतिम प्रहर ठोक है ।” 
हिन्दुस्तानी संगोत-पद्धति ऋमिक पुत्तक मालिका, चोयो पुस्तक, श्री विप्णुनाराधण भातजंडे, 
पृ० ५ 
ध् 
हे. क्षीगद्ावर भट्ट जी महाराज की बानी, बालकृष्यदास जो को प्रति, पत्र सं० ३०, पद सं० 3 


॥ २६१ ) 


पद में सयोग झ्यगार का वर्णन किया गया हैं। वृदावन के कुज-कद्ारों में राघा- 
इृष्ण यूल रहे हैं । प्रेम में विभोर गोपियाँ गीत गाकर झुत्रा रही हैं। मन्‍्द समोर बह रही 
है । वृक्ष, फत्र, फूत्त और पत्र प्रफुल्चित होकर चूम रहे हैं। ऐसे समय में रिमक्तिम-रिमकिस 
बूँदें अत्यधिक सुहावनी प्रतीत हो रही हैँ । वर्षा का आगम देवकर मयूर मस्त हो नृत्य कर 
रहे है । कोकिला और चक्तोर को हृपित्र घ्वनि चारो ओर व्याप्त हो रही है । कवि ने स्पष्ट 
रूप से वर्षा ऋतु के उस सुहावने समय का बर्णन किया हैँ जब कि नायक-नायिका के मिलन 
के फतस्वरूप सम्पूर्ण वातावरण जानद, हर्ष, उल्लास ओर प्रेममय दीख रहा है। कवि ने इस 
प्रकार के भावों का गायन मल्हार राग में किया हैं । जैसा कि पूर्व भी कहा गया हूँ 
राग मन्हार ग्रेम, आनद और हर्ष का प्रतीक है तथा वह वर्षा ऋतु में गाया जाता है । 
मल्हार राग का जो चित्र हैं उसमें भी सयोग अवस्था चित्रित की गई है । रिम्रिम बूदो के 
कारण मोर प्रफुल्लित दिखाए गए हैं ।' कबि का राय महत्हार में गाया हुआ पद भी इन्हीं 
भावों से परिपूर्ण है। अत उनके द्वारा राग मल्हार में उक्त पद का गरायत सार्थक हैँ । 


कवि कया एक अन्य पद हैं जो यंग कसत में गाया गया है - 
राग वसत 

देखो प्यारो कुजविहारों मूरतिवत वसत । 
मोरो तदण तरुलता तन मे सनसिज रस वरसत ॥ 
अरुण अधर नव पल्‍्लब शोभा विहृसनि कुसुम विकाश | 
फूले विमप्र कमल से लोचन सूचित मन को हुलास ॥ 
चलपूर्ण कुन्तल अलिमाला मुरलो कोक्लि ताद । 
देखीयति गोपोजन बनराई मुदित मदन उनमाद ॥॥ 
सहज सुवास स्वास मेतयानिल लागत सदानि सुहायो । 
झो राधामाधवों गद्माघर भ्रभु परसत सुखपायों ॥' 


पद में राघाइणए्य कौ बसत ऋतु को क्रीडा का वर्णन किया गया है। सम्पूर्ण बन 
सुन्दर पुष्पो से विभूषित है । पेडो पर नवीन पल्लव था गये हैं। इेष्ण के रूप-सौंदर्य का पान 
करके गोपियाँ उन्मत्त हो रही हैं ॥ कव्रि ने इस राघा हृष्ण के वसत-विह।र का वर्णन दसत 
ऋतु में गाये जाने वाले राग वस्नत ही में किया हैं जो सामयिक है । साय हो वसत ऋतु का 
जो चित्र प्राप्त हुआ है उसमें नायक्ष-तायिका को सयोग अवस्था चित्रित की गई है ।' सखियाँ 
उनमाद में लोन होकर मृदय, मेंजीरे जादि द्वारा बपने हर्ष को प्रकट कर रहो हैं । विकसित 
पुष्प तया वृक्षों के पत्ते बानन्द के श्रतीक हैं । वसंत रापर क्षे चित्र के द्वारा सयोग, श्रेम और 
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उल्लास की व्यंजना हो रही है । प्रस्तुत पद में राबाकृष्ण गोषियों के मिलन, उल्लास, हरे 
तथा वसंत ऋतु से संबंधित भावों का वर्णन होने के कारण ही उसे राग बसंत में गाया 
गया हैं । 


रस ओर राग-पसिद्धांत के साथ ही गदाधर जी ने सदैव समय-सिद्धात का पालन भी 
अपने पदों मे किया है | गौरी राग सायंकालोन राग है । इसी कारण कवि गोधूलि के समय 
ग्वालबवाल सहित कोलाहल करते, गौये चरा कर लौटते हुए तथा घूलधूसरित अंगों से परिपूर्ण 
कृष्ण के सौदर्य का वर्णन उसी समय के उपयुक्त राग गौरी में करता हैं - 


राग गौरी 


आजु ब्रजराज को कुंवर चनते सखी देखि आवत्त मधुर अघर रंजित वेनु 
मधुर कल गान निजु नाम सुनि श्रवन युत परम प्रमुद्ित वदन फेरि हूकति घेनु 
मह्ि घूणित नेंन मंद बिहसति बेंनु कुटिल मलकावलि ललित गोप पद रेनु । 
ग्वाल बालनि जाल करत कोलाहलनि संग दलताल घुन रचत चेन । 
मुकुट की लटक अर चटक पटपद प्रात प्रगट अंकुरि गोपी निकर मन मनु । 
कहि गदाधर जुयह॒न्याद ब्रज सुन्दरी विमल चनमाल के बोच चाहति एनु । 
तथा - 

देखि री आवत्त गोकुल चंद । 

नखसिद्ध प्रति चन वेष विराजत हरत विरह दुख द्वंद 

आपुन ही जु चनाइ बनाए गायन के पद छंद । 

तेइ मुरली मांक वजावत मधुर मधुर सुर मंद । 

अगनित चृज युवतीनच मन बांधत दुहूं भोह दृढफंद । 

पोषत तेन सधुप छुल ए कहि वदन कमल सकरंद । 

सहज सुवास पास नहि छाँडत गोप गाइ अलिवूंद । 

अंग अंग चलि जाइ गदाघर मूरति में आनंद ॥४* 


इसी प्रकार चन्द्रमा की विहँसती ज्योत्स्ना में रास-नृत्य का वर्णन कवि राधत्रिकालीन 
गेय राग हमीर मे करता है - . 
राग हमीर 
करत हरि नृत्य नवरंग राघा संग लेत नवगति भेद चर्चरी ताल के । 
परस्पर दरस समत भए तत्त थेई थेई वचन रचित संगीत सुर साल के । 
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( रष३ ) 


फरहरत वरह वरठहरत उरहार भरहरत भुमर वर बिमल वन मालके । 

पिसित सित कुसुम सिरह सत कुतल सनो लसत कल भलमलत स्वेद क्न भाल के । 
अग अगनि लटक सटक भगुर भोह पदक पटतार कोमल चरन चाल के । 

चमकचल कुडलनि दमक दसनावलो विविध ब्यज भाव लोचन विद्याल के । 

अबजत अनुसार दमदम मृदग निनाद ऋमक झकार किकितो जान के 

नोल नव जलद में तडित तडफति मनौ यो विराजत प्रिया पास गोपाल के । 

ब्रज जुवति जूथ आनित ददन चढद्रमा चद्र भयो मद उद्योत तिदि काल के । 

मुदित अनुराग सब राय राधिनि तान मान ग्रतगर्द रमादि सुरवाल के । 

भगन चरस गनरस मंगन वरपत फूल बारि डारत तन जतन भरि थाल के । 

एक रसना गदाधर न वरनत बने चरित अद्भुत कुबर गिरिघरत लाल के ॥' 


इसी प्रकार गदाघर जी के आय पदो में भी रस राग तथा समय-सिद्धात का उचित 
रीति से निर्वाह हुआ हूँ । 


सूरदास मदनमोहन 


वर्षाकालीन भावों का चित्रण करता हुआ कवि गाता है - 
राग मलार 
प्रीतम प्यारों राजत रण महल ॥ 
गरजि यरजि रिसमिस टिमम्िस, 
बूदनि लाग्यो वरसनि घन 
बोलत चातक मोर दामिनी दमरकि, 
आवे भूमि बादर अवनि परसन 
तसो हरियारी सावन मत भावन, 
आतनद उर उपजावम इन्द-्वघू-दरसन । 
“मदनमोहन' प्रिया सय गांवत 'राग मलार', 
ललित लता लागी सुनि-सुनि सरसन ।* 


कवि ने यह पद राग मल्हार में गाया है । उसने इस वात पर विशेष महत्व दिया हैँ 
कि ऐसे सावन के महीने में जब॒ कि घनघोर वादल उमड रहे हैं, त्रिजली चमक रही हैं, 
रिमक्रिम पानी बरस रहा हैं, चारो आर वी हरियाली नेत्रो को लुभा रही हैं और चातक तया 
मोर ने रट लगा रखी हैँ “राग मल्हार” गाया जा रहा है । 


राग मल्हार वर्षा के दिनो में गाया जाता है। मल्हार राग में वर्षा, वादल तथा 
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वर्षा से उत्पन्न आनंद आदि भावों का मधुर गायन किया जाता है। मल्हार राग का जो चित्र 
प्राप्त होता हैं' उसमें भी चारों ओर का वातावरण भयानक तथा अंधकारमय चित्रित 
किया गया है; आकाश पर काले बादल छाये हुए है, विजली चमक रही है तथा बादलों 
की कड़क से घन-गर्जन हो रहा है । 


कवि ने भी अपने पद में इन सब विशेषताओं का उल्लेख किया हैं। अंबवकार छाया 
हुआ है, विजली चमक रही है और बादल उमड़-घुमड़ कर वरस रहे हैं जो हृदय को प्रफुल्लित 
करते हैं। वास्तव में कवि का पद मल्हार राग के सब लक्षणों से युक्त है । 

सूरदास मदनमोहन जी का एक पद हैं - 


राग हिंडोल 
भूलत जुग कमनीय किसोर सखी चहूँ ओर भुलावत डोल । 
ऊँची ध्वनि सुन चक्रित होत मन सव मिल गावत “राग हिंडोल। 
एक बेष एक वयस एक सम नव तरुनी हरनी द्विग लोल 
भाँति-भाँति कुंचकी कसें तन वरन वरन पहरें बलि चोल । 
वन उपवन द्रुमवेली प्रफुल्लित अंव मोर पिकनि कर कलोल । 
तेसे ही स्वर यावत ब्रजवनिता भूमक देख लेत मनमोल । 
सकल सुगंध संवार अरगजा आई अपने-अपने टोल । 
एक तक पिचकारिन छिरकत एकभरे भर कनक कचोल । 
कवहुं स्थाम पीय उतर डोलते कौतुक हेत देत भकभोल । 
तब प्रिया डर भरि रवास कंप तन विरम जख्रिदु बोल । 
गिरत तरोना गद्यो स्पाम कर स्रवन देन मित छुअत कपोल । 
तब प्रिय ईपद मुखक संद हस वक्चिते कर मुँह सलोल । 
भेरि भांर दुंदुभी पद्लावज भी डफ आवज बाजत ढोल । 
आए सकल सखा समूह गुर हो हो होरी बोलत बोल । 


रत्न जठटित आभूषण दीने मुक्ताहार अमोल । 
सुरदास मदनमोहन प्यारे फगुआ दे राख्यो मन ओल ॥* 


प्रस्तुत पद में कृष्ण की हिडोल-लीला का वर्णन किया गया हैं । सब मिल गावत 
राग हिंडोल' से स्पप्ट हूँ कि हिंडोल राग गाया जा रहा हैं। हिंडोल राग राधा-कृष्ण के 
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( रषद१ ) 


झूला-उत्सव से सवधित माना जाता है ।' हिडोल राग का जो चित्र' मिला हैं उसमें इृष्ण 
झूले पर सुशोभित हैँ ॥ उनको चारो ओर से ग्रोपियो ने घेर रखा हैं। अनइत वेष भूपा से 
सुसज्जित गोपियाँ इृष्ण को हिंडोला झुला रही हैं और गा रहो है। हिडोव राग संयोग 
श्गार, प्रेम तथा ह॑ का प्रतीक है ।' 


कवि का उपयुक्त पद भी इसी माव का हैं ॥ चारो ओर समोगमय वातावरण हैं । 
एकात स्थल, वन, उपवन, झीतल मद सुगन्धित समर, मोर तथा पिक का झोर आदि प्रेम 
को और मी उद्दीप्त कर रहे हैं । प्रेम में मतवाली गोपषिया कृष्ण को यूला घुला रही हैं । 
सूरदास मदनमोहन ने झूलन उत्सव से सवधित सयोग श्वगार के इस पद को राग हिडोल में 
गाकर यह सिद्ध कर दिया कि वे एक कुशल कवि-समीतन थे । 
कृष्ण को जगाने के लिये कवि प्रमातो गाता है - 
राग प्रभाती 
स्पाम लाल प्रात भपो, जागो बलि जाऊं। 
चुटिया सुरकाय बोच सुमन हों गूथाऊं 
उगत सूर्य ज्योति भई कुलहिरी बनाऊं॥ 
पाय वाधि घूघर सु चालिबो सिखाऊं॥ 


“सूरदास मदनमोहन' गुन तिहारी गाऊँ। 
हरखि निरखि थोविद छवि जोवन-फल पाऊ शा 


प्रभाती प्रात काल के समय गाई जातो हैं। प्रभाती भक्ति रस की रागिनी है जो 
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४ बागो श्री थी सुरदास मरनमोहन को, प्र हमझ्क कृष्णदास, पू० ४, पद स> (० 


( २६६ ) 


हृदय पर गहरा प्रभाव डालती है ।' पूरा पद भक्ति रस से ओत-प्रोत है। उसमें 
प्रातःकाल से संबंधित उपकरणों का वर्णन किया गया हैं। इसी कारण कवि ने प्रभाती का 


गायन किया है । 
सूरदास मदनमोहन का एक पद भैरव राग में है - 
राग भैरव 
मधु के मतवारे स्याम खोली प्यारे पलक । 
सीस मुकुट लटा छुटी और छुटी अलक ॥ 
सुर नर मुनि द्वार ठाढ़े दरत हेतु किलके । 
नासिका के मोती सोहे बीच लाल ललक ॥ 
कटि पीताम्बर मुरली कर श्रवन कुंडल भलके । 
सुरदास मदनमोहन दरस देही भल के ॥* 
कवि कृष्ण को प्रात:काल जगा रहा है| कृष्ण के दर्शन के लिए सुर, नर, मुनि 
आ गए है और क्रृष्ण अभी सो ही रहे है अतः कवि आग्रह करता हैँ कि व्याम उठें और 
अपने भक्‍तों को दर्शन दें | पद में प्रात:काल का ही वर्णन किया गया हूँ जो राग के समय 
से मेल खाता है । 


सूरदास मदनमोहन के अन्य पद भी प्राय: राग-रस तथा समय-सिद्धान्त की कसौटी 
पर कसे जाने पर खरे उतरते हैं । 


स्वामी हितहरिवंदश 


श्री स्वामी हितहरिवंशजी ने राबा कृष्ण की बुगल उपासना की हैं अतः इनके पदों 
में राधा-कृष्ण के विहार और प्रेमलीला का शंगारिक वर्णन तथा उस भाव की अनुभूति का 
आनंद वर्णित हूँ | कवि राधा-कृष्ण की केलि-क्रीड़ा का वर्णन करते हुए कहता हैं - 
राग विभास 
आजु प्रभात लता मंदिर में, सुप वरपत अति जुगलवर । 
गौर दयास अभिराम रंग-रंग भरे, लटकि लटकि पग घरत अबनि पर । 


कुच कुमकुम रंजित मालावलि, सुरत नाथ श्रीदवाम घामवर । 
प्रिया प्रेम अंक अलंकृत चितृत, चतुर सिरोगणि मिजकर । 





जज 


], शाबजाव। णा शिश्ीवश्शा 54 विवाद जज, 8 वश तल्‍ए.रांगरतवत 70009 पि। 
0 €्व65ऋ 6 9800 99॥05. 
इक्नाएा। 0वाता5, 809३3 382प॥, 82९ 74. 

२. कीर्त॑न-संग्रह, भाग ३, नित्यपद के कीर्तन, पु० १६, पद सं० १६ 


( २६७ ) 


दम्पति अति अनुप्य सुदित कल, करत मन हरत परस्पर ॥ 
जे श्री हित हरिवश्ञ प्रसय परायन, याइन अलि सुर देत मघुरतर ।' 


तथा - 
प्रात समय दोऊ रस लम्पद युरति युद्ध जय युत अति फूल । 
श्रम वारिज घन विन्दु वदन पर भूषण अग-अग प्रतिकूल ॥ 
कछु रह्मयो तिलक शिथिल अलक्ावलि बदन कमल पर अलिकूल मूल । 
हितहरिवश मदन रग रगि रहे नयन बेन कटि शिथिल दुकूल ॥* 
तथा - 


आजु तो युवतो तेरी वदन आनद भर्यो पिय के सगम के सूचत सुख चेंन । 
आलस वलित बोल सुरग रगे क्पोल वियकित अरुण उनोदे दोऊ नेन ॥ 
रुचिर तिलक लेस कोरत कुसुम केस शिर सोमन्त भूषित मानों तेंन । 
करुणाकर उदार राखत कछु न सार असन वसन लागति जब देंन ॥॥ 

फाहे को दुरत भोर पलदे पोतम चोर बद्च किये श्याम सखो शत मन । 
गलित उरसि माल श्ियिल किकिणी जाल हितहरिवश लतागृह सेंन ॥" 


तीनो पदो में राघाहृप्ण, दम्पति की श्यृगार केलि-लीला का वर्णन राग विमाम में 
किया गया हैँ । विभास राग सयोग रस का राग है ।" अत कवि का यह वर्णन राग विभास 
में करना उचित ही हैँ । 'आजु प्रभात लता मदिर में! तथा “प्रात समय दोऊ रस लम्पट' से 
विदित होता है. कि कवि प्रात काल का वर्णन कर रहा है । विभास राग प्रात काल गाया 
जाता हैँ । अत इन पदो में कवि ने रस राग तथा समय सिद्धात का पूर्णतया पालन किया हैं । 
बसत ऋतु के राग-रग का वर्णन कब वसत राग ही में करता हैं - 
राग बसत 
मघुरित बृदावन आनद न योर, 
राजत नायरो तव कुशल किश्योर । 
जूथिका जुगल रूप मजरो रसाल, 
वियक्षित अलि मयुमाघवी गुलाल ॥ 
चपक बकुल कुल विविध सरोज, 
केतको मेदिनो मद मुदित मनोज ॥ 
रोचक रुचिर बहेँ त्रिविध समोर, 
मुक्लित नूतन दित पिक कौर । 


१ चौरासोी पद, हितहरिवश, (प्रयाग सप्रहालप), प्रति स० ८५/२१६, पद स० ५ 

२ वही, पद स० रे 

३ यहो, पद स०्ड 

४ देखिए इदो अन्याय में वृ्‌र दिया हुजा योविद ह्वानों हु प्ररय तब राधितों विभास 
चित्र स० ६ न्‍य 


( २६८ ) 


पावन पुलिन घन मंजुल निकुंज, 
किशलय सयन रचित सुख पुंज । 
मंजीर म्ुरज उफ मुरली मृदंग, 

बाजत उपंग वीणा वर मुख चंग। 

सृग मद मलयज कुंकुम अवीर, 

चंदन अगर शत सुरंगित चीर । 

गावत सुंदर हरि शरस धमारि, 
पुलकित खग मृग बहुत न बारि। 

जे श्री हितहरिवंद् हंस हंसिनो समाज, 
ज॑से ही करोऊ मिली जुग-जुग राज ॥ 


इसी प्रकार वर्षा ऋतु से संबंधित भावों का गायन हितहरिवंण जी ने वर्षा ऋतु के 
राग मल्हार में किया हैं - 
राग मल्हार 
नयो नेह नवरंग नयो रस नवल स्थाम वृषभान किशोरी । 
नवपीतांबर नवल चूनरी नई-नई बूँदन भीजत गोरी ॥ 
नव बुंदावन हरित मनोहर नव चातिक बोलत भोर मोरी । 
नव मुरली जु मल्‍लार नई गति श्रवन सुनत आये घन घोरो । 
नवभूषण नव मुकट विरानत नई-नईं उरप लेत घोरी-थोरी । 
ज॑ श्री द्ितहरिवंदा असीस देत मुख चिरंजीवो भूतल यह जोरी।' 


रात्रि-जागरण के फलस्वरूप प्रातःकाल राधिका के नेत्र अरुण तथा आलस्यमय हो 
रहे हैं । इन नयनों के सौदर्य का वर्णन कवि प्रात:काल गेय बिलावल राग में करता है - 
ब्यंग विलावल 
अति ही अरुण तेरे नयन नलिन री । 
आलस युत इतराप रंगमगे भये निसि जागरन खिन मलिन री । 
सिथिल पलक में उठति गोलक गति विधि यो मोहन मृग सकत चलिन री । 
जे श्री हितहरिवंश हंस कलगामिनि संम्रम देत भवरनि अलिन री ॥।* 


किन्तु कवि के कुछ पदों में समग्र-सिद्धांत के पालन का अभाव भी मिलता हैं। एक 
पद है देखिये - 








१. चीरासी पद-हितहरिवंश, प्रति सं० ३८/२१४५ प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ८ 
२. चही, पद नं० ५४ 
३. वही, पद सं० ८ 


( २६६ ) 


राग सारग 
सरद विमल नभ चद विराज। भघुर मघुर मुरली कल बाज 0 
अतिराजत घनदयाम तमाला। कचन केलि बनी ब्रज बाला शो 


पद की पक्तियों से स्पष्ट हैं कि कवि राविकालीन सुपमा में कृष्ण को त्ीडा का 
वणन कर रहा हूँ । निर्मेल आकाश्ञ में चस्ध अपनो ज्योत्स्ना विकोर्ण कर रहा है और 
कृष्ण की मुरली मधुर स्वर में दज रही है । कवि इस पद में रातिकालीन भावों का उद्घाटन 
कर रहा हैं। उस्त ने इस पद को राग सारग में याया हैं। राग सारग दिन के समय गाया 
जाता हैं ।' अत रात्रिकाल का वर्णन सारग राग में झास्त्रीय दूष्टि से अनुपयुक्त है। समव 
हैं सग्रहकर्ताओ के द्वारा मह पद राय सारग के अन्तगत रख दिया गया हो क्योंकि इनके 
समान पद सप्रहकर्ताओं के सग्रहो में विभिन रागो में मिलते हैं ।' 


हितहरिवश जी नें रागा के गुणो की ओर भी इंगित किया हैं - 
राग तोडी 
आजु मेरे कहें चलो मग नेनी ।* 


कवि ने इस पद का गायन तोडी रागिनी में क्या है । तोडी वी विशेषता है कि 





१ चौरासीपद, हितहरिवद्ञ, प्रति स० ३८२१५, प्रयाग संग्रहालय, पद स० २४ 
२ देल्िए इसो अध्याय के अतर्गेत सूरदास का भ्रसग । 
३ “जोई जोई प्यारी करें सोइ सोई मोहे भावे” अप्टदाप और वल्लभसम्प्रदाय में यह पद 
राग विभास में दिया गया हूँ । 
अप्टछ्धाप और वल्लेम सम्प्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त, भाग १, पू० ६७ 
सगीतरागक्ल्पदुम में यही पद राग विभास्त तथा राग देवगधार दोनों में मिलता 
है । (देखिए, सगोतरागकल्पदुस, द्वितोय भाग, पु० १४१ तया १८३) 
समीतरागकक्‍्ल्पदुम में हितहरिवश जो के सिम्तलिखित एक समान हो पद दो विभिन्न 
रागों में भो मिलते हू। यया - 
राग विमास 
(क) आजु प्रभात लता भदिर में खुल वर्षत अति निरखि युगलवर । 
(ख) जोई जोई प्यारों करे सोई-सोई मोहि भावे । 
(ग) प्रात सम्य दोऊ रस लम्पट सुरति युद्धजय युत अति फूल । 
(घ) आज तो युवती तेरो वदन आनद मयो । 
सगीत राग-कल्पदुम, द्वितोय भाग,पृ० १४१, और पृ० श्षरे पर पुन ये ही 
चद राग देवगधार के अतगंत दिए हैं । 
४ चोरासो पद-हितहरिवद्ञा, प्रति स० ३८/२१४॥ प्रयाग सप्रहालय, पद स० १६ 


( ४७० ) 


उसके गायन से मृग आकपित हो कर चलें आते हैं । तोड़ी रागिनी का जो चित्र प्राप्त है 
उसमें भी बीणा-वादन से आकपित मृग-शावकों को दिखाया ग्रया है ।' तोड़ी राग्रिनी की 
इस विशेषता की ओर संकेत करने के लिए ही हितहरियंश जी ने तोड़ी में गाये गये इस पद 
में 'मुगनैनी' शब्द का सार्थक प्रयोग किया है । 


व्यास जी 


व 


राधा-कृष्ण की युगल केलि का वर्णन करते हुए कवि व्यास जी कहते है - 
राग मारू 

आजु अति कोपे स्थामा-स्यास । 
बोर खेत बुंदावन दोऊ, करत दुरत-संग्राम ॥ 
मर्मनि कंचुकी-बर्म, सुदृढ़ कुच चर्मनिि, लट करवाल । 
अंग-अंग चतुरंग सेन ( वर ), भूषन-रब-दुंदुभि-जाल ॥ 
गौर-स्पास बानेत बने, निजु धिरदावलि प्रतिपाल । 
अंचल चंचल घुजा-पताका, (छवि) केस चमर घविकराल ॥ 
भौहें-चनुष तें छूटत चहें दिसि, लोचन बान बिसारे। 
भेदत हृदय-कपाटनि निर्देय, तोवर उरज अन्यारे ॥ 
दसन-शक्ति नख सुलनि वरपत्ति, अधर फपोल विदारे । 
घृंघट-घुधी, मुकुट, ठोपा, कवची, कंचुक भये न्यारे ॥ 
जीती नागरि, हारे मोहन, भूज संकट में घेरे । 
पीन पयोधर, हार नितंब प्रहार किये बहुतेरे ॥ 
प्रनय-कोप बोली कंतब, अपराध किये ते मेरे । 
परम उदार व्यास की स्वासिनि, दांडि दिये छरि चेरे ॥* 


इस पद का गायन राग मारू में किया गया हैं | जैसा कि पूर्व. बताया जा चुका हैं 
माझू वीर रस का राग है । प्रस्तुत पद में यद्यपि संयोग श्ंगार का वर्णन है किन्तु वह वीर 
रस की भावना से परिपूर्ण है। राधा-कृष्ण की रति-क्रीड़ा को सुरत-संग्राम का रूप दे कर 
कवि ने वीर भावना, वीर रस तथा युद्ध से संबंधित उपकरणों का ही प्रस्तुत पद में उल्लेख 
किया हैं | वीर भावों से परिपूर्ण होने के कारण ही कवि ने उक्त पद का गायन मारू राग 


में किया हैं । 





१. दि म्यूजिक आवब्‌ इंडिया, पापले, पृ० ६८ 
३. तोड़ी रागिनी, चित्र सं० १२ 

. भकक्‍त कवि व्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, व्यास-बाणी, पुृ० ३४८, पद सें० ४८८ 
४, देखिए इसी अध्याय में सुरदास का प्रसंग तथा चित्र सं० ३ रागिनी भार 


ञ्ध्ण 


( २७१ ) 


पावस, ऋतु की शोभा, मोर, कोयल, खग, पशु, पक्षियों के आनद, विद्युत की चमक, 
काली घटा और अंथेरी रजनी आदि वर्षा ऋतु के उपकरणों का वर्णन कवि वर्षावाल के राग 
मल्ार में करता है - 


राग मलार 

मानो माई कुजन पावस आयो | 

स्याम घटा देतत उनमद हो, मोरन सोर मचायों ॥ 

दामिनि दमकति, चमक्ति कामिनि, प्रीतम उर लपटायो | 

निप्ति अंधियारी, दिसि नहि सुरूृति, काजु भयो सत्र भायो ॥ 

डोलत दग बोलत घन घुनि सुनि, चातक बदन उठायो ॥ 

बरषत धुरवा सोतल बदनि, तन सन-ताप बुभायों ॥ 

कुसुमित धरनि तरनि-तनया तठ, चद बदन सुख पायो । 

व्याप्त! आस सब ही को पूजी, सरिता सिधु बढायो ॥' 
वसत-वर्णन कवि वसत राग में करता है - 

राग बसते 


चलि चलहि बृदावन बसत आयो | 

मूलत फूलनि के भवरा, मारुत मकरद उडायो। 

मधक्र, कोकिल, कौर, कोक मिलि, कोलाहल उपजायो । 

नाँचत स्पाम बजाबत, गावत, राधा राग जमायौ | 

चोवा, चदम, बूका, बदन, लाव गुलाल उडायो। 

ठयास स्वामिनी को छवि निरखत रोम रोम सचु पायो॥* 
तथा - 

राग बसत 


खेलति राधिका, गावति बसत ॥ 

मोहन सग रग सो देखति सब सोभा, सुख को न अत ॥॥ 
बाजत ताल, मृदग, भाँक, डफ, आवजे, घीना, बीन सुक्त । 
चोबा, चदन, दूका, बदन, साखि गुलाल कुमकुम उडत ॥ 
मौरे आम क्यम उपजावत, ग्रावत कोकिल सनों मयमत । 
गुजत भधुप कुज कुजनि पर, भजु रेन मलयज बहुत ॥ 
गौर-स्थाम तन छींटन को छवि, निरस्ति बिमोहे क्मलाकत । 
व्यास! स्वासिनो के बन बिहरत, आनदित सब जीव-जत ॥" 


१ भवत-कवि ध्यास जो, बासुदेव गोस्वामी, व्यास वाणी, पृ० ३७८, पद स० ६८१ 
२ वही, पृ० ३६८, पद स० ६४६ 
३ बही, पु० ३६६, पद स० ६४६ 


( २७२.) 


व्यास जी के पदों मे सारंग राग का प्रयोग प्रत्येक अवसर पर मिलता है। प्रातः 
सेज्याविहार संबंधी पद में सारंग राग का प्रयोग किया गया हैं - 
राग सारंग 

चनी बृषभान जान की बेदी । 

निविड़-निकुंज-कुसुम-पुंजन पर, स्थाम-वाम-अंग लेटी ॥ 

रति निसि जगी सोवत नहिं भोर, किसोर जोर गुजरेटी । 

पियके हिय में जिय ज्यों राजति, नाहु-बाहु-बल भेटी । 

विहँसनि नैननि की संननि, सनु सनमथ-अनो खरवेटी । 

लोभी लाभ “व्यास! स्वासिनि, जनू कंचन-रासि समेटी ॥' 
खंडिता-प्रसंग में प्रातःकाल कृष्ण का वर्णन करने हुए व्यास जी सारंग राग में 


9 


५ 

जप 

7 %॥ 0 
रे ॥ 


राग सारंग 

राख्यो रंग कौन गोरी सो । 

सुनहु स्पाम फवि आइ कितव, तुर्माह लहरों चोरी सों ॥ 

चंदन-विदु ललाट इन्दु सम, सिर बंदन रोरी सों १ 

अधघरनि अंजन-रेख न मेष, नैन अरुन तेरो सों ॥ 

भोर किसोर चोर लॉ आये, प्रीति करत भोरो सों । 

सोंह करत चीन्हें पर कछू बसाइ न बरजोरी सों ॥ 

नील निचोल प्रगठ चोली, भूषन चूरा डोरी सों । 

जानति सर्व “व्यास के स्वार्मिहि प्रीति दराटोरी सों ॥* 

शरद की रात्रि में रासोत्सव का वर्णन भी कवि सारंग राग में करता है - 

राग सारंग 

नाँचति गोरी, गोपाल गाव । 

कोमल पुलिन कमल-मंडल महेँ रास रच्यो । 

स्थामा स्थामल सखि, मोहन बेनु चजावे ॥ 

सरद चाँदिनी, मंद पवन बहे दूहें दिस्रिफूल जाति परिसल मन भाव । 

कनक-किकनी-धुनि सुनि खग-मुग आकर्षत, वन मधु बरपाव ॥ 

लटकत्ति लट भुज मुकुट विराजति । 

पदकति चरन घरनि सों कुमकुर्माह उड़ावे ॥ 

उरप तिरप गति मान चढ़ाया । 

हस्तक मस्तक भेद जनावे, अंगनि सरस सुधंग दिखावे ॥ 


के 


१. भक्‍त कवि व्यासजो, वासुदेव गोस्वामी, व्यास-बाणी, पृु० २६६, पद सं० ३०६ 
२. वही, पु० २३६४, पद सं० ७३४ 


( २छ३ ) 


रूप राशि गुन गन को सोवा । 

भूकुटि बिलास हेंसि के प्यारेंहि रिभ्घावे ॥ 
बविच-बिच कच-कुच परसति हँसि करि। 
परिरभन-चुबन दे रस सिधु बढावें ॥ 

नव रेंग कुज बिहारो-प्यारी खेलति देखि । 

जाऊँ बलिहारी यह सुख 'ब्यास! भागनि पाव ॥ 


हितिहरिवश जी के पदो में सारग राग का प्रयोग राजिकालीन वर्णन में किया गया 
है । अष्टछाप के तथा अन्य कृष्ण भक्तों ने मध्याह्ल समय सवधी पद सारग राग में गाए 
है । व्यास जी ने प्रात तथा रात्रि दोनों समय के वर्णन सारग राए में किए है । व्यास जी 
के अगर सभी पद रस-राग और समय की कसौटी पर खरे उतरते हैँ । अत भ्रइन उठता है 
कि सारग राग का भश्रयोग उन्होने प्रात तथा रात्रि दोनो समय क्‍या क्या । हृष्णभक्ति- 
कालीन साहित्य में प्रयुकत राग-रागिनियाँ' शीर्षक प्रकरण में यह सिद्ध क्या गया है कि सारण 
हृष्णभवित-कालीन क्क्यों का सव से अधिक प्रिय राग रहा है अस्तु ऐसा प्रतीत होता है 
कि अत्यधिक लोवप्रिय होने के कारण सारग राग का गायन प्रत्येक समय सान्‍्य था और हर 
समय के वणन सारग राग में प्रचतित थे ! इस दृष्टिकोण से विचार करने पर व्यास जी के 
सभी पद रस-रयाग और समय सिद्धात के अनुकूल उतरते है । 


हरिदास स्वामी 


हरिदास स्वामी का एक पद राग विभास में है - 
राग विभास 


आलस भीन री नेंन जम्राति आछो भाँति सुदेस। 

क्रसो कर टेके अगुरिनि पेव भानो ससि मडल बठे अति भांति सुदेस । 
मन के हरिवे को नाहिनें प्यारी कोऊ तो तेंन खसिखेत भाति सुदेस । 
श्री हरिदास के स्वामी स्पामा छाति सों छाती लगायें अग-अग सुदेस ।* 


जैसा विभाग राग के चित्र सर्प्रा & से स्पप्ट है कि यह प्रात -क्ालीन गेय सयोग 
आगार का राग है, नायक-नायिका रचि-कीडा में लीन है और प्रात काल का उदय देखवर 
कौआ शोर मचाता हैँ जिसका वध करने के लिए नायक तीर चला रहा है। सगोत-प्रयो में 
भी विभास राग का गायन प्रात काल माय है। हरिदाम स्वामी ने प्रस्तुत पद में प्रात काल 
आलस्य से दिथिल राधा हष्य की सथोग तौडा का वणन क्या हैं। इसीलिए उन्होने रस- 
भाव तथा समयानुकूल राग विभास में उक्त पद को वाँचा हैं । 


१ भव्त कवि ब्यासजी, वासुदेव गोस्वामी, व्यास वाणो, पृ० ३६२, पद सं० इरव 
२ पद-सप्रह, प्रति स> ३७१/२६६, काझो नागरो श्रचारिणों सभा, पृ० २१, पद स० २ 





( रछ४ड ) 


इसी प्रकार बसंत ऋतु की सुषमा में नवीन पुष्प पललवों की शोभा के मध्य विचरण 
करते हुए गोपी-कृष्ण के हास-विलास, मिलन और संयोग सुख के भावों का वर्णन कवि ने 
वसंत ऋतु में गाए जाने वाले संयोग छंगार रस से परिपूर्ण राग वसंत ही में किया है जो पद 
के भाव, रस और समय के पूर्णतया उपयुक्त है - 
राग वसंत 

कुंज बिहारी को चसंत चलहू न देखन जाहि। 

नवनव-नव निकुंज चव पललव नव जुवितिनि सिलि सांहि। 

वंसी सरस सधुर धुनि सुनियत फूली अंगनि साँहि। 

ुनि हरिदासी प्रेम सो प्रेमहि छिरकत छल छवाहि ४ 


वर्षाकालीन भावों का वर्णन करते हुए हरिदास स्वामी कहते हैं कि आकाश में काली 
घटा व्याप्त है, कोकिला और पपीहा के स्वरो से सम्पूर्ण वातावरण संगीतमय हो रहा है, भेघ 
का ग्जन ही मृदंग की सगत हैं और विद्युत का प्रकाश ही दीप-ज्योति के सदृश्य हैं। ऐसे 
सरस वर्षाकाल में कृष्ण मोरों के साथ नृत्य करते हुए राधा को रिभा रहे है - 
' राग गौडमल्लार 

नाचत मोरनि संग स्थान मुदित स्थासाहि रिक्ाबत । 

तेसी ये कोकिला अलापत पपीहा देत सुर तसोई भेघ गरजि भृदंग बजावत । 

तैसोये स्पास घठानि सिसीकारी तेसोये दासिनि कौंधि दीप दिखावत । 

श्री हरिदास के स्वामी स्याना कुंजविहारी रीप्लि राधे हंसि कंठ लगावत (* 


राग गौडमलार का गायन वर्पा ऋतु में किया जाता हैं जब कि आकाश में बादल 
छाये हों, विद्युत चमक रही हो, हपित हो कर मोर नृत्य कर रहे हो और पपीहा तथा कोयल 
गान करते हों ॥ कवि का पद इन्हीं भावों से परिपूर्ण हैं इसलिए उक्त पद का गायन गौड- 
मलार में किया गया हैं । 


कवि के पदों में प्रायः स्वेत्र ही समयानुकूल रागो का गायन किया गया है । राति- 
फाल में की गई क्रीड़ा का वर्णन कवि रात्रिकालीन गेय राग केदारा मे करता है - 
राग केदारो 
अद्भुत गति उपजत अति नचाचत दोऊ मंडल कुंवर किसोरी । 
सकल सुधंग अंग भरि भोरो प्रिय नृतत सुसकनि भुख मोरी परिरंभन रस रोरी। 
ताल परें बनिता समुदंग चर्शागत्त घात बज थोरी-घोरो। 
सप्त भाइ भाषाविचित्र ललिता गाइनि चित चोरी । 
रन पक है. आम बल हलक कम 
१. पद-संप्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, हिन्दो-संग्रहालय, साहित्य-सस्पेलय प्रयाग । 
२. वही, पु० ३०, पद सं० १ 


( रणछर ) 


श्री वृदावन फूलनि फूल्यो पूर्ने सम॒ति त्रिविध पदन बहू थोरो । 

गति विलास रसहासि परस्पर भूतल अद्भुत जोरी । 

श्री जमुना जल वियक्ति पहुपनि बरिधा रति पति डारत तून तोरी । 
श्री हरिदाप्त के स्वामों स्थाम कुजविहारों जू को रस रसना कहे कोरी ।! 


इसी श्रकार कवि के बय पदो में भी सगीत की राग-रागिनियों का झास्तीय रीति 
से ही गायन क्या गया है । 


बिट्ठलविपुल 


विटृठलविपुल जी का एक पद राग विमास में है - 
राय विभास 


आजु बनो लाडिलो प्रोतम सप आवति 

सोधे भोजो लट छूटी परिय के अस भुजा पाछे सखो सुघर विभासहिं गावति | 
अ्रमजल विदु निप्ति के सुख सुचि मोहन बदन सो ददन मिलावति । 

श्री वीठलविपुल कल रसिक विहारी आनद समुइथयि मदन मिलदति कं 


प्रस्तुत पद में राघा-हृष्ण को सयोग-श्रीडा का वणन क्या गया है ॥ रातिक्रालीन 
संयोग समागम के फ्लस्वरूप राघा की दशा अस्तव्यसरत सी हो रही है। मुखारविंद पर 
जलक्ण मतक रहे हैं। प्रात काल का आगम होने पर राघा कृष्ण के साथ मिलन-श्रीडा 
करतो हुई भा रही हैं। उनकी सल्ियाँ विभास राग का गायन कर रही है । जैसा पहले 
भी कहा जा चुका है और चित्र! से भी प्रक्ट हैँ कि विभास सयोग श्गार के लिए उपयुक्त 
प्रात'कालीन गेय राग है। प्रात काल के समय सयोग-लीला का वर्णन होने के कारण ही एक 
ओर विट्ठलविपुल जी ने राघा की सखियो द्वारा विभास राग के गायन की ओर सकेत 
किया है और स्वत भी उक्त पद को विभास राय में दाँघा है । 


वर्षा ऋतु का वर्णत करते हुये विटठलविपुल जो कहते हूँ - 
खग मल्हार 
नोकें दम फूे सुमग कातिदों कूच इद धनुष राजे स्पाम घटानि में । 
नौहँ गृूहलता कुमतो को आलो अलि गुजनो कौ राग रग रह्मो पिझुनि की रटनि में । 


१ परद-सप्रह, प्रति स० ३७१/२६६, काझ्ी नागरो प्रचारिणों सभा, पू० १२, पद स॒० हे 
२ पद-सप्रह, प्रति स० ३१७०॥१६२० हिड्दी-सप्रहालय, हिन्दो साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, 

परदे स० २ 
३ रागिनी विभास, चित्र स० ६ 





( २७६ ) 


नीकी गति मंद मंद बिहारी आनंद कंद नीको भेद वन्‍यो अरुन पीत पटनी में। 
श्री वीठल विपुल रंग ललिता के फूल अंग मिले लें देखोंगी नेननि की विधि छटनि में 


प्रस्तुत पद में काले बादलो, आकाश में थोभित इंद्र-बनुप, भेंवरों का गुजन, पपीहा- 
कोयल की रटन, कृष्ण-राधा के संयोग-सुख आदि वर्षकालीन उपकरणों का वर्णन किया गया 
हैं । इसीलिए कवि ने रस-भाव तथा समय-परंपरा का पूर्ण निर्वाह करते हुए प्रेमोल्लास तथा 
आनंद को व्यक्त करने वाले वर्षाकालीन गेय राग मल्हार में उक्त पद का गायन किया हैं । 


कवि के अन्य पदों में भी इसी प्रकार प्राय: सर्वत्र संगीत के नियमों का पालन किया 
गया है । 
विहारिनदास 


विहारिनदास जी का एक पद राग विभास में हैं - 
राग विभास 
भोर ही कर सों कर जोरें अंग अंग मोरे आलस लेत जंभाई । 
पिय के अंक निसंक सब निसि हुलसि, हुलसि विलासि आनंद में उनीदें ये उठि आई । 
अंगराग अनुराग रही फवि छवि वरनी न जाई । 
अति सुख भीर उमंगि विहारनिदाधि सों कहति जैसे हो लाल लड़ाई । 
धनि सुहाग अद्भुत सर्वोपरि राधे जू रानी । 
नख सिख्र अंग अंग्र वानी प्रीतम प्रान समानी रसिक किसोर सुरत सुक्षदानी । 
को जानें बरनें वपुरा कबि अद्भुत छवि न जात वरनानी । 
श्री विहारीदासि पिय सों रति मानी में जानी सयानी तो सब निप्ति सुख प्रिरानी ।* 


प्रस्तुत पद में रात्ि-समय रति-क्रीड़ा में लीन रहने वाली रावा के संयोग-सुख को 
व्यक्त करने वाली प्रात:कालीन दया का चित्रण किया गया हैँ अतः उक्त पद को श्रंगार 
रस के उपयुक्त प्रात.काल गेय विभास राग में गाया गया है । 
कवि ने सर्वत्र ही प्रातः:कालीन संयोग-सुख का वर्णन विभास राग ही में किया हैं । 
यथा - 
राग विभास 
प्रात सर नवकुंज द्वार है ललिता ललित बजाई बीना, 
पोढ़े चुनत स्पाम श्री स्थामा दंपर्ति चत्चुर प्रवीन प्रवीना । 


१. पद-संग्रह, प्रति सं० ३१७०११६२० हिन्दी-म्रंग्रहालय, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, 

पत्र सं० ४२, पद सं० रृ८ 
२. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, काणी नागरी प्रचारिणी सभा, पत्र सं० १२१, पद सं० ६ 
३. वही, पत्र सं० १२१, पद सं० १ 


( २७७ ) 


परावस ऋतु में गरजत बादलों, रिमक्रिम वरसतों बूँरे, कोकितर पपरीहा के ग्रान, 
मयूर नृत्य आदि वर्षा के उपकरणों तथा ऐसे समय में राणा माधव क्यो बानद कोश का 
वर्णन कवि ने पावस ऋतु में गाए जाने दाले आनइ-सुख के प्रतोक मल्हार राग में किया है 
जो पद के भाव, रस तथा समय की क्सोटी पर खरा उतरता है - 
मलार 
धूमरे गगन गरजत घम मद मद वरघत वृदावन सधन सरस पादस रितु सुहाई । 
चातक पिक मोर मुदित नाचत गावत भरे तिरखि निरखि दपति सब सपति सुखदाई | 


तैंसोये सरस सरद निस्ति आई तंसोय॑ निकुज कुसुमन छाई तंसोय ललना लाल लडाई क्‍्ठ 
लपटाई | 


श्र विहारनिदासि गाई गूढ मोडनो उठाई रोकि रहे अग नीजि मिलि मलार गाई ॥ 


बविहारिनदास जो अधिकाश स्थलों पर जहाँ वे वर्षा की बूँदों का वणन करते हैं 
उसके उपयुक्त मलार र/ग का ही अ्योग करते है और क्ही-कही तो वे पद में इस ओर मो 
सकेत कर देने हैं कि ऐसी वर्षा ऋतु में मार राग का गायन क्या जा रहा है । यथा ५ 

राग मलार 
विहरत बन वन बूदनि में गावत राय भलार मिले सब ।* 

इसी प्रकार कवि वसत ऋतु की प्राहृतिक सुषमा, वसंत ऋतु के उपकरणों त्या 
बसत ऋतु में विहार करते हुए इयामायाम के विनोद के वर्णव का गायन उसी रस तथा 
भाव को व्यक्त करने वाले वसत ऋतु के दसत राय ही में करते हैं - 


राग वसत 
नंवदल बूदावन नवल दसत ॥ 
नव द्वुम वेलि केनलि नव कुजनि नवल कामिनी केत ध 
नव अलि अलक झलक नव कोक्षिल नव सुर मिलि बिलसत | ४ 
सव रस रसिक विहारनि दासो के नव आनदहि न अते। 


बिहारिनदास जी के पदों में समय सिद्धात का सबत्र ही निर्वोर्ट किया गया हैं । कवि 
क्या एक पद है - ६4 
राय केदारो 


राजत रास रसिक रसरासे । 
आस पास जुदतो मुख मडल मिलि पूले कमला से । 





१ परन्सग्रह, प्रति स० ३३७१/२६६ काझो-नागरो प्रवारिणो-समभा, पत्र स० १३१, पद स० २ 


२ पद-सप्रह, प्रति स० ३३१॥२६४, काचो-तागरो प्रचारिणी-सभा, पत्र स० १३२, 
धर चद स॒० हे 


३. वही, पत्र स० १४४, पद स० डे 


( २७८ ) 


मध्य मराल मिथुन सन सोहन चितवत आतुरता से । 

वचन रचन सुर सप्त नृत्य गति सदन समंक विकासे । 

बाजत ताल मृदंग अंग संग मंद मधुर मृद्दु हासे । 

घूंघद मुकुट अटक लटकत नट अभिनय भृकुटि बिलासे । 

वारति कुसुम सुगंध देखि सखि आनंद हियें हुलासे । 

त्रिनु तोरति रति रति जोरति छिन छिन घिपुल विहारनि दासे ।' 


प्रस्तुत पद में रात्रि के समय की गई रास-लीला का चित्रण किया गया है । रात्रि 
कालीन वर्णनों से युक्त होने के कारण ही उक्त पद का गायन रात्रिकालीन गेय राग केदारा 
में किया गया हैं । 
विहारिनदास जी के अन्य पदों में भी इसी प्रकार संगीत की परिपाटियों का 
समुचित पालन किया गया है । 
श्री भट्ट 
प्रात:काल राघाक्ृष्ण के संयोग का वर्णन करते हुए श्री भट्ट जी कहते है - 
राग विभास 
उठतत भोरे लाल जू के संग तें कंचुकी कसत राधिका प्यारी । 
खिसि खिसि परत नील पट सिर तें ससि बदनां नवजोवन वारी । 
मनभावता लाल गिरिघर जू की रची है विधाता सुहय सवारी । 
जे श्री भठ सुरत रंग भीनें प्रिया सहित देखें निकुंज बिहारी ।* 
कवि ने उक्त पद को राग विभास में गाया हैं जो राग के रस, भाव तथा समय के 
पूर्णतया उपयुक्त हैं । 
वर्षा ऋतु में प्रकृति की सुरम्य क्रोड़ में क्रीड़ा करते हुए राधा-कृष्ण तथा सख्ियों के 
विहार, प्रेम और आनंद का वर्णन कवि ने वर्षा ऋतु में गाए जाने वाले हर तथा प्रेम के 
प्रतीक राग मलार ही में किया हैं - 
राग मलार 


हिडोंरें लाडिली लाल झकोर वटी जुटी दोऊ भौरे। 
खंभ अधारक डोल अमोलक नवल पाट की डोरें ॥ 





१. पद-तसंग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा, पत्र सं० १४८, पद 
सं० २२ 


२. युगलसत, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३२, फकाशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा, पत्र सं० १, पद 
सं०ग्८ 


( २७६ ) 


जाम नवल क्सोर किसोरी अपनी अपनी छोरे । 
कारी घटा छटन के डोरः मोरा बोलत जोर ॥ 
कोकिला कल जलकन वरघनथि रग नोर घत घोरे 
सब ओरे सुदर ते सुदरि वनी सखोन की कोर ॥ 

देख दपति कूल भूल दोऊ दामिनी बन भोर । 
सनमुख बंढे उभे कुबरि हरि गावें सख्वोन सुर थोरे ॥ 
स्पामा स्पाम सखी सुखकारी भूलत सहज भकभोरें 
जिन जित कलइुलतति तितहो तित सखो अगन को मोरे । 
त्तन मन देंत नर्म भई देता मोदर चित चित चोर ॥ 
रग भुजग है,लहें चित इछ बरनी असित तन गोरे । 
श्री भट वश्शीवट तट निरखत उठि उर हरघ हिलोर ॥' 


कवि के अय पदो में भी इसी प्रकार रस-भाव तथा समयानकूल राग गायन को 
प्रहत्ता दी गई है। 
परशुराम 


वर्षा ऋतु से सवधित भावों का वणन परशुराम जी वर्पाऋतु में गेय राग मलार 
में करते हैं - 
राग मलार 
नुमापा बादल यरिषत आवे | 
देखि सघण घण अधिलि घरखति इद निसाण बजावे । 
लागत बूदि विषक पावफ समर हरि विण तनहि जरावे | 
क्यों सहिये दुख॑,दसरन दुरलभ विरह भुवग सताधे । 
पिरप्तिरसिहर सिर दामिन सोभित मोहो न सुहावे । 
सुदर सूज॑ सरस घर सखन मोहन द्विप्ट न आवे। 
बिन परी सुखते दुख उपक्यो सो पति कोई ना मिलावे । 
परसराम प्रभु अलससकत क्यों मोर मलार सुणावे ॥* 


प्रात काल उठ कर भगवद्भजन का गायन कवि प्रात कालीन गेय राग ललित में 
करता है - 





१ युगलस्तत, भ्री भट्ट, प्रति स> ७१२३२, काज्ञी-नागरी प्रचारिणी-सभा, पत्र स० १४, 
पद स० १ 
२ रामसागर, परशुराम, प्रति स० ७८०/४६२, का० ना० प्र० स०; पृ० रा० सा० १०३, 
पद स० ३१७ 


( २८० ) 


राग ललित 
गोविद में बंदी जन तेरा । 
प्रात सम उठि मोहन गाऊं तो मन साने मेरा । 
कितेम कर्म भर्म कुल करणी ताक्ा नांहिन आसा । 
करु पुकार हार सिर नांछ गाउं ब्रह्म विधाता । 
परसराम जन करत वानता चुणि प्रभु मधिगत नाथा ।' 


इसी प्रकार रातिकालीन रास-क्रीड़ा का वर्णन कवि रात्रि के समय गाये जाने घाले 
केदारा राग सें करता है - 


राग केदारों 
हरि रास रच्यो केलि करण को । 
बृंदावनल जमुना तट मोहोन प्रगट करण ब्रज सरण की । 
लोनी कर मुरली हरि हितकरि हित सों भोसर अधर निजु घरण कूँ । 
सुंनि सुंनि धुंनि आई ग्रह ग्रह तें सब गोपो पति पाय परण कूं । 
थकित पवन सुणि जाणि पर्मसुष जातनि चलि जल जल विभरण कूं । 
सोहे पसु पंछी थिरचर सुर लोचन सकल सरोज चरण कूं। 
सोभित अति सखी सरद निसा सुख देखो स्थाम सनेह वरण कूं । 
परसराम प्रभू सब सुखदाइ फकहरि मंगलपद **** रण छू ।' 


कवि के अन्य पदों में भी इसी प्रकार रस-राग तथा समय-सिद्धांत का पालन किया 
गया हैँ । 


राजा जासकरण 


राजा आसकरण का निम्नलिखित पद राग विभास में है - 
राग विभास 


नंदकिशोर यह बोहनी करन न पाई । 

गोरस के मिष रसहि ढंढोरत मोहन मोौठी तानन गाई ॥। 
गोरस मेरे घरहि बिके हें वर्यों वृंदाचन जाय । 

आसकरण प्रभु मोहन नागर यज्ञोमति जाय सुनाय ॥॥* 


२५२ बैष्णवन की वार्ता में इस पद के गाने का निम्न प्रसंग दिया है - 


“एक दिन राजा आसकरण दानघाटी पर जाते हते। उहां देखे तो श्रीनाथ जी 





१. रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०।४६२, फा० ना० प्र० स० ४२, पद सं० १ 
२. वही, पद सं० १ 
२. अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५२, पद सं० १२ 


( रप१ ) 


कमली ओढ के हाथ में लकुटी लेके सखा मडली सग लेके ठाड़े हैं और ब्रजमक्त दही बेचने 
कू जात हैं और सब सखा देख के योपिन हूँ पक्डत है और कहे है हमारो दहि का दान लगे 
हैं सो दे जाओ | योपीजन कहें हें जो दही का दान हमने सुम्यो नही हें और तुम क्य के 
दानी भये । जब्र ब्रासक्रण जी ने पद यरायो । सो राग विमास - नदक्शोर यह बोहनी करन 
न पाई 47 * 


पद के वर्णन तथा वार्ताकार के क्‍्यन से स्पष्ट है क्ति प्रस्तुत पद में सपोग शूगार 
का वर्णव क्या गया है । कवि ने यह प[द राग्र विभास में गाया है । विभास साग्रिती सयोग 
श्ूगार के वर्णन के लिए अत्यधिक उपयुस्त हैं । कवि के द्वारा राग विभास में गाये हुए इस 
पद में सयोग भ्यू गार, गोपियां, हृष्ण और ग्रापससाओं की आनदमय केलित्रीडा तथा उनके 
हर्ष का वर्णन क्या गया हैं जो राग क रस के सर्वेया उपयुक्त हैं । 


दछि बेचने वा कार्य प्रात काल क्या जाता हैँ । भोरे होते हो ग्वालिनें दघि की 
मटकी सिर पर रख कर निकल पड़ती हैं। पद में दि बेचने का प्रतग आता हैं इससे ज्ञात 
होता है. कि कवि प्रात काल का वर्णन कर रहा हैं । विभाग रामिनी प्रात काल याई जाती 
हैं । अत रस-राग-सिद्धात वे साथ कवि ने समय-सिद्धात का भी पूर्णतया पालन कया है । 


कवि ने अपने अन्य दो पदों में भी समयानुझूल राग-गायन को ओर ध्यान रखा है । 
वार्ताकार ने लिखा है - 


क्र एक दिन आसक्रन जी साझ के समय योविद कुड के पास ठ/डे हते । देखे तौ 
ब्रजभक्तन के जूथ चले आवें हें और आय के सव गोपीजन ठाडी भई । इतने में श्रीवाथ जी 
गाय चराय के घर में पघारते हैं । गायन के सग योरज सु व्यापत हूँ मुखारविद जिनको ॥ ऐसे 
प्रभु के दरशन कु रास्ता में गोपीजन आवें हें 4 ऐसे दशन आसक्रन जी कु भये जब आस- 
करन जी नें ये पद गायो - 
राग गोरी 
भोहन देखि प्रिराने नेना । 
रजनी मुख आदत गायन सग मथुर बजावत वेना ॥ 
ग्वाल सडली मध्य बिराजत सुदरता को ऐसा ॥ 
आपसकरन प्रभु मोहन नागर वारों कोटिक्ा सेना ।* 
सध्या का समय हैं । भगवान्‌ थ्रीकृष्ण घुलधुसरित आनन से वेगुनाद करते हुए अपने 
सखाओ सहित घेनु चराक़र लोट रहे है॥ कवि ने इस पद को गोरी राग में गाया हूँ । जैसा 
कि पहले कहा जा चुका हैं कि गोरो सायकालीन राग्र है अत उपयुवेत पद को गौरी राग 
में गाना शास्त्रीय दृष्टि से न्‍्यायसगत हैं। 
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( २८२ ) 


संध्या के उपरान्त रात्रि का आगमन होता हैं । राजा आसकरण भगवान के थयन 
समय के दर्शन करते है-“पाछे सेन समय में दर्शन राजा आसकरन नें करे। ता पाछे राजा 
आसकरण ने श्री ठाकुरजी के नेत्रन में नींद कमक रही है ऐसो देख्यों ! और एक सखी हाथ 
जोड़ के श्री ठाकुर जी के आगे ठाड़ी होय के वीनती करे हैं जो आपकुं नींद आय रही हैं सो 
पोढो । ये दर्शन लीला सहित राजा आसकरन कु भये । जब राजा आसकरन नें ये पद गायो - 


राग केदारो 


(१) पोढिये पिय कुंवर कन्हाई । 


नी 
१७0 


अिबननननी। 


अिजमननी। 


युक्ति नचल विधि कुसुमावलि में अपने कर सेज बनाई ॥। 
नाहिन सखी समय काहू को ग्वाल मंडली सब वोराई | 
आसकरन प्रभु मोहन नागर राधा को ललिता ले आई ॥! 


तुम पोढो हाँ सेज वनाउं । 

चापूं चरन रहूं पायंनतर मधुरेस्वर केदारो गराउं ॥ 

सहेचरि चतुर सब जुरि आईं दंपति सुख नयनन दरसाउं । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर यह सुख स्याम सदा हाँ पाउं ॥ 


पौढ रहो घनद्याम बल॑या लेंहूं । . 

श्रमित भये हो आज गोचारत घोष परत हूँ घाम ॥ 

सीरी वियार झरोखन के मग आवत अति सीतल सुखधाम । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर बंग-अंग अभिराम ॥' 


आसकरण जी ने तीनों पद राग केदारा में गाये हूँ। राग केदारा के गाने का 


र 


समय रात्रि का प्रथम प्रहर है ।' केदारा कल्याण-ठाट का राग हैं | इसमें तीत्र मध्यम (मं) 
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२. “केदारस्त्वभिवणितो रिगनिध॑स्तीनत्रें: सदाइलंकृतो । 
वादी कोमलमध्यमो भवति संवादी च पठजस्वरः ॥ 
तीब्रोअपि क्वचिदत्र सव्यम इहारोहे रिगो वर्जितो । 


यामे च प्रयमे निश्यासु मधुरं वीणारवेर्गॉयते ॥ रागकल्पदुमांकुर, पृ० १७ 
द्विमस्तोत्रान्यकफों मशि आरोहे रिगवर्जित: । 

क्वचित्कोमलनियमि केदारः प्रथमे निश्िः ॥ रागचन्द्रिका, पृ० ८ 

प्तमो सपरी घपो मश्च पधों पर्मों पममो रिसो । 

केदार मांशको रात्यां प्रारोहे रिगदुर्बेलः ॥ अभिनवरागमंजरी, पूृ० १४ 


संगीत-क्ौमुदी, (दूसरा भाग), वी० एस० नियम, पृ० १४५-४६ 


( रेष्रे ) 


का प्रयोग होता हैं अत उसका समय रात्रि के ६ से € बजे तक ठहरता हैं ।' राजा आस- 
करण ने तीनो पद शयन समय के दर्शन में याये है । श्री वल्लभसम्प्रदाय के आठ समय की 
कौर्तन-सेवा प्रणाली से विदित होता हू कि शयनन्समय रात्रि के ७ से ८ बजे तक माना 
जाता है ।' अत वार्ता के कथन से यह निश्चित हो जाता हैं कि कवि ने ये पद ७ से ८ बजे 
के भध्य ही में गाये होगें जो कि राग केदारा के समय से पूर्णतया मेल खाता है । इसके अति- 
रिक्त कवि ने तीनो पदे में रात्रि का ही वर्णव किया है! सुगवित कुमुमों से झब्या रच कर 
कवि भगवान्‌ से राति के समय सोने का आग्रह कर रहा हूँ । इस प्रकार रात्रि के समय इन 
पदों को रात्रिकालीन गाये जानें वाले राग केदारा में गा कर तथा उन पद्मो में रात्रिकाल का 
ही वणन कर कवि ने अपने संगीत ज्ञान का सुन्दर परिचय दिया है । 


जिस प्रकार ग्रायक-कवि सध्या तथा रानिक्ालीन वणन से सबंधित पद क्रमश 
सध्या तथा रात्रि के समय गाये जाने वाले राया में सध्या तथा रात्रि के समय गाता हूँ उसी 
प्रकार वह प्रात काल के समय प्रात कालीन वर्णन समयानुकूल रागो में करता हँ-"फेर एक 
दिन श्री गुयाईं जी श्री नाथ जी कु जगायवे कु पघारे थाही समय अपने घर तें सब ब्रजमक्त 
स॒द्य माखण और मलाई और दूध और अनेक प्रकार की सामग्री लैके सब पधारे हैं ओर 
गोपीजन यशोदा जी कु कहे हे हे यशोदा जी लाल जी कु जगाओ । हम तुम्हारे लाल जी के 
दर्शन करके और सामग्री अरोगाय के जो दही बेचवे जायें हे तो हमकु दशगुणों लाभ होवें 
है याते हम तुमारे घर आई हे सो लालजी कु जगाओ तो इनको मुख देख के जावें । तब ऐसे 
दर्शन आस्करन जी कु भये । जब आसक्रन जी से पद गायो । सो पद - 


राग विभास 
(१) श्रात समय घर-घर तें देखन को आईं गोकुल की नारी । 
अपनो इृष्ण जगाय यश्योदा आनद मगल कारी ॥ 
सब गोकुल के धाण जीवनधन यथा सुत को बलिहारी । 
आसकरन प्रभु मोहन नागर ग्रिरि गोवर्धत धारी ॥ 


(२) उठो मेरे लाल लाडिले रजनी वोतो तिमिर गयो भयो भोर । 
घर-घर दि मथनिया घूमे अर द्विज करत वेद की घोर ॥ 
करिकले उदधि ओदन मिश्रो वादि परोसो बोर । 
आसकरण प्रभु मोहन नागर वारों ठुम पर प्राण अकोर ॥९ 


दोनो पदों में कवि ने प्रात काल का वर्णन क्या है! प्रथम पद में कवि ने कहा है 


१ संगीत आफ इंडिया, अतिया बेयस, पू० श्द 
२ देखिए प्रस्तुत प्रथ का तृतीय अध्याय, पु० १६१४ 
३ २५२ वेष्णवन को वार्ता, पु० १७०-७१ 


( र८४ ) 


कि प्रभात का आगमन होने पर गोकुल की नारियाँ कृष्ण को देखने के लिए आ गई हैं 
इसीलिए यशोदा कृष्ण को जगाती है । 


दूसरे पद से विदित होता है कि रजनी बीत गई है, भोर हो गया है, घरों में दधि- 
मंथन का कार्य प्रारम्भ हो गया है और ब्राह्मण वेदमंत्रों का उच्चारण करने लगे हैं। इस समय 
कृष्ण सो रहें हैं। कवि कृष्ण को जगाने के लिए प्रभाती गाता हैं। वह कहता है कि है 
लाल ! उठो और दधि-मिश्री का कलेऊ करलो | पदों कौ प्रत्येक पंक्ति में प्रातःकालीन 
वातावरण तथा प्रात.काल से संबंधित कार्य और भोजन का वर्णन किया गया हूँ । वार्ता के 
प्रसंग से भी यहाँ ज्ञात होता है कि आसकरण जी ने ये पद उस समय गाये हैं जब उनके 
हृदय में इस लीला का स्फ्रण होता है कि प्रात:काल श्री गुसाई जी श्रीनाथ जी को जगाने 
के लिए आए हैँ | आसकरण जी ने ये पद राग-विभास में गाए हैं। राग-विभास के गाने का 
समय प्रात:काल है । अतः कवि का प्रातःकाल से संबंधित पदों का राग-विभास में गायन 
उचित ही हैं । 


एक दिन आसकरण जी गोकुल में श्री नवनीत प्रिया जी के दर्शन करने के लिए 
गए। वहाँ पर उन्हे इस लीला के दर्शन हुए कि माता यज्योदा कृष्ण को पालना झुला रही 
हैं और गोपियाँ उठकर कृष्ण के दर्शन करने तथा उन्हें खिलाने आ रही हैँ | इस लीला का 
अनुभव करके कवि राग रामकली में एक पद गाता हैं - 


“फेर एक दिन आसकरन जी श्री गोकुल में आये । श्री नवनीत प्रिया जी के दर्णन 
करवे कुं गये । तव आसकरण जी कु ये लीला के दर्शन भये । श्री यणोदा जी श्री ठाकुरजी 
कुं पालते झूलावे हैँ और गोपी जन मिल के यथोदा जी के पास आई हैं और गोपीजन 
कहे हैं जो हमारो ऐसो नेम है ज्यां सूधी तेरे लाल कुं हम खेलाव नहीं और हम पालना 
झुलाव नहीं तहां यूधी हमारों चित्त घर के काम में नही लगे है और जो कदाचित घर को 
काम करें तो सव काम विगड़े हैं। जासूं हम सगरी सूती उठ के तुम्हारे लाल कु 
खिलावन आई हैं । ऐसे सव गोपीजन कहें और यथोंदा जी हुँसे हें | ऐसी लीला के दर्शन 
आसकरण जी कुं भये । जब आसकरण जी ने ये पद गायो । 


राग रामकली 


यह नित्य नेम यशज्योदा जू मेरें तिहारोई लाल लड़ावन कूं । 
प्रात समय उठ पलना भुलाऊ' शइकट भंजन यश गावन कू ॥॥ 
नाचत कृष्ण नचावत्त गोपी कर कटताल वजावन कूं। 
आसकरण प्रभु मोहन नागर निरख वदन सचु पावन कूं ॥' 


रामकली भैरव-ठाट का राग है इसमें भी रे घ (कोमल) स्वरों का प्रयोग होता 
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६ रघए ) 


है । अत रामकली का समय भी सर्वे सम्मति से प्रात काल मान्य हैं ।! इस प्रकार कवि ने 
प्रात कालीन वणन से सबधित पदो को प्रात कालीन राग्ो ही में गाया है । 


राजा आसक्रण के अन्य पदो में भी इसी भाँति रस-राग और समय-सिद्धात का 
प्राय सवदा पाल्तत किया गया हूँ । 


सगीत के सिद्धातो के आधार पर की गई क्ृष्णभक्तिकालीन कवियो के पदों 
की समीक्षा पर एक सामान्य दृष्टि 


यो तो पद्यो को सगीतमय रचना अर्थात्‌ पदो का राग विशेष में गाते की परम्परा 
सिद्ध कवियों से ही चली आ रहो हैं किन्तु इस परम्परा का सफलीभूत विकास दृष्णभक्ति- 
कालीन कवियों के काव्य में हुआ । सिद्धो तथा सतकवियो ने स्वात सुखाय अथवा साहित्यिक 
साधना के लिये काव्य-रचना नहीं की । उनको तो अपने घामिक सिद्धातो का प्रतिपादन 
काव्य के द्वारा करना था । अत जनसाथारण का अपनी ओर आक्पित करने तथा अपने 
धाभिक भिद्धाता को जनता में प्रचलित करने के लिए इन कवियों ने काव्य में सगीत का प्रुट 
दिया और अपने पदो को विभिन्र रागो से सयुक्त करके गाया ! किन्तु इन कविया ने जितना 
प्रयास अपने धामिक भावों की अभिव्यक्ति के लिए किया हैं उतनी दूर तक वे ग्रेयत्व के लिए 
नही गए है । घारमिक सिद्धातो का खडन-मइन करने के फलस्वरूप इनके काव्य-ग्रथों में रस- 
राग तथा समय सिद्धात का उचित निर्वाह नहीं हो सका हैँ | समान भाव के पद विभिन 
राग तथा विभिन्न भाव के पद एक विश्ेप राग के अन्तर्गत गाये जाने के कारण सिद्ध तथा 
सत कवियों के समस्त पद रस ओर राग की कसौटी पर पूर्णतया खरे नहीं उतरते । राम- 
काब्य में तुलसी के काव्य में ही रागों की ओर विशेष आग्रह दिलाई पडता है किन्तु कृष्ण- 
भक्तिकालीन कवियों मे रस और राग का मणिकाचन सयोग कर संगीत का वह स्रोत 
प्रवाहित किया है जो अक्षय तथा बनत है । 


“मम्पूर्ण विश्व भगवान्‌ की रस-सृष्टि का प्रतिविव है और गायक कवि का गीत इस 
रस के भाव की व्यजना का प्रतिघोप हैं। रस में विभोर होते ही वाणी मुखरित हो उठती 
हैं तथा स्वर के आदोलन जाग जाते है और तव साक्षात रस काव्य में राग का आशय ले 
कर मूर्तिमान हो जाता है । कृष्णमक्तिकालीन कवियां की रचना विसी ऐसी ही दिव्य घडी 
में गूंज उठी हैँ जिसमें राग स्व्रय रस के प्रतीक वन गये है । जैसे शुद्ध भावनामय इन 
कवियों के पद है वैसा हो त-मयकारी इनका सगीत भी हैं ।”* 


“वर्तमान समय के प्रचलित शास्त्रीय सगीत में जो गीत गाये जाते है उनके शब्द, 
अथ, भाव और रस रागरो और राग्रिनियो के रस-भाव के साथ सवादित होते हुए नहीं 
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दीखते । राग और रागिनियों के रस भाव को देखकर, उसकी यथार्थ बनुभूति पाकर 
तदनुसार और तदनुकूल गीत पद्य का चुनाव होना चाहिये | विन्तु इस वात का अभाव प्रति 
पल खटकता है । आज के शास्त्रीय संगीत में वांछित रस का निर्माण नहीं होता । उसका 
मुख्यतः और मूलतः यही कारण हैं कि रसानूकूल शब्द नहीं होते और अर्थानुकूल स्वर नहीं 
होते । या तो अर्थानुकूल राग का चुनाव हो या राग के रसानुकूल काव्य का चुनाव हो ।”! 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने राग तथा राग्रिनियों के रस-भाव को देखकर, उसकी 
यथार्थ अनुभूति पाकर तदनुसार और तदनुकूल अपने गीत पद्यों का चुनाव किया है । उनके 
पद्यों के अर्थ, भाव और रस रागों और रागिनियों के रस तथा भाव के साथ संवादित 
हुए हैं । 

कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने ऋतु तथा समय-सिद्धात का भी सुदर निर्वाह अपने पदी 
में किया हैं। वसंत ऋतु की सहज सुपमा पर मुग्ध हो कर इन भक्त गायकों के हृदय के 
भावुक उद्गार कोकिला के मादक संगीत की भाँति वसंत राग में मुखरित हो जाते हैं । और 
उमड़ती हुई श्यामल घटाओ के कमनीय सौंदर्य को निरखकर इन कवियों के मनमयूर की 
प्रतिक्रिया मेघ राग का सृजन कर नृत्य कर उठती हैं । हमारे कृप्णमक्तिकालीन कबियों ने 
अपने काव्य का सृजन संगीत के द्वारा ही किया है । प्रभात में उनके काव्य के स्वर भरवी 
राग के द्वारा जागरण का संदेश सुनाते है, ऊपा की अगवानी आसावरी के मौन स्वरों में 
होती है, प्रखर दुपहरी में सारंग की तान सुनाई पड़ती है, ढलती संध्या में प्रिया की 
स्वरावली प्राणों में भर जाती हैँ तथा निश्ञाण्रेप में सोहनी को सुनकर कौन द्ववित नहीं हो 
जाता हैँ । 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों ने रागों के गुणों, माधुये, प्रभाव तथा विद्येपताओं की ओर 
भी संकेत किया है | सारंग राग के द्वारा पशुओं को वल्नीभूत कर लेना, तोडी के गायन से 
मृगछीनों को मोहित कर लेना और मेघ राग के द्वारा वर्षा का आगमन इनके विशेष 
प्रिय विपय रहे हैं । 


क्ृष्णमक्तिकालीन काव्य पर एक विहुंगम दृष्टि डालने के उपरान्त यह कहना पड़ता 
है कि इन कवियों के काव्य में रस-राग तथा समय-सिद्धात के अपूर्व संयोग से दिव्य संगीत 
की सुष्टि हुई है। इन कवियों ने शास्त्रीय संगीत के नियमों को अपनाकर भारतीय संगीत 
और साहित्य के समन्वय की घारा को अत्यधिक वेगवत्ती कर दिया है | 
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सप्तम अध्याय 
कृष्णभक्तिकालीन सगीत को भाषागत विशेषतायें 


ब्रजभाषा का प्रयोग 


कृष्णभक्तिकालीन कवियों के समय में हिन्दी साहित्य में डिंगल, अवघी तथा 
ब्रज भाषायें ही साहित्यिक मानी जाती थी । उस समय तक दिल्ली, मेरठ को खडी बोली 
साहित्यिक भाषा नही बनी थी ॥ कृष्पभक्तिकालीन प्राय सभी कवियों ने ( मीरा के अति- 
रिवत) अपने काव्य में ब्रजभाषा को अपनाया । 


स्वरष्वनि की बहुलता - 
सगरीत के दृष्टिकोण से ब्रजभाषा विशेषतया उपयोगी रही है । हृष्णमक्तिकालीन 
कवियों के समय “भारत की आर्य बोलियो में स्वरध्वनि की बहुलता थी, ब्रजभाषा भी इस 
स्वरवहुलता के कारण (क्योकि इसके सव श्यब्द स्वरात होते थे) विशेषतया श्रुतिमघुर 
भाषा हैं ।”' 


विभवितयां - 
ब्रजमापा की विभक्तियाँ माधुय में अतुलनीय हैं । “खडी वोली की हिं, कों, सें, सो, 
कहे आदि से समता की स्पर्द्धा नही कर सकती । खडी बोलो में एक ही विमक्ति मधुर है 
“में ', परन्तु वह भी ब्रजमापा की “मेंहेँं को श्रुति सरसता में फोकी पड जाती है ।”* 


फियाओं के रूप - 
ब्रजभाषा में क्रियाओ के रूप भी विशेष श्रुतिमघुर हैं । “उघर ब्रजमापा ने अपनी 


१ निवध-सग्रह, हजारोप्रसाद द्विवेदी, कविंदर तानसेन, डा० सुनोतिकुमार चारटटुर्ज्पा, 
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क्रियाओं के रूपों में भी विद्वेप श्रुति कोमलता ला दिखलाई है । “लाभ करते' को तुलना में 
'लहत', 'मृच्ते' की तुलना में 'मुरत', 'पाते' को अपेक्षा पावत विश्येप श्रुतिमधुर है ।”" 


शब्दों के लोचयुकत रूप - 

ब्रजभाषा के शब्दों में रूपनिर्माण के संबंध में भी मधघुरता त्तृथा कोमलता की प्रवृत्ति 
हैं। “कोमलता लचीलेपन से आतो हैं | मक्खन इसलिये कोमल हुँ कि उसमें लचक है, 
वह मौके के मुताबिक अपना रूप बना लेता है । यह गुण ब्रजमापा में सब से अधिक है। 
इसमें घब्दों के रूप को अवसरानुकूल फैलाकर, सिकोड़कर, घिसकर, भांजकर रखा जा 
सकता हैँ । 'नवनीत' शब्द 'नौनीत,' नवनी, नौनी, लवनी, लौनी, लउनी में से कोई भी रूप 
ले सकता है । इसी प्रकार दृष्टि, दिप्टि, दीठ । अतः ब्रजभापा सब भाषाओं में मक्खन की 
भाँति है । वह ब्रजभापा ही हैँ जो कृष्ण का कृल्त, किसन, किशुन, कानह, कान्हा, कन्हैया, 
कंया, कन्हाई, कान आदि सभी रूपों मे आदर करती हैं और विशेष आदर उन रूपों का 
करती हूँ जिनमे मिठास आा गयी है ।”' ब्रजभापा के रूपों के परिवर्तित होकर मधुर बनने 
के इस गुण पर मोहित हो कर खड़ी बोली को भी इस गुण से सिक्‍त करने की आकांक्षा से 
महाकवि निराला कहते हुँ -“ब्रजभापा साहित्य के विचार से बड़ी मधुर भाषा हूँ । उसके 
शब्द टूटते हुए इतने मुलायम हो गए हैं जिससे अधिक कोमलता बा नही सकती । ब्रजभाषा 
का अभाव तमाम बार्यावर्त तथा दाक्षिणात्य तक रहा है । सभी प्रदेशों के लोग उसकी 
मधुरता के कायल थे । बँगला, गुजराती, मराठी आदि भाषाओं मे उसकी छाप मिलती है । 
ब्रजमापा साहित्य के अंग के अपर प्रांत वाले लोग भी अपयी भाषा को ब्रजनापा की तरह 
उसी तूलिका से मधुसिक्त कर देते है । यही साधना वर्तमान खड़ी बोली के लिए जरूरी 
हैं। पहले के अनेक मुसलमान कवि ब्रजभापा के रंग में रंग गए थे । उनके पद्य हिंदू कवियों 
के पद्यों से अधिक मधुर हो रहे हैं । यही स्वाभाविक खिंचाव खड़ी बोली की कोमलता तथा 
व्यापकता में आना चाहिए।”'* 


ब्रजभापा के शब्दों के रूपनिर्माण में माधुर्य तथा कोमलता की प्रवृत्ति होने के कारण 
कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में शब्दों के लोचयुक्त प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुए है 


काव्य औौर संगीत के क्षेत्र में किसी भी प्रचलित भाषा के स्वीकृत झब्द रूपों में 
आयः नाना प्रकार के विकार देख पड़ा करते हैं जिनकी ओर लक्ष्य करके समय-समय पर 
साहित्य के बालोचक वर्ग ने कभी आपत्ति की है और कभी समर्थन भी किया हैं । आपत्ति 
के स्थलों पर दृष्टिकोण प्रधान रूप से अव्दों के स्वीकृत शुद्ध रूप पर ही आधारित रहता हैं। 
वहाँ किसी न किसी रूप में कवियों 


/0]|४ 


जहाँ इस प्रकार के विकारों का समर्थन किया गया 
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के सबंध में कही गई अति प्राचीन उक्ति “निरकुशा कवय ” का ही आधार लिया गया है अर्थात्‌ 
छन्दवद्ध करने में तुक इत्यादि की जो पावन्दियाँ है उनका सफल निर्वाह करने के लिए कवि 
को शब्दो के उच्चारण इत्यादि में थोडे बहुत परिवर्तन करने पड़ते है । ऐसी छूट केवल हमारे 
ही देश के साहित्य मे नही वरन्‌ पास्चात्य देशो में भी (9००0० ॥060०७" कह कर दी जाती है । 


पाइचात्य साहित्य में काव्य और सगीत का इतना घनिष्ट सबंध प्राय नहीं मिलता 
जितना हिन्दी साहित्य के पूवमध्यकाल के भकित साहित्य में मिलता है । इसीलिए पाइचात्य 
साहित्य में फु००7० ॥०६४०४' की स्थापता तो करनी पटी किन्तु * क्राप्शलाबय'र [0९००७ 
की आवश्यकता नही पडी | इसी के विपरीत शब्दो के रूपो के सवध में हमारे साहित्य में 
जो समस्‍यायें सामन आती हैं उन्हे देखकर हमारे आलोचको को कवि और सग्रीतज्ञ दोनो 
को ही इस प्रकार की छूट देती पडी । और यदि हम चाहे तो अपने आलोचको की तरह हम 
शायद कह सकते है कि “'निरकुशा क्वय ' की तरह ही “निरकुशा गायका' की उक्ति भी 
स्वीकृत की जानी चाहिए किन्तु अपने यहाँ के साहित्य के गभोर विवेचन के उपरान्त बरवस 
हमारा ध्यान किन्ही अन्य परम आवश्यक तथ्यों की ओर चला जाता है । जैसा ऊपर माना 
जा चुका है कवि भाषा के शब्दों के स्वीकृत रूपो में विकार उत्पन्न करता है छन्द विषयक 
अनिवार्य एवं वाछ्रीय पावन्दियों की पूर्ति के लिए । किस्तु इसी प्रकार के विकार जब सगीत 
के द्वारा किए जाते है तो उसका कारण कवि का कारण नही होता वयोकि पूर्व ही बताया 
जा चुका हैं कि काव्य और सगीत के ढाँचो में ही मूल अन्तर है । सगीत युवत्॒ पदावली 
काव्ययुक्त छदावली में न तो बेंधी होती है ओर न काव्य-सिद्ध छदो की कसी आग में ही 
पाबदी करती हैं। तव सहसा प्रश्न उठना स्वाभाविक हैं कि सगोत क्षेत्र में सिद्ध यायक शब्दो 
के स्वीकृत रूपो में विकार क्यो उत्पन करता है । इसका उत्तर स्पप्ट है कि सगीतज्ञ की चिर- 
साधना स्वरो में निहित ध्वनियों की साधना होती हैं। अत सग्रीताश्रयी ध्वनि सतुलन के 
लिए उसे शब्दों के रूपों में नहीं वरन्‌ झब्दों के उच्चारण में ध्वनि विपयक सतुलित और 
अभीष्मित वैशिष्टथ उपस्थित कर देना आवश्यक हो जाता है। गायक कवि को अपने पदो को 
विशेष राग के विश्विष्ट स्वरो से मडिव करके उन्हें ताल में वाँघना होता है-तालवद्ध रूप प्रदान 
करना पडता हैं। अत सगीत के कलात्मक पक्ष ( टेक्निक ) के आग्रह के कारण दब्दो में लोच 
लाना तथा परिवर्तन करना अनिवार्य हो जाता है ! रागो का स्थूलस्वरूप, स्वरसगति, मुक्त 
स्वरो का निरूपण तथा उसकी स्थापना, विभिन्न अवयवों का याग्य स्थापन, किसी निश्चित 
स्वर से गीत के वाक्य को आरम्भ करके उसे रागात्मक वाक्य ( ग्राणडटथ $८॥९॥०४ ) का 
रूप प्रदान करना तथा इस प्रकार गीत के वाक्य को सगीतात्मक वाक्य का रूप प्रदान करते 
हुए एक-एक भावात्मक वल्पना को पूरा करते जाना, ताल के आघात के बनुसार गीत के 
बाक्यो का सौध्ठव बैठाना और राग्रात्मक वाक्‍्यो की लम्बाई का ध्यान रखना-संगीत की इन 
कलात्मक विशेषताओं पर ध्यान रखने के कारण भ्रमर का भेंवरा, माँह का महिया आदि 
विभिन उच्चारण बन जाना स्वाभाविक ही है ।/” 





१ संगीत, अप्रेल १६५० सम्पादकीय, अखिल भारतोय रेडियो को भजन नीति, पु० २६५ 


( २६० ) 


काव्यशास्त्र के दृष्टिकोण से जैसा कि डा० दीनदयालु जी गुप्त ने इंगित किया है - 
“यद्यपि बहुत अंश में छंंदपूर्ति अथवा तुकान्त के लिए मूल भापा के प्रचलित शब्दों को तोड़ना 
भाषा के प्रयोग का एक अवगुण ही होता है ।”' किन्तु लेखिका का विनम्र निवेदन है कि शब्द 
परिवतंन, शब्दों के लोचयुक्त प्रयोग तथा हृस्वस्वर को दीर्घ और दीर्ध॑स्वर को हस्व बनाने की 
इस प्रवृत्ति के मूल में भी संगीत ही निहित है। तुक, मात्राओं की पूर्ति, शब्द-समूह की गति 
तथा लय के प्रवाह द्वारा काव्य और संगीत के संबंध को पुष्ठ करने के लिए ही प्रायः शब्द- 
रूपों में विकार किए जाते हैं। अव यद्दि इस दृष्टि से देखा जाय तो इडा० गुप्त जी ने जिसे 
काव्यगृत “शब्दों का तोड़ना” माना है वह ऐसा नही प्रतीत होता वरन्‌ वह सौदयय की अभि- 
वृद्धि का साधन वन जाता है । अतः संगीत के माध्यम से काव्य-साधना करने वाले गायक 
कवियों के लिए इतनी स्वतन्त्रता अनिवार्य हैं । 


कृष्णनवितकालीन कवियों ने काव्यशास्त्र के नियमों में वद्ध होकर काव्य की रचना 
नही की अपितु भावना की ठीदता में उनके हृदय से गाये गए मुक्त गान ही अपनी रसात्मकता, 
पवित्रता तथा सौन्दर्य चेतना के कारण स्वतः ही काव्य की संज्ञा से विभूषित हो गए ।/“** 
मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य बहुत अंगों में काव्य-साधना के लिए नहीं वरन्‌ पतित मानवता 
को दैवी-संदेश सुनाने के लिए रचा गया था। काव्य-साधना साधन मात्र थी, उसमें प्राप्त 
काव्य-चमत्कार अनायास हैं । इस अमर साहित्य के विविध रचयिता अपने-अपने क्षेत्र के 
देवदूत थे । उनकी वाणी अपने इप्ट के द्वारा प्रदत्त वरदान से सिद्धवाणी थी” * यही 
कारण है कि हमारे सभी कृष्णमक्तिकालीन गायक कवियों के काव्य में झब्दों के लोच-युक्‍त 
रूप पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं। उदाहरणस्वरूप इन कवियों के निम्नलिखित कुछ 
स्थलों पर प्रयुक्त शब्दों के लोचयुक्त रूप दृष्टव्य होगे - | 


लोचयुक्त रूप भाषा रूप 


पंगु पंग सुरदास फछू कहत न आबे गिरा भई गति “पंगु' ।' 
सहियां माहि बिडरति फिरति सकल बन 'महियाँ' एक एक भहं ।* 
लपटेय लपेट श्री शंकर वहुरतन त्यागि के विर्षाह कंठ लपटेय । 
भेंवारे अमर तुम कारे सुफलक सुत क्ारे, कारे मधुप “भेंवारे । 

( सूरदास ) 


१, अष्टछाप और वललभसम्प्रदाय, डा० गुप्त,भाग २, पृ० ८८१ 

२. मीरा-स्मृति-प्रंथ, कृष्णनक्ति परंपरा और मीरा, आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, पु० १८७ 

३. सुरतागर, (भाग १), पूृ० ४८७, पद सं० १२५८ 

४. वही, पृ० ४७८, पद सं० १२३० 

५. वही, (भाग २), पृ० १५६१, पद सं० ४५१३ 
६ वही, पृ० १५२०, पद सं० ४३८० 


( र६१ ) 


लोचयुकत रूप भाषा रूप 


कहियां कहें। को. बलि बलि जाउ चरन क्मलनु को जाहि अपन घर 'कहियाँ।' 
गोपात्ना ग्रोपाल_ इन मोरन की भाति देखि नाच 'गोपाला! ।' 
चर चन्द्र सहज प्रीति कमलनि अढ भानुहि सहज प्रीति - 


कुमुदिनों अह चद ।* 
बहियाँ बाँह्‌ नेक लाल ! टेफहु मेरी 'बहियाँ । 


राई राप खेलन बन चले “पदुराई' ।* (परमानददास ) 
बिरियां बेला छुभनदासत प्रभु दधि बेचन की “बिरियाँ' जात टरी । 
बैननू चुन अब ग्रिरिघर बिन निसि अद बासर मन न रहत 

क्यो “चेतनु' ।* 

(कुभनदासत) 

पनियाँ पानी कछु टौना सौ डारि गयौ रो, कसे भरन जाओ 'पनिया' 
४२५४४ मोहन ) लागी रे 'लगनिया', 'मोहना' सो । (कृष्णदास ) 
मदुक्रिया मठको. “मदुक्िया' मोरो मोहन दीज॑ ।' 
दरसना दर्शन भोर तमचोर वेगि दीजे जू 'दरसना' 
श्साे रसाल नदराय जू को आनि दिखाव॑ सुदर रूप 'रसाल ।"* 
नेन्ही ननन्‍हीं ) 'नं'हो नेन्‍्ही' 'दतिया द्व द दूध की देखिए 
दतियाँ दाँत ) हँसत हरत दुख दलना ॥" (चतुर्भूजदास ) 





हस्तलिखित पद-सप्रह, परम/नददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० ७८ 
बहा, पद स० ७० 
वही, पद स० १६७ 


चही, पद स० ६३ 
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बही, पुृ० १०७, पद स० १४५ 


झ वही, पु० २३२, पद स० २६ 
€ हस्तलिखित पद-सप्रह, कृष्णदास, ड॥० दोनदयालु गुप्त, प[द स० १२३ 
१० अध्टछ्याप-परिचय, मीतल, पृ० २८१, पद स० र८ू 


११ 


बही, पु० २८४, पद स॒० ४१ 


१२ वही, पृ० २७८, पद स० १३ 
१३ वही, पृ० २७६, पद स० २ 


लोचयुक्त रूप 


पनियां 
सगना 


कुमार 
फिसोरे 
मंभारी 


अनुकली 
परतिवी 


गोपरायनि 


आकासे 


म्रलिका 


भाषा रूप 


पानी 
सगन 


कुमार 
किशोर 
मांक 

( मध्य ) 
अनुकूल 
स्पर्द 


गोपराय 


आकाद 


मुरली 


नयना (नैना) नयन 


( २६९२ ) 


गोकुल की पनिहारी 'पतनियाँ' भरन चली ।' 
फूली सखी चहुँ ओर थोरें थोरें, नंददास फूले जहां 
सत भय “संगना, 

( नंददास ) 
गोविंद प्रभु पिय दासी तिहारी सुंदर घोष 'कुमारे, ।' 
गोविव प्रभु कों देखि ललितादिक निरखि हँसत बन- 

नवल 'किसौरे! 
निसदिन हू घर घेरो फरत है, बालक जूथ 'मेंकारी' ।' 

( गोविंदस्वामी ) 
यह सब सुख 'छीत' निरखि इच्छा 'अनुकूली ॥* 
दधि के दान मिस, ब्रज की वीथिन में 
भकभोरन अंग अंग को 'परसिवो' । ( छीतस्वामी ) 
भुर्लाह कुंवरि “गोपरायनि! की सध्य राधा सुन्दरि 

सुकुमारी । 

नंदकुल चंद वृषभानु फुल कौमुदी, 
उदित वृंदावनविपिन विमल “आकासे” ॥* 

( गदाधर भट्ट ) 
नव पीतांबर लकुट 'मुरलिका' ओर अखंड बनायो - 
प्रीतसहित अवलोक ग्रहत हरि मात पिता के पाय ।* 
नयन सों 'नयना प्रानन सों प्रान असुफि रहे 
चटकीली छुबि देख लटपटात स्यामघन ।! 

(सूरदास मवनमोहन ) 





अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० ३२३, पद सं० २४ 
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२५६, पद सं० 
२४३, पद सं० 
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२६७, पद सं० 
२६६, पद सं० 
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» मोहिनी वाणी श्री गदाधर भट्ट जी की, प्रकाशक कृष्णदास, पु० ५६ भूलन फे पद । 
६. वही, पृ० २२, पद सं० ६ 
१०. अकबरी दरवार के हिन्दी फवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पु० ४४६, पद सं० १० 
११. वही, पु० ४४८, पद सं० ५ 


( रध्३ ) 


लोचपुश्त रूप. माया रूप 





राई राय. मोहन “रसिक राई रो माई तासों जु सान करे -- 
अंसी कोन कामिनो ।' 
नामिनो नाम लागि क्‍्टुर उरप सप्त सुर सो सुलप लेति सुदरि 
सुघर राधिका “नामिनो, ।* 
जुबतोनि यूबतो देसी सुधय राय रग नोको ब्रज 'जुवतोनि' की मोर रो 
सजनो ।' (हितहरिवज्ञ ) 
सटवा नट नाँचत “'नटवा” मोर सुघग अय, तले बानत मेह मूदग ।* 
मोहनियाँ मोहत_ सदनमोहन भाई मन-“मोहनियाँ ।* ( व्याप्त ) 
52 22:20 | नाचत “मोरनि! सग स्पाम मुदित 'स्यामाहि रिक्ादत । 
क्रनि कर बनी री तेरे चारि चारि चूरो करमि' ।' (हरिदास ) 
चहिपाँ छाह. कुजन वन हे छा२र वाई कुबर क्दब को 'छहियाँ।” 
बहिपाँ बाँह_ सुनत घचन हरसि विलम न कीनों चली अलो गहि 'बहियाँ' ।४ 
(विटृठलविपुल ) 

ड्ष्टा इष्ट. अँसो को बडभागी अनुरागो जो आराघे इप्टा व" 
घहिपां न इन उनि में वररनि की “छहियाँ' गई “बहियाँ 
बहियाँ ) पी डोलत डोलत बन बन ते सोई सग सब हो को 3" 
राइ राय. बिहरत राज रितु वन 'राइ' ॥"४ (बिहारिनदेव) 
मोरा मोर. कारी घटा छटन के डोरा “'मोरा' बोलत जोर ।५ 

१ हित चौरासो, हितहरिवद्ता, प्रति स० रे८॥ २११५ प्रयाग-सप्रहालप, पद स० २ 

२ चही, पद स० ६८ 

३ बही, पद स० रहें 
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( रध्३ ) 


अतिशय>अतिसय (चनुमूवदास)', कलश>क्लश (गोविदस्वामी)", _ मुड>मूरि 
(छीतस्वामी)', शरद>सरद (सूरदास मदनमोहन)", शिसोेमणि> सिरोमनि, चूडी>चुरी 
(हितहरिवश)", घरण>सरन (व्यास जी)", थोडी>थोरी (हरिदास)", विवद>विवस 
(बिहारिन देव)*, क्द्लोर>क्िसोर (श्रीमट्ट)", यश>जस (बासकरण)' 


सयुक्त वर्णों का अभाव - 


भावों को कोमउता को व्यक्त करने के लिए कृष्णभक्तिकालीन कवियों ने शब्दों 
को मघुर तथा कोमल बनाने का निरतर प्रयास किया है। सुकुमारता तथा मथुरता का 
विशेष ध्यान रखने के कारण इन कवियों की रचनाओ में सयुकतवर्ण न्‍्यून मात्रा ही में आए 
है । यदि संयुक्त वण आ भी जाते है तो स्वश्यग्मम द्वारा उनको अमीलित कर दिया गया है । 
उदाहरण -बरूप निम्नलिखित प्रयोग देखे जा सकते हें - 


समदर्गी >समदरसी, दुलभ>द्वरलभ (सूरदास), वर्ष>दरस, माग>मारग 
(परमानददास)", पूर्ण>प्रन, सर्वस्व>सरवसु (कुमनदास)," सर्वेस्व>सरवम 
(इृष्णदास)", पिपासा>पियास, प्रिय>पियारे (नददास)", मूति>मूरति, स्वसूप> 
सुरूप (चतुर्भुजदास)४, दर्शन>दरसन, स्वप्न>सुपन (गोविन्दस्वामी)"“, मार्गे>मारग 





अष्टछाप परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २७८, पद स० १३ 

ग्रोविदस्वामो, ब्जभूषण दर्मा, पृ० ११, पद २१ 

हस्तलिखित पद-सप्रह, छीतस्वामो, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० १७ 

कोर्तेन-सप्रह, वर्षोत्सव के कौतंन 

चौरासी-पढद, (हस्तलिखित पद-सप्रह, प्रयाग-सप्रहालय), प्रति स० ३८/२१४ पद स० 
१० व १३ 


मद नह 3० 0 *० 


गे 


भक्त कवि व्यास जो, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २५७, पद सख्या २६१ 
७ पव-सप्रह, ( हस्तलिलित ), हिंदो-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, प्रति स० १६२०/३१७०, 
पृ० १३, पद ३ 
४ बही, पद २० 
६ जुगलसतक, श्रीभट्ट, प्रति स० २७६६/१६६६, का० ना० प्र० स०, पत्र २३, पद स० ८५ 
१० दो सो बावन देध्णवन को वार्ता 
११ सूरसागर, (भाग १) पृ० ७२, पद स० २२० 
१२ हस्तलिखित पद-सप्रह, परमानददास, ड7० दोनदयालु गुप्त, पद स० २३३ व ४२७ 
१३ कुभनदास, विद्याविभाग, कॉकरोलो, पद स॒० डंडे, २२२ 
१४ अध्टछाप-परिचय, मौतल, पु० २३७, पद स० ५७ 
११ वही, पृ० ३२३, पद २५ घ २८ 
१६ हंस्तलिखित पद-सप्रह, चतुर्भुजदास, डा० दीनदगालु युप्त, पद स० ३४ तथा रे६ 
१७ गोविदस्वामी, ब्रजमूदण दर्मा, पद स० २३१ तथा ३६३ 


( २६६ ) 


(छीतस्वामी) '; स्वर>सुर, पूर्ण>पूरन, वर्णन>वरनन (गदाधर भट्ट) ; पूर्ण>पूरन 
(पूरदास मदवमोहन)'; स्पर्ण>परस (हिलतहरिवंश); अ्मर>भेंवरन (व्यासजी)"; 
सर्वेदा>सरवदा, स्वर>सुर (हरिदास)"; हर्प>हरसि (विट्ठलविपुल)"; सर्वस्व> 
सरवस (विहारिनदेव)“; नृत्यत>निरतत, स्पर्श>परस (श्री भट्ट)"; हृदय> हिरदे, 
कल्पतरु>कलपतर (परशुराम) । 


सीरा की भाषा 


यहाँ पर मीरा की भाषा तथा उसकी विशेषताओं को ओर इंगित कर देना अनिवार्य 

है। यों तो मीरा के पदों के जो अनेकों संग्रह प्राप्त होते हैं उनमें राजस्थानी, त्रजभापा, 

खड़ीवोली, अवधी, गुजराती आदि सभी का सम्मिश्रग देख पड़ता है । किन्तु यह तो निश्चित 

हैं कि मीरा की भाषा विशुद्ध ब्रजभापा नही थी ।' हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर वंगीय 

हेन्दी परिषद्‌ द्वारा संपादित मीरा पदावली” में मीरा की भाषा राजस्थानी रूप में प्रगट 
हुई हैं और पदावली परिचय में भी इसी तथ्य की पुष्टि की गई है ॥'* 


२. हस्तलिखित पद-संग्रह, छीत-स्वामी, डा० दीनदयालु गृप्त, पद सं० १७ 
२. श्री गदाघर भट्ट महाराज को बानो, हस्तलिखित प्रति वालकृष्णदास जो की, पत्र २१, 
पद २३; पत्न २३, पद सं० १॥ पनत्न २३-२४, पद सं० दे 

- अकवरी दरवार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४६, पद सं० ७ 

चौरासी पद, प्रयाग संग्रहालय, प्रति सं० ३८/२१५, पद सं० १० 

« भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृु० १६६, पद सं० ४०३ 

« पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०/३१७०, हिन्दी-संग्रहालय प्रयाग, पृ० २८, पद सं० २, 

पु० ३०, पद १ 

७. पद-संग्रह ( हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग ), संख्या ३१७०, वेष्ठन संख्या १६२०, 

पृ० ४१, पद सं० २१ 


लगी अभ्र्द जार न्ध्ण 


८ वही, पद सं० २० 

&६. जुगलसतक, श्रोभट्ट, प्रति सं० ७१२३२, का ०ना «प्र०स०, पत्र १३, पद १, पत्र १ पद सं० ७ 
१०. रामसागर, परशुराम, प्रति सं०६८०१४६२, का०्ना०प्र०स०,रा०्साग०४२, पद सं० १,८ 
११. “सोरां की मातृभाषा राजस्थानो थो, अतः मौरा के नाम से प्रचलित पदों को भाषा 
में राजस्थानीपन पर्पाप्त हुँ किन्तु ब्रज तथा गुजरात में रहने के कारण इन प्रदेज्षों में 
प्रचलित पदों में प्रादेशिक बोलियों को छाप भी पर्याप्त है । जो हो मीरा फी रचना 

विशुद्ध ब्रजभाषा कभी भी सिद्ध न हो सकेगी ।” 
ब्रजभाषा-व्याकरण, धीरेन्द्र वर्मा, पू० ३० 
१२. “संग्रहों में प्राप्त उच [मीरा] के पदों के रूप यदि कोई देखे तो शायद उन्हें राजस्थान 
की सानने सें भो संकोच होने लगे | दो चार दूठे फूटे, ऑधे-तीघे इधर उधर आनेवाले 
राजस्थाती शब्दों बौर मुहावरों को छोड़कर प्रजभाषा, अवधी गौर फहीं-कहीं तो खड़ी 


( २६७ ) 


अन्य कृष्णमक्तिदालीन कवियो को भाँति मीटा के पदों में भी शब्दो के लोचयुक्त 
रूप प्रचुरमात्रा में आए हूँ । उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित उद्धरण दृष्टव्य होगे - 


लोचयुकत रूप भाषा रूप 


सुरडिया मुरली. “मुरडिया' बाजा जमणा तोर ।' 

गोविदा गोदिद. माई रो महा डिया 'योविदा' मोड ।* 
घुधरभा घुघह. पग बाघ 'घुधरधा णाच्या रो ।!* 

हरचदा हरिइ्चद्ध सतदादों 'हरचदा' राजा डोम घर णोरा भरा । 
पर्षया पपोहा. पर्षया' महारो कब रो बर चित्ताया।" 


मीरा ने भी अपने काव्य में सयुकत वर्षों को परिप्कृत करके अमोलित रूप में प्रचुर 
मात्रा में प्रयुकत किया हैँ । उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित प्रयोग दृष्टव्य होगे - 


अमृत>इमरत... - “इमरत' पाइ विधा क्यू दीज्या कूण गाँव रो रीत ।" 
भाग >मारग न पथ निहारा डगर सझारा ऊभो 'सारग भोय ।* 
प्रभात>परभात - पटाणा खोडपा मुखाणा बोडघा साझ भया 'परभात"। 
कौति>कौरत . - “कौरत! काईं णा दिया घणा करम कुमाणी जो 


क्रपानिधान> किरपानिधान - गिरधारो शरणा थारी आया राख्या 'किरपानिधाण' 





बोलो की भी खिचडी मिलतो हैँ । कारण स्पष्ट है कि इन विविघ सप्रहों के पद गली- 
गलो गाये जाने वालों से सुनकर बटोर लिये गये हे | किन्तु अ्रस्तुत संग्रह 
में जो पदावलो दी गयो हे और जिसका इतिहास भी दे दिया गया है उसमें यदि कुछ 
भो सच्चाई हो जो पदो में प्रयुक्त ओत-ओ्रोत राजस्थानों से भी प्रतिपादित होती है 
तो कम से कम भोराबाई की रचनाओं के विविध प्रकार के अध्ययत की कठिनाई बहुत 
सुलभ जाती हैं ।” मीरा-हमृति ग्रथ,पदावलो-परिचय, ललिताप्रसाद सुकुल, पृ०थ 
और द 

मोरा स्मृति-प्रथ, सोरा-पदावली, पृ० २७, पद स० ६४ 

वही, १० ४, पद स० १३ 

वही, पृ० १३, पद स० ४७ 

बही, पृ० १५, पद स० ५४ घर 

बहो, पृ० १३, पद स० रे८ 

चही, पृ० ३, पद स० € 

बही, पु० ६, पद स० २१ 

वही, पृ० ७, पद स० रहें 

बही, पृ० ७, पद स० २५ 

यही, १० ६, पद स० ३१ 
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( रह८ ) 


नृत्य निरत -. फाइडिन्दी दह णाग णाथ्यां फाड़ फण-फण 'निरत' करंत ।' 
प्रतिज्ञा>परतग्या - . प्रहड़्डाद 'परतग्या' राण्यां हरणांफुस णों उदर विदारण ।' 
श्री>सिरी -. छप्पण कोटा जणां पधारघां दृल्हो 'सिरो' त्रजनाथ ।' 
हृदय> हिरदां - मा 'हिरदां बस्या सांवरो म्हारे णींद णा आवा । 


जहाँ तक कर्णकदटु अक्षरों के प्रयोग करने का प्रव्न हैँ मीरा की स्थिति अन्य 
कृप्णभवितकालीन पदकारों से भिन्न हैं। 'ट' वर्ग की कर्कंणता से लोगों के कान फट जाते 


हैं । मीरा में ८८' वर्ग की प्रधानता है । 'ड' का भी मीरा में वाहुल्य हैं| उदाहरणस्वरुप 
कतिपय पद दृष्टव्य होगे - 


महां मोहण रो रूप लुभाणी । 

सुंदर बदण कमड़ दड़ लोचन बाँकां चितवण नंणा समाणी । 
जसणा किणारे कान्हा धेणु चरावां बंसी बजावां मीटठां वाणी । 
तण मण धण गिरधर पर बारां चरण कंवड़ मीराँ विलमांणी ॥* 
म्हारो जणम-जणम रो श्ाथी थाणे ना चिशरचा दिण रांती। 
थां देख्यां विण कड़ ना पड़तां जाणे म्हारी छांती । 

ऊर्चां चढ-चढ पंथ निहारयां कड़प-फड़प अखयां रांती । 
भोसागर जग बंधण भूठां भूठां कुड़ रां णयाती । 

पड़ पड़ थारां रूप निहारां णिरख णिरख मदमांती । 

मोरां रे प्रभु गिरधर नागर हरि चरणा घितरांती ॥*" 

मण थें परस हरि रे चरण । 

घुभग सीतड़ कंवड़ कोमड़ जगत ज्वाड़ा-हरण । 

इण चरण प्रहलाद परस्यां इन्द्र पदवी धरण । 

इण चरण प्रुव अटड़ फरस्यां सरण असरण सरण । 

इण चरण ब्रह्मांड भेदयां गखखसिखां सिरि भरण 

इण चरण कालियां णाथ्यां, गोपड़ी ड़ा करण । 

इण चरण घारयां गोवरधण गरव मधवा हरण। 

दासि मीराँ लाल गिरधर अगम तारण तरण ॥* 








१. मीरा-स्मृति-प्रंथ, मौरा-पदावली, पृ० ६, पद सं० ३२ 
२. वही, पु० १०, पद सं० ३४ 

३, वही, पृ० १०, पद सं० ३६ 

४, वही, पृ० ११, पद सं० ३७ 

५. वही, पृ० २, पद सं० ३ 

६. वही, पृ० १२, पद सं० ४३ 

७. वही, पृ० ४४, पद सं० १४ 


( २६६ ) 


क्स्तु 'ट' वग का प्रयोग मौरा के काव्य में स्वच्छाद सगीत उत्पन्न करता है जौ 
कृष्ण नवितकालीन जय कवियों के काव्य में कोमल शब्दा द्वारा उत्पन संगीत से कम मधुर 
नहीं हैं । जायसी के “डा के सगीत माघुय पर मुग्ध हो कर प० रामचद्र शुकत ने कहा 
था---/सदेसडा शब्द में स्वार्थे 'दा का प्रयोग भी बहुत ही उपयुक्त है। ऐसा झब्द उस 
दशा में मुंह से निकलता हैं जब हृदय प्रेम माघुय, अल्पता, तुच्छुता आदि में से कोई भाव 
लिये हुए होता हैं ।”' मोटा के पदो में ऐसे मावव्यजक स्पार्ये 'ड/! आदि न जाने क्तिने भरे 
पड़े है। यथा - 


प्रभु जी थे कदया गया “नेह॒डा लगाय।* 
चित चदी म्हारे माधुरो मूरत, 'हिबडा' अणी गढी ॥' 
स्थाम म्हां बाॉहडिया जो गह्या । 





स्पास शुदर पर वारा “जोवडा' डारा स्पाम ।" 
जोशझीडा णे लाख बधाया रे आइया म्हारो स्पाम ।* 
प्रीवम दया सेसडा म्हारों घणो णेवाजा हो ।* 
"नोदडो' भावा णा ज्ञारा रात कुण विध होय प्रभात ।* 
जणम जणम रो काए्डडो म्हारी प्रोत बुझाय । 

घायड री गत घायड जाण्या 'हिवडो/ अग॒ग सजोय । 


सहारा पिया प्हारे 'हीपडे! बसतता ना जावा ना जातो ३४ 


नेहडा, हिवडा, बाँहडिया, जीवडा जोशोडा, स्ेसडा, नीदडी, काण्हडो, हिवडा और 
हीयडे शल्दों में कितनी स्वाभाविक रमणीयता तथा अक्ृत्रिम संगीत निहित है । अनगढ़ और 
बीहट चट्टानो पर उद्धलती, टकराती, बइती हुई जल की घारा। जिस प्रकार अपूव मधुर सगीत 





जायसो-प्रयावली, रामचद्र शुक्ल, भूमिका पू० ४७ 
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बही, पूृ० २३, पद स० ८१ 
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( ३०० ) 


उत्पन्न करती है, मीरा के हृदय की वेदना, टीस, बेचैनी तथा व्याकुलता भी स्वाभाविक 
विवद्वतावश स्वतः निकले हुए अनगढ़ और अक्वत्रिम शाब्दों द्वारा उसी प्रकार का संगीत 
उत्पन्न करती है । 


मीरा के काव्य में कही-कहीं र, ल > ड़ तथा स >> श का प्रयोग किया गया है| 
यथा - 

मेहरा>नेहड़ा - प्रभुजी थे कठयां गयां 'नेहडा' लगाय ।' 

बादल >>बादड़ - वादड़ा' रे थें जड़ भरां आज्यो ।* 

बिसरा> विशरणा - म्हारो जणम जणम- रो शाथी थाणे ता “विद्यरद्या' दिण रांती ।' 

तरसावो >तरशावां - क्यूं 'तरशावां” अन्तरजामी आय मिड़ो दुख जाय ।* 


किन्तु इस प्रकार के प्रयोग मीरा की भाषा की मधुरता बढ़ाने में कम सहायक नहीं 
हुए हैं । इन शब्दों से माथुय की वर्षा सी प्रतीत होती है । 


“४' के पदचात्‌ या का प्रयोग और स्वार्थे डया भाषा में संगीत-सौदर्य की वृद्धि ही 
करते हैं। मीरा में पग-पग पर ऐसे ही प्रयोग भरे हुए हैं । यथा - 


भाया 'छांड्या' वंधा दांड्या' 'दांड्या' सगां सूयां ।" 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर “क्रीढयां संग वबलवीर ।' 
“छोड्या' महा विस्तवास संगाती प्रीत री बाती जड़ाय ॥* 
स्याम म्हां 'वॉहडियां' जी गह्मां । 


सारांश में कहा जा सकता हैं कि-“मीराँ देवी की रचनायें भापा अथवा काव्य 
चातुर्य की दृष्टि से विशेष महत्व नहीं रखतीं । भाषा अथवा काव्यकला का उसमें कोई 
विश्ेप चमत्कार नहीं । फिर भी उनके पदों में विशेष आकर्पंण है, उनमें पुलकित तथा गद्गद 
करने की शक्ति है; कम से कम श्रोताओं के हृदथ पर वे प्रभाव उत्पन्न करते हैं ।****** 
उनके शुद्ध, सरल तथा मंजुल भाव उनकी निःछल अनुरक्ति, तल्‍लीनता एवं मादकता उनके 
शब्दों में भी छलकती सी जान पड़ती हैं । साधिका के प्रगाढ़ भक्तिभाव से उसके शब्दों में 


« मीरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० ४, पद सं० ११ 
ल्‍ वही, पृ० १५, पद सं० ५२ 

« वही, पृ० १२, पद सं० ४३ 

बही, पृ० २५, पद सं० €० 

» वही, पृ० १, पद सं० १ 

बही, पृ० ३, पद सं० ७ 

वही, पू० ४, पद सं० ११ 

» वही, पृ० ६, पद सं० २२ 
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( ३०१ ) 


भी उसकी आत्मा का विश्येप स्पन्दन एवं सौरभ प्रकट हो गया । यदि शब्दो, वाक्यो, पदो 
आदि का कोशल अथवा पद्मों की विपुलता मात्र ही काव्य, कवित्त अथवा कवि की महानता 
या हीनता का प्रमाण समा जाय तो सभवत मीरा का स्थान नगण्य सा माना जायगा 4 
यदि भावावेश्य, हृदयावेग, तोम्र मावुकता तथा तमयता से विगलित जब्द-विन्यास को कविता 
का विशेष लक्षण माना जाय तो मीराँ के कवियित्री होने में सदेह नहीं । यही नही, उनकी 
पदावली में भावो मेपकता एवं सगीत के विश्ेष गुण हैँ जिनसे उनके काव्य का उत्कर्ष बहुत 
बढ जाता है ।/ 


रो, अरी, एरी आदि शब्दों का प्रयोग 


सगीत-माधुयं तथा नाद-सौदय की वृद्धि के लिए ही इंष्णमक्तिकालीन कबिया के 
काब्य में री, अरी, एरी, रे, जी, हो, हे, हां, ए आदि शब्दों का प्रयोग-वाहुल्प दीख पडता 
है। इन शब्दों के प्रयोग से एक तो भाषा में सुकुमारता था जाती हैं, मात्राओ की पूत्ति हो 
जाती हैं, ताल और लय सरलता से वंघ जाती है, भावों में स्पष्टता आतो है भौर साथ ही 
अथ की रक्षा करते हुए भावानुकूल सगीत-कुशलता दिखावे की स्वताजता भी प्राप्त हो जाती 
है । अत सगीत-प्रकाशन सबंधी स्वतन्त्रता, त्ताव, लय एवं प्रवाह की सरलता के लिए इप्ण- 
भक्ति कालीन कवियों ने अधिकाश स्थलों पर इन शब्दों का प्रयोग क्या है। उदाहरण- 
स्वरूप इन कवियों की कतिपय पक्तियाँ दृष्टब्य होगी - 


सूरदास - 
देखो रो राधा उत् अंटकी ।* 
अरी बरी सुदरि नारि सुहागिति, लागे तेरे पाउं ।९ 
रे मन समुक्ति सोच विचार ।* 
एु अलि कहा जोग मे नोको ।* 


परमानददास *- 
रहि री ! ग्वालिन जोबन मदमातों 
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( ३०२ ) 


सेरो सन कमल हरचो रो नागर ।' 
गावत सुनत लोकत्रयों पावन बलि परमानंददास हो 


कुंभनदास - 
एरी ! यह फेंटा ऐंठवा सोस घारें ।* 
रंगोले री ! छब्ीले नना रस भरे, नाचत मृदित अनेरे रे ।” 
अब ए नेनांई तेरे करत वसीठी ।” 


कृष्णदास - 
लागो रे लगनियाँ मोहना सों लागी रे लगनियां । 
पिय की मूख देख्यो रो नेननि लागी चटपटी ।* 
कुछ टोना सों डारि गयो रो कंसे भरन जाऊँ पनियाँ 


नंददास - 
छबीलो राधे पूजि ले रो गनगोौर ।* 
देखो देखो रो नागर नट निरतत कालिंदी तट । 
जागिएं मेरे लाल हो चिरेयाँ चुहचुहानो ।* 


चतुर्भुजदास - 
तोकों री स्पाम कंचुकी सोहं ४ 
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« अष्दछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० ६३२६, पद सें० डे८ 

« वही, पृ० ३२४, पद सं० 
» वही, पृ० ३१७, पद सं० २ 
- वही ;पृ० २८४, पद सं० ४० 


नशैप॑ रा 


स्रगी #ए 
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शा 


चर 


न नह 
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( ३०३ ) 


अब हों कहा करों रो साई । 

ये को है री, जाय दान जु देह गोदरघन के गंडे 
गोविदस्वामी - 

मेरो भत मोहो रो इस नागर ।' 

अति रसमाते रो तेरे सेन के 

लालन सिर चाल हो व्योरे ।* 


छीतस्वामी + 
प्रीतम प्यारे ने हों मोहोी । 
अरो हों स्थाम रूप लुभानी 


आगे कृष्न पाछे कृध्न इत कृष्न उत कृष्न, 
जित देखो तित कृष्त ही मई रो ।ब 


गदाघर भट्ट - 
देलि री आवत गोडुल चद ।' 
पटह निसान भेरी सहनाई महा-यरज को घोर रे ।* 
लाहिलो गिरिघरन पिया पिय नेंननि आनद देत री ।" 


सूरदास सदनमोहस - 
तेरे गन रूप को सम नाहि कोउ आवे रो उपमा को तुहि अत न पावत ३४ 
बरन बरन कुमुम प्रफुलित अब मोर ठोर ठोर लागे रो कोबिला कमने ।" 


अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयांल मोतल, पृ० २८७, पद स० ५१ 
बही, पृ० २८१, पद स० २६ 
हस्तलिखित पद-सग्रह, गोविदस्वामो, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स॒० २०४ 
बहो, पद स० १४३ 
बही, पद स० ६६ 
हस्तलिखित पदसप्रह, छीतस्वामी, ड० दोनदयालु गुप्त, पद स० १२ 
वही, पद स० १७ 
चही, पद स॒० ३२ 
गदाघर भट्ट जो महारान की वबानो, वालदृष्णदास, पत्र २१, पद स० ररे 
१० वही, पत्र २२, 
११ बहो, पत्र १८, पद स० रेड 
१२ अक्बरो दरवार के हिन्दों कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० डेड६, पद सं० ८ 
१३ वहो, पृ० ४४६, पद सं० ११ 


खीर डी. छ॑ 20 2< # & ४ ७0० +० | 


( ३२०४ ) 
हितहरिवंश - 
अपनी बात मों सो कहो री भामिनी । 
आजु गुपाल रास रस खेलत पुलिन कलप तरु तौर री सजनी ५ 
दानु दे री नवल किसोरी ।' 


हरिराम व्यास - 
प्यारी री ! मोर्ष कही न जाइ तेरे रूप की निकाई।' 
आवो रे आउ भैया, से है हेरी दीज ।* 
ऐसे हाल कीने री नागर मट ।' 


हरिदास - 
भाजु तृन दूटत है री ललित त्रभंगी पर ।" 
जों लो जीवे तोलों हरि भजि रे मन और बात सब वादि । 
राध॑ चलि री हरि बोलत कोकिला अलापत सुरदेत पंछी राग वन्यो ।* 


विदृठलविपुल - 
प्यारी तेरे नना री अति बांके ।'” 


सुनि री सखी हों सांच कह॒ति हाँ तुब जल ए मीन तेरे रस व स्थास सुन्दर वर 
जाचित ज्यों दीन । 





१. हित चौरासी, हितहरिवंद, प्रति सं० ३८२१४, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० १५ 
» वही, पद सं० २४ 
३. वही, पद सं० ५१ 


डप् 


»« भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पु० ३७६, पद सं० ६८५ 
वही, पु० ३८५, पद सं० ७०५ 
« चही, पृ० ३८६, पद सं० ७११ 


ढ़ खत मर ० 


» पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०।३१७०, हिन्दी-संग्रहालय, पृ० ८, पद सं० है८' 

८, पद-संग्रह, प्रति सं० २७१।२६६, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, पत्र श्रोस्वा० ४, पद सं० १६ 
&€. वही, पत्र श्रीस्वा० ७, पद सं० १४ ह न्‍ 

१०. पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, हिन्दी-संग्रहालय, पु० ४१, पद सं० रे 

११. वहीं, पद सं० १६ 


( ३०४ ) 

दिहारिनदाप्त - 

रे तू बहुरि फहा फिरि आयो 4 

बोले कॉन भलाई रे माई।' 
श्री भट्ट + 

कहे भ्रीमट बहुर जो हठ्हों हो हों न आनिहों पतिया ।' 
परशुराम - 

अतरवसो री मेरे ।* 

हो सुनि ब्रज॒राज रागसारग सुर गरावत गुण ब्रजनारों 

जन्म गदायो रस रे मूरिष अघा। 
सोरा- 

मौरा रे प्रभु गिरघर सागर आस गह्मां थे सरणारी ।* 

मीरा रे प्रभु हरि अविणासो कब रे सिडद्यो आप 

मौरा रे प्रभु गिरधर नागर मिड दि मत कोज्यो जी।' 

भोरां र प्रभु हरि अविणासो तण संण स्याम पदया री 
आसकरण « 


कीजे पान ला रे ओट्यो दूध लाई जसोदा मैया "५ 
छुम पोढ़ो हों सेज बनाऊं।'* 





१ पद-सग्रह, प्रति स० १६२०३१७०, हिंदो-सप्रहालय, पद स॒० ४& 

२ बही, पद स० २५ 

३, जुगलसतक, भ्रो भट्ट, ७१२।३२, काशी नागरी प्रचारिणों सभा, पत्र १०, पद स० १ 
४ रामसागर, परशुराम, प्रति स० ६८०४६२, काशो नागरी प्रचारिणों सभा, पत्र रा० 


सा० ७६, पद स० (३ 
४५ यही, पद स० १५ 


६ वही, पत्र ५३, पद स० ४ 
७ सोरा-स्मृति-प्रय, सोरा-पदावलो, पृ० २८, पद स० €& 
८ वही, पृ० २५, पद स० घछ& 
€ वही, पृ० १८, पद स० ६६ 
१० चही, पृ० १६, पद स० ५८ 
११ अकबरो दरवार के हिंदी कदि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५०, पद सें० १ 
१२ वही, प्‌ृ० ४५१, पद स० ५ 


अनुस्वारयुकत दीर्घ स्वरों का प्रयोग 


अनुस्वार युक्त दी स्वरों के प्रयोग से भाषा में अत्यधिक संगीतात्मकता आ जाती 
है । संगीत की इस श्रुति-मधु रता को अपनाने के कारण कृष्णमक्तिकालीन कंबियों के काव्य 
में दीर्घ स्वर अनुस्वार-योग के साथ प्रचुर मात्रा में आये हैं। अनुनासिक वर्णों से यूक्‍त 
स्वरों के संयोग से कवियों ने भाषा के नाद-सौदर्य को वहुत कुछ अंगों में बढ़ा दिया है । 
उदाहरणस्वरूप देखिए - 


घूरदास - 
काहे को विय भोर हों मेरे गृह आये ।* 
हाँ संग साँवरे के जहाँ ।* 
कहा करों मोसों कहो सब हों ।' 


परमसानंददास -- 
नेकु पर गिरधर को मंया ।* 
जब ते प्रीति स्पाम स़ों कोनो । 
ता दिन तें मेरे इन नेननि नेकहूँ नोंद न लीनों।' 


कुभनदास - 
कानन्‍्ह तिहारी सो हों आउंगी।' 
गखालिनि! ते मेरी गेंद चुराई ।* 


कृष्णदास - 
प्यारी लाड़िली पालने भूले । 
ते गोपाल हँत कसूंभी कंचुकी रंगाय लई ।* 


हू सूर सागर, (भाग २), पृ० ११४३, पद सं० श६८८ 

२. यही, (भाग १), पृ० ८5३६, पद सं० १६६८ 

३. वही, पूृ० ७५२, पद सं० १४२३ 

४. हस्तलिखित पद-संग्रह, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० २६३ 

५. वही, पद सं० १०२ 

६. कुंभनदास, विद्याविभाग कॉकरोलो, पृ० ५६, पद सं० १३७ 
७. वही, पृ० ५७, पद सं० १४० 

८. अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २३०, पद सं० २० 
€. वही, पृ० २२६, पद सं० धूटे 


( हे०७ ) 
नददास « 
छबोलो राधे पून्ि ले रो गतयोर।॥ 
घन्य जसोदा धाय, ते कीन पुन्य क्तोने 
मुख पर बारों सुदर टोना ४ 


चतुर्भुजदास - 
अपने बाल गुपाले रानो जू, पालने मुलादे ४ 
तेरे माई तागत हों रो पंयाँ ४९ 

गोबिदस्वासी - 


गिरिवर कैसे घर॒यो द्रज तालन पियारे ।६ 
हों दलि बलि जाऊं कलेऊ लात कोजे ।" 


छीतस्वामी - 
प्रोतम प्यारे ने हों मोहो 
अरो हों स्पाम स्प छुभानो ४ 
गदाघर भट्ट - 
मौरो तदनि तदन ता तन में मनस्तिज रस वरसत॥" 
स्रो हों स्पाम रग रेंगो ३४ 





१ अध्टद्धाप-परिचय, प्रभुगयाल मोतल, पृ० ३२६, पद स० ३८ 

२ वही, पृ० ३२१७, पद स० ४६ 

३ बहो, पृ० ३२४, पद स० २६ 

४ वहो, पू० २७६, पद स« हे 

४० वही, पूृ० २८६६५ पद स० ४३ 

६ योविदस्वामो, विद्या-दिनाग कॉक्रोलो, पृ० ३६ पद स० ७६ 

७ वहो, पृ० ११५, पद स० रेइं४ड 

८ अध्दक्धाप-परिचय, प्रमुरयाल मोतत, प्‌ृ० २६६, पद स« १४ 

६ बहो, पृ० २६१५, पद स० १२ 

१० थो गदाघर भट्ट जो महादाज को बातो, ( हस्ततिध्लित ), बालझृष्धदासजी, पत्र २४, 


पद स० १ 
११ मोहनो दाणी, क्री यदाधर भट्टजों जो को, प्रकाशक दृष्घदास, पु० २५५ 





( डऔैग्द ) 


घ्रदास मदनमोहन - 
कनियां कनियां अइयां अइयां यों कहि लाल लड़ावे ॥' 
सखियन संग राधिका कुंवरि वीनति कुसुम कलियाँ ।* 


हितहरिवंश - 
तू तो सखी सयानी तें मेरी एकों न मानी । 
हों तो सो कहति हारी जुवति जुगती सौ ॥' 
दानु दे री नवल किशोरी ।* 


व्यास - 


क्यों सन साने गोरी कंसें इन वातनि ।" 
जमुना जाति ही हों पनियाँ ।' 


हरिदास - 
जो लों जोवे तो लॉ हरिभजि रे मत और बात सब वादि ।* 
फूजबिहारी नाचत नीके लाड़िली नचावत नीकें 


विट्वलविपुल - 
चुनि री सखी हों साँच कहति हाँ ठुव जल ए मीन । 
तेरे रस व स्थाम सुंदर वर जाचित ज्यों दीन ॥' 


१. अकवरी दरवार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाव अग्रवाल, पृ० ४४७, पद सं० १२ 
२. वही, पूृ० ४४८, पद सं० ३ 

चौरासी पद, हितहरिवंद, प्रति सं० ३८२१५, प्रयाग-संग्रहालय, पद सं० ५८ 
. वही, पद सं० ५१ 

. भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पूु० ३२६, पद सं० ५२० 


न 


» बही, पृ० ३८७, पद सं० ७१४ 


&छ <0 #< «८< 


. पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१२६६, का०्ना०प्रा०सभा, पत्र श्रो स्वा० ४, पद सं० १६ 


ठी 


- वही, पत्र १७, पद सं० ८ 
- यही, १६२०।३१७०, प्रयाग-संग्रहालय, पृ० ४१, पद सं० १६ 
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( ३०६ ) 

विहारिनदास - 

हैं है कियें न बात बने। 

छेते दस है है घट छूटे हृदकत क्यों न मने ॥' 

जैसे कचन पाई कूपन धत । 

गनत रहों न बिसारों 
श्री भट्ट - हु पट 

हिडोरें लाडिलो लाले झकोरें वटी जुटो दोऊ औरें । 

सहचरी सब सौंज सजिविधि सो हरि नन नेहविधि सो भेवे । 
परशुराम « 

हरि रास रच्यो केलि करण को ।' 

परसा प्रभु सो करि मित्राई । 
मोरा - कु 

गणता गणता घिश गयां रेखा आगरिया री ज्ञारी आया णा री मुरारी ।* 

महा ग्रिधर आगा साच्या री । 

णाच-णाच महा रसिक र््तावा प्रीत पुरातण जाच्या री । 

स्पाम प्रीत से बाघ घूघरया मोहण स्हारो साव्या रे 

डोक डाज कुडवां सरज्यादा जग सा णेक णा राहया री । 

प्रीतम पड छण णा बिसरावा मीरा हरि रय राच्या री ॥ 
आसफरण 

तुम पोड़ो हों सेज बनाओं 

चाषु घरन रहु पायन तर सघुर स्वर बेदारों गाउ ।* 





पद-सप्रह, प्रति स० १६२०१३१७०, प्रयाग सम्रहालय, पु० ४१, पद स० २४ 

चही, पद स० २७ 

जुगलसत्क, थ्रो भट्ट, प्रति स० ७१२१३ २, काशी नागरो प्रचारिणी सभा, पत्र १४, पद स० १ 
बही, पत्र ५, पद स० ३० 

रामसागर, परशुराम, प्रति स० ६८०३४६२, का० ना० प्र० स०, पद सं० २० 

बही, रा० सागर ५१, पद स० रे 
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( ३६१० ) 
शब्दों की ध्वनि-द्वक्ति 


भाषा के छाव्दों में अर्थ-गौरव के साथ- साथ ध्वनि-विन्यास संबंधी विद्येपता भी 
निहित रहती हूँ । काव्य में बब्द-संगीत से ही (शब्दों के अर्थ जाने बिना शब्दों की ध्वनि 
हारा ही) थोड़ी सी अर्थ-व्यंजना हो जाती है । “शब्दों में एक प्रकार का पारस्परिक आकर्षण 
रहता है । पत्ते-पत्ते मिलकर मर्मर ध्वनि उत्पन्न करते है । तरंगों के पारस्परिक आघात से 
कलकल नाद उत्पन्न होता हैं। इसी प्रकार शब्दों के मिलने से काव्य में एक अपूर्व संगीत 
ध्वनि उत्पन्न होती हैं ।” शब्दों में अपना संगीत तत्व रहता है और शब्द-संगीत की झंकार 
अपरिमित होती है । प्रत्येक शब्द को बोलता हुआ वनाकर, थब्दों के पारस्परिक संगठन और 
मेल द्वारा उनके अन्तहिंत संगीत को झंकृत कर देना वाछित होता हैं अतः संगीत को प्रगट 
कर देना ही, जिससे हृत्तंन्त्री के तार-तार वज उठे सफल कलाकार का कतंव्य है । शब्दों 
का चयन कुछ इस प्रकार क्रमवद्ध करना चाहिए कि संगीत विशेप उत्पन्न हो जाय । शब्दों 
की ध्वनि-गक्ति के आधार पर ही काव्यगत अन्त' संगीत प्रकट होता हैं । झब्दों की ध्वनि- 
शक्ति दो रूपों में प्रथम - 

काव्य के रस, भाव तथा गति के अनुकूल कोमल तथा कर्कश णब्दों के प्रयोग द्वारा; 
ओर ह्वितीय - 


शब्दालंकारों' के सामंजस्य द्वारा, काव्य की भाषा के अन्त: संगीत को प्रकट करने 
में समर्थ होती है । 
भाषा में भावात्मकता 


०० 


काव्यगत भाव और उनमें प्रयुक्त शब्दों से उत्पन्न ध्वनि एक दूसरे की पूरक तथा 
एक दूसरे से पूर्णतया सम्बद्ध व आवद्ध होती हैं क्योंकि शब्दों की ध्वनि के विशिष्ट तथा 
अनुकूल सामंजस्य से वातावरण निमित होता हैं । अतः कविता की भापा में भावानुकूल 
कोमलता तथा परुपता होनी चाहिये । भाषा का प्रयोग करते समय कवि को रस भाव और 
गति का सर्वंदा ध्यान रखना चाहिए । “कविता एक अपयूर्व रसायन है। उसके रस की सिद्धि 
के लिए बड़ी मनोयोगिता और बड़ी चतुराई की आवश्यकता होती है । रसायन सिद्ध करने 


१. प्रदीप, पठुमलाल पन्नालाल बरुशी, पृ० २३ 
२. “अलंकार प्रधानत: दो भागों में विभवत है--शब्दालंकार और अर्थलिंफार । शब्द को 


चमत्कृत करने वाले अनुप्रास आदि अलंकार शब्द के आश्रित हूँ अतः वे शब्दालंकार 
कहें जाते हैं । *** जो अलंकार फिसी विशेष शब्द की स्थिति रहने पर ही रह सकता 
हैँ और उस शब्द के स्थान पर उसी आर्य चाला दूसरा शब्द रहने पर नहीं रह सकता 





वह शब्दालंकार हु” - 
काव्यकल्पद्रम, कन्हँयालाल पोहार, ( द्वितीय भाग ), अप्टम स्तवक, पृ० ३ 


( ३११ ) 


में आँच के न्यूनाधिक होने से जैसे रस विगड़ जाता है वैसे ही यथोचित शब्दों का उपयोग न करने 
में काव्यहूपी रस भी विगड जाता हैं । क्सी-क्सी स्थल विशेष पर स्क्षाक्षर वाले झब्द 
अच्छे लगते है । परन्तु और सवंत्र ललित और भधुर शब्दों का ही प्रयोग करना उचित हैं । 
डब्द चुनने में अक्षर-मैती का विशेष विचार रखना चाहिए |” यदि क़िसी स्तिग्घ, मृदुल 
भाव से परिपूण विषय के वर्णन में 'ट' वग के सदृश कर्णकटु वर्णो का आधिक्य हो तो वह शब्द 
संगीत के उस वातावरण के उपयुक्त नहीं प्रतीत होगा । अत कोमल रसा और भावनाओं का 
चित्रण कोमल, सरस तथा सरल भच्दो हारा तथा अकोमल रसा और कठोर भावनाओं की 
अभिव्यक्ति कणक्दु तथा कठोर शब्दों के द्वारा ही सफलतापूतक हो सकती हैँ। साहित्य में 
इसीलिए उपनागरिका, परुषा तथा कोमला वृत्तियों का विधान किया गया हैँ। रामचरित- 
मानस में जब तुलसीदास कहते है - 





१ रसज्ञरजन, महाबोरप्रसाद द्विवेदी, पृ० ६ 
२ पप्रात-मिन्न रस के वर्णन में भिन्न भिन्न वर्षों के प्रयोग करने का नियम हैं। ऐसे 
नियमबद्ध वर्णों को रचना को वृत्ति कहते हे) वृत्ति तोन प्रकार की होती हैं -(१) 
उपभागरिका (२) परुषा और (३) क्ोमचा । वामन आदि आचार्यों ने इनके (१) 
वेदर्भी, (२) परुषा और (३) पादालो नाम माने हैँ । उपनागरिका वृत्ति - माधुये 
गुणव्यजक वर्णों की रचना को उपनागरिका वृत्ति कहते हैं। जिस गुण के कारण अन्त 
करण आनन्द से द्रवोमूत हो जाता है उसे माधुयें कहते हे । सम्भोग श्युगार से करण 
रस में, करण से विप्रलम्भ श्यूगार रस में ओर विप्रलम श्टयार से शान्त रस में, माघुयें गुण 
ऋमश अधिकाधिक होता हूं । यहाँ सभोग शघार का क्यन उपलक्षण मात्र है, वास्तव में 
सम्भोग के आभास आदि में भो माधुय होता है । ट, ठ, ड, ढ़ के बिना स्पर्ण (क, ख, 
ग, घ, ड, च, छ, ज, झ, ज, त, थ, द, घं, न, प, फ, व, भ, म,) वर्ण ओर ड, 
अ, ण, न, म, से पुत्रत वर्ण अर्थात अनुस्वार वाले वर्ण (जमे अद्भ, रज्जन, कान्‍्त, कम्प) 
हस्व 'र! और “णा, समास का अभाव अयवा दो या तोत अयबा अधिक से अधिक चार 
प३ घ्िला हुआ समास और मधुर रचना ये सब साघुर्य युण ध्यजक हूँ । 

प्रुषावृत्ति-'भोज' प्रकाद्क वर्षों की रचमा को 'परुषा” वृत्ति कहते हैँ। शिसके 
सुनने से मन में तेज उत्पन्त होता है वह 'ओजई! गुण हूँ । क्वर्ग आदि के पहिले और तोसरे 
वर्णों का, दूछरे ओर चौये वर्षों के साय क्रमश योग होना अर्थात्‌ क, च आदि का ख, छ 
आदि के साथ योग (जंसे कच्छ, पुच्छ) ओर ग, ज आदि के साय योग (जंसे दिग्ध, जुज्झ) 
और *र' का योग (जसे दक्र, कर्षे, निद्रन्‍) तया ट, ठ, ड, ढ, की अधिकता, बहुत से पद 

मिले हुए लबे समास और कठोर वर्णों की रचना ये सव ओज गुण को व्यक्त करते हे । 
कोमलादृत्ति -जहाँ माधुयं और ओज प्रकाशक्त वर्णों के अतिरिषत वर्ण हों उसे कोमला 
वृत्ति कहते है इसे प्राम्या वृत्ति भी कहते हे । यहाँ माघु्य और भोज गुण प्रकाध्वक वर्णो को 
छोडकर शेष वर्षों की ही अधिकता ओर ख, ल, ५, रू आदि वर्षो को कई आवृत्ति हे।” 

काव्यकल्पदुम, कन्हेंपालाल पोह्दार, पृ० २२१७-२१ तया पु० २३७-३६ 


( ३१२ ) 


घन घमण्ड नभ गरजत घोरा । 
प्रियाहीन डरपत सन मोरा ॥' 


तो प्रथम पंक्ति में बादलों के गर्जन का आभास होने लगता है और दूसरी पंक्ति के 
कोमल शब्दों से हृदय की कातरता प्रत्यक्ष हो उठती है । इसी प्रकार देवी की वंदना करते 
हुए मैथिल कोकिल विद्यापति कहते है - 


जय-जय भेरवि असुर-भयाउनि पसुपति-भामिमि माया । 
सहज सुमति बर दिअआओ गोसाउनि अनुगति गत्ति तुअ पाया । 
वासर-रेनि सवासन सोभित चरन, चन्द्र-सनि चूड़ा 

फतउक देत्य मारि मुंह मेलल कतओ उग्रिल कल कूड़ा 
सामर वरन, नयन अनुरंजित, जलद जोग फुल फोफा। 

कट कट विकट ओठ-पुट पॉड़रि लिचुर-फंन उठ फोका ॥॥ 
घन-घन घनए घुघुर कत बाजए, हुन हम कर तुअ काता 
विद्यापति पद तुअ पद सेवक, पुत्र बिसद जनि माता ॥।' 


इस पद में ध्वनि-अनुकरणात्मक शब्दों के द्वारा 'पशुपति भामिनि माया' का दैत्य - 
संहारकारी नृत्य सजीव होकर आंखों के सामने आ जाता है । यही नही एक अन्य स्थल पर 
विद्यापति की भाषा की भावानुकूल संगीत-योजना अपूर्व हो गई हैं । ऋतु वसंत में रास-कीड़ा 
का चित्र प्रस्तुत करता हुआ कवि कहता है - 


चाजत द्विगि द्विगि धौद्विम द्विमिया । 
'मटति फलावति मति श्याम संग 

कर करताल प्रवन्धक ध्वनिया ॥ 
डम-डम डंफ डिसिक डिम मादल 
रूनू झुनु मंजिर बोल । 

किकिन रनरति वबलआ कनकनि 
निधुवन रात्त तुमुल उतरोल ॥ **'** 


यहाँ पर विद्यापति ने रास-चित्रण में इतनी संगीतमय शब्द-योजना की है कि थद्दों 


:.- के उच्चारण में घुँवरू की झंकार स्पप्ट रूप से झंकृत होने लगती हैं। 'बाजत द्रिगिद्विंगि 


घौद्धिम द्विमिया' तथा 'डम-डइम डंफ डिमिक डिम मादल' से ऐसा प्रतीत होता है मानो 
वास्तव में डफ, डमरू आदि वाद्य वज रहे हों । ये घोल इमरू के बोल के सदृथ ही हैं 





१, श्री रामचरितमानस, तुलसीदास, किष्किन्धाका०प्ड, पू० ७७२ 
२. विद्यापति-पदावली, श्री रामवृक्ष वेनीपुरी, पृ० ५-६, पद सं० ३ 
३. बही, पुृ० २४५, पद सं० १८४ 


६ ३१३ ) 


किन्तु कवि का वास्तविक भापा प्रयोग का कोशल देखिए । इसके पश्चात्‌, तत्काल ही बह 
कहता है 'रन झुन मजिर बोल । मेंजीरे को ध्वनि में मावुय होता है और डमरू की ध्वनि 
में ककशता । डमरू के सदृश्य कठोर नाद को उत्पन करके कवि उसी में लीन नही हो जाता 
वबरन्‌ मेंजीरे शब्द के प्रयोग के साथ ही उसकी भाषा मधुर, मजुल और कोमल हो जाती है । 


कृष्णभक्तिकालीन कवि संगीतश्ञास्त्र के तीनों अयो अर्थात्‌ गायन, वादन तथा नृत्य 
के ज्ञाता थे । अत उतके प्राय सभी पदो में निश्चवात्मक ढंग से ध्वनि का प्रयोग हुआ है। 
उदाहरणस्वरूप देखिए, रासलीला का वर्णन करते हुये सूरदास कहते है - 


मानो माई घन घन अतर दामिनि । 

घन दामिनि दासिन घन अतर सोभित हरि ब्रज भामिति 
ज्लमुम पुलिन मल्लिका मनोहर सरद सुहाई जामिनि, 

सुदर ससि गुन रूप राग निधि अग अग अभिरासिनि। 
रच्यो रास मिलि रसिक राह सौं मुदित भईं ब्रजभामिनि, 
रूप निधान स्थाम सुदर घत आतद मत्र विल्लामिनि । 
खजम, मोन, मयूर, हस, पिक भाई भेद गजगामिनिं, 

को गति गने सुर मोहन सेंग काम बिमोह्यों कामिनि॥' 


पद की प्रथम पक्ित से नृत्य के उपयुक्त वातावरण, ताल और गति की अभिव्यक्ति 
होने लगती है । 'धन घन अतर दामिति/ शब्दो से यहाँ एक ओर रात्रि के वातावरण का 
भास होता है वही दूसरी ओर श्यामवर्ण कान्हा तथा गौरवर्णा गोषियों का रूप भी साकार 
हो जाता है। “मानो माई दो अक्षर वाले समविराम शब्दों से नृत्य के प्रारभ होने से पूर्व 
किस्तु नृत्य करने के लिए पूणतय अ्रस्तुत नृत्यकार के नृत्य की ठहरी हुई मुद्रा कलकती हैं) 
घन धन' शब्दो के द्वारा ऐसा प्रतीत होता है मानों धीरे धीरे मद ताल तथा गति में नृत्य 
का आरभ हो रहा हो । 'अतर दामिनि' शब्दो से नृत्य की तीव्रता का सकेत होने लगता है । 
द्वितीय पक्ित से कृष्ण तथा ब्रजवनिताओ के सयोग के द्वारा रास-नृत्य का सकेत मिलता है। 
दोनो पक्तियों में 'व” ध्वनि की अधिकता विश्व में व्याप्त नाद-ध्वनि तथा धुंधुरू की मधुर, 
धीमी, महीन तथा नृत्य की मद गति को व्यक्त करती है | तृतीय पक्त में तीन अक्षर वाले 
समविराम के शब्दों द्वारा नृत्य की गति तथा ताल में तीव्रता आती हैं ! 'म' ध्वनि के प्राधाय 
से अगो की भावभगिमा, उनके मोड तथा झुकने का आभास'होता हैँ ! शब्दों की गति में * 
चरणो की चचल तीत्र गति स्पष्ट परितक्षित होती हैं । यहाँ पर आकर प्रथम पक्त के 'घन- 
घन शब्द अत्यधिक साथक हो जाते हैं । अवरोह में लोटकर प्रथम पवित के 'घन घन 
शद के बाने पर ऐसा प्रतीत होता है मानो दुगन में नृत्य करते हुए तिया लेकर सम पर 
आ गए हो । प्रथम घन तक मातों किनारे पर लहर टकराती हूं, मुडती हैं और दूसरे घन पर 
उतर कर विलौत हा जाती है । आगे की तीन पक्तियों में सूरदास रासलीला का सम्पूर्ण 





१ सूरसागर, (पहला भाग), दशमस्कध, पुृ० ६२१, पद स० १६६६ 


( १४ | 


वातावरण और कृष्ण-गोपियों के आनंद तथा उल्लास का प्रदर्शन करते है । यही नहीं इसके 
आगे की पंक्ति में कवि खंजन, मीन, मयूर, हंस और पिक अब्दों के द्वारा रास-नृत्य की 
विशेपताओं - चंचलता, माधुर्य तथा सरसता, नृत्य-कोणल, गति की सुकुमारता और स्वर का 
भी संकेत कर देता है । इस प्रकार थब्दों की ध्वनियों के संयोग से रास-नृत्य का पूर्ण चित्र 
अंकित हो जाता हैं । 


विरह-वर्णन में सूरदास जी गोपियों के मुख से कहलाते है - 
'बरु ये बदराऊ बरसन आए ।' 


ये पंक्तियाँ माधुयं और भावना की तीव्रता में अह्वितीय हैं | अक्षर-अक्षर म संगीत 
मुखरित हो उठा है । 'बरु' और 'बदराऊ' के 'ऊ' में कितना करुण संगीत है । ऐसा प्रतीत 
होता हैँ मानो हृदय में व्याप्त कसक, वेदना, दर्द, ककणा, मलिनता, खीक और उपालम्भ, 
सत्र एक साथ साकार हो गए हों । 


हु 


प्रेम के भावावेश में मोरा कोमल शब्दों में गा उठती है - 


मतजा, मतजा, मतजा जोगी पांव परूं में तोरे । 

प्रेम भक्ति को पंथ ही न्यारो, हमको गल चताजा । 

अगर चन्दन की चिता रचाऊँ, अपने हाथ जलाजा । 

जल बल भई भस्म को ढेरो अपने भंग लगाजा । 

मोरा के प्रभु गिरधर नागर, ज्योति में ज्योति मिलाजा ॥ 


पद के प्रत्येक शब्द के साथ मीरा की करुणा ऋ्रमथः: बढती जाती है भौर अंतिम 

पंक्ति में अपने चरमतम रूप पर पहुँच कर मौन हो जाती हैं। मानो व्यथा की तीब्रता में 

संगीत में विभोर मीरा गान के अन्त में आराध्यदेव को अपनी आत्मा अपित कर देती हैं । 

भौर गूंजता रह जाता हूँ संगीत का उच्च आदणे । वास्तव में पद के प्रत्येक थब्द में इतना 
तन्मयकारी, हृदयस्पर्णी संगीत निहित है कि वह सह्ृदय पाठक को वरबस ला देता है । 


कृष्ण में एकाग्रचित्त होकर मीरा ने अपने आराध्य की भिन्न-भिन्न मुद्राओं एवं रूपों 
का सरल भावपूर्ण अब्दों में इतना सजीव वर्णन किया हूँ कि पढ़ते-पढ़ते ऐसा प्रतीत होता हैँ 
एः 2५ 2३ आनन्दानिरेक ड ० ०» डेखिये ० 
मानों पास ही मीरा आनन्दानिरेक से छक कर गा रही है | उदाहरणस्वरूप देखिये - 


म्हारो परनाम वांके बिहारी जी ! 
मोर मुगृट मार्यां तिड़क विराज्यां कुंडड अडंकां कारी जी । 





६. सुरसागर, (टूत्तरा खंड), दशमस्कंध, पृ० १३८२, पद स० ३६२६ 
२. मीराँ-माधुरी, ब्रजरत्न दास, पृ० ६०, पद सं० २४१ 


६ सह ) 


अधर मधुरधर बसी बजावा रीभ रिभावा ब्रजतारो जो 
या छब देख्या मोह्या मोरां मोहण गरिरवरधारी जी ध' 


साधिका की गहरी अनुभूति और साध्य की मनोहारिणी मूर्ति स्तिग्य भावुकता मिश्रित 
शब्दों के माध्यम से नेंत्रा के सम्मुख अक्ति हो जातो है । 


इसी प्रकार इृष्णमक्तिकालीन सभी कविया ने प्राय भावानुकूल शब्द-चयन क्या 
हैं। बाल-वर्णन करने में उहोने गमजात, नन्‍ही नन्‍्हीं एडियन, लकुटिया, कठोरे, गुइयाँ, 
छड्या, नन्‍हैयाँ, अरबराइ, पैजनियाँ, छगन-मगत आदि ऐसे झब्दो का प्रयोग क्रिया है जिससे 
बाल जीवन की अनुभूतियो और मातृदह्ृददय के दुलार को वे साकार कर सके है । ओजपूर्ण 
स्थलों पर उहोने वीर, भयानक आदि भावों को व्यक्त करने वानें तमकि, दमक्ति, घमकि, 
अमकि, घहरात, भहरात, दररात, थहरात, भपटि आदि झब्दों का चयन क्रिया है। 
रासलीला प्रसग में उन्होंने लटकनि, भटकति, चपलनैननि, उरप, तिरप, लागदाढ, ग्रिड गिड, 
थ्रुग थुग, घीलाग, रुनेझुन, सुघग, पटकार आदि ऐसे अक्षर एकत्र किए हैं जो नृत्य का यथा- 
तथ्य आभास दते है । रति तथा वात्सल्य भावों की व्यजना में यदि उनकी भाषा सुकुमार, 
मधुर तथा मृदुल होती है तो भोजपूर्ण भावों के प्रकाशन में उनकी शब्दावली कर्णक्दु तथा 
कठोर हो जाती है । रामलीला के प्रसग में कवियों की शब्दलहरी नृल्त्र की गति तथा लय के 
अनुकूल होती है तो सयोग सख्यृगार तथा उस्स्रादपूर्ण स्थलो पर भाषा का रूप उमत्त-उमग- 
उल्लास भय होता है ओर विरह के पदो में उनके शब्द हृदय वी दीनता, व्यथा, गम्भीरता, 
शाक, बेचैनी तथा व्याकुलता के द्ोतक हो जाते हूँ । कहने का तात्पर्य यह हैँ कि प्राय अधि- 
काश स्थला पर पभ्रयुवत ध्वनियो से जिस अत सग्रीत को सृष्टि होती हैँ वह भावा के वाता- 
बरण के पूर्णतया अनुकूल रहती हैं और विषय से नितात सामजस्य रखती है। उदाहरण- 
स्वरूप निम्नलिखित पदों में कृष्णमक्तिकालीन कवियों की भाषा की यह झ्षवित देखी जा 
सकती हैं । 
वात्सल्य भाव की द्योतक शब्दावली 


सिखवति चलन जसोदा मेया | 

अरबराइ कर पानि गहावत, डगमगांई घरनी घरे पया। 

कबहुँक सुदर बदन बिलोकृति, उर आनंद भरि लेति बलंया । 

कबहुंक बल को टेरि बुलावत, इहि आँगन खेलौ दोउ भैया । 

सूरदास ह्वामों को लौला, अति प्रताप बिलसत नेंदरंया !. (सूरदास) 


माई मोठे हरि के बोलना, 
पाँय पेंजनिया रुनभुन बाजे आँगन आँयन डोलना । 


१ मोरा-स्मृति प्रय, मोरा-पदावलो, पृ० २, पद स० ४ 
२ सुरसायर, ( पहला खड ), दशमस्कथ, पूृ० ३०६, पद स० ७३३ 


( ३१६ ) 


कज्जर तिलक कंठ कठुला मनि पीताम्बर को चोलना । 
परमानंददास को ठाकुर गोपी ुलावत मो ललना ॥ (परमानंददास ) 


अपने सुर्ताह जगावति रानी । 

उठो मेरे लाल सनोहर सुंदर, कहि-फकहि मधुरी वानी ॥ 

साखन सिश्री और मिठाई, दूध सलाई आनी । 

छुगन सगन तुम करहु कलेऊ, मेरे सब सुखदानी ॥ 

जननी वचन सुनत उठि बेठे कहुत बात तुतरानी । 

'नंददास' प्रभु निरखि जसोदा, मन हो मन हरषानी ॥' (नंददास ) 


पीरोसी भगुली कीनी, कंठ सोहं मोती मनियाँ रुनुकु-भुनुकु पाँय बाजत पेजनियाँ । 
ताथेई ताथेई नाँचत आगगेनियां, निरखि-मिरखि हेँसे नंद जू की रनियां ॥ 
गृह-गृह तें जुरि आई गोपी धनियाँ, मैया जू उठाय लोनों लाइ दुरि कनियाँ । 
फरत न्योछावर धन अरु धोनियां, प्यारे पर वारि वारि पीचवे सब पनियाँ ॥ 
ललित लड़ते सिर सोहे सोंधे सनियाँ, मानहूँ जल जलागे अलि-अलि घनियाँ । 
कुंडल की भलक ससि की किरनियाँ, गावे जन 'गोविद' चतुर सुजनियाँ ॥॥' 


(गोविदस्थासी ) 
जसोदा मंया लाल को भुलावे । 


भाछे वार कान्ह को हुलरावे ॥ 
कनिया-फनिया अईया-अईया यों कही लाड लडावे । 
हुलुलुलू हुलुलुलू हाँ हाँ हाँ हाँ कहि के गोद लोगे खेलावे ॥ 
दोउ कर पकर जसोदा रानी ठुमकी पाय घरावे । 
घननन-घननन घुंघरु बाजे राँकरीयां ऋंमकावे ॥ 
सूरदास मदनमोहन को ये हो भाँत रीभावे । 
मंमंमंस पप्‌ पप्‌ पप्‌ पप चचूचच्‌ चच्‌ चचु तत्‌ ताथेई। 
यहि विधि लाड लड़ावे ॥ (सूरदास मदनमोहन) 


संगल बधाई की परिचायक दाव्दावली 


रतन, जदित कनक-धाल मध्य सौह दीप-माल, 
अगरादिक चंदन अति, वहु सुगंध माई । 
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( रे१० ) 


घननन धन घटा घोर, झननन भालर टकोर, 
तननन तत थेई थेई, करत है एकदाई । 
तननन तन तान पान, राग रग स्वर-वधान, 
गोपी जन गावें गोत मगल बधाई । 
'रतुर्भुज! गिरिधरन लाल, आरतो वनो विसाल, 
चारत तन मन प्रान जसोदा नदराई (चतुभृंजदास ) 


भारति करत जसोमति मुदित लाल को । 

दोप अदुभुत जोति प्रगट जगमग होति प्रगट वारि वारत फेरि अपने गोपाल को । 
बजत घटा ताल भालरो सख घुनि निरखि ब्रज सुदरो गिरिधरन लाल को । 
भई मन में फूल गई सुधि बुधि भूली छोतस्वामी देखि जूबतो जन जाल फो ९ 


ओजपूर्ण भावों को द्योतक शब्दावली 


भहरात भहरात दवा ( नल ) आयो। 

घेरि चहुँ ओर, करि सोर अदोर बन, धरनि आकास चहुँ पास छायौ ॥॥ 

चरत बन-बांस, थरहरत कुस काँस, जरि उडत हूँ भाँस, अति प्रबल घायौ । 

भषदि झपटत लपट, फूलफ्ल चट-चटकि,फटत, लटलटकि द्रुम-दुुम नवायों ॥ 

अति अगिनि-भार, भभार धुघार करि, उचटि अगार झभमार छापो । 

बरत बन पात भहरात झहरात अररात तर भहा, धरनो गिरायो ॥ 

भए बेहाल सब ग्वाल ब्रज वाल तब, सरन गोपाल कहि हू पुकारधों । 

तूना केसोी सकट बकी बक अघासुर, वास कर राखि गरिरि ज्यों उबारधो ॥ 

नकु धीरज करो, जियहिं कोउ जिनि डरौ, फहा इहिं सरो लोचन मुंदाए | 

मूठी भरि लियो, सद नाइ मुखहीं दियो, सुर प्रभु पियो श्ज-जन बचाए ॥॥ 
(सूरदास) 

देव नूप समकि हरि चमक तहेंई गए, दमकि लोन्हो गिरह बाज जेसे । 

घम्रकि भारपो घाव, गुमकि हिरदे रह्मो, झमकि गाहि केस ले चले ऐसे ॥ 

ठेलि हलधर दियो, झेलि तब हरि लियो, महल के तरें धरनी गिरायो। 

अमर जय धुनि भई, घाक त्रिभुवन गई, कठ मारधों निदरि देवरायों ॥) 

धन्य बानी गगन, धरनि पाताल घनि, धन्य हो धन्य वसुदेव ताता। 

धन्य अवतार सुर धरनि उपकार को, सूर प्रभु धय बलराम भ्राता ॥* 
(सूरवास) 





१ अष्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० २६१, पद स० २४ 

२ हस्तलिखित पद-सप्रह, छीतस्वामी, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० ३३ 
३ सूुरसागर, (प्रथम खड), दशमस्कघ, पृ० ४७२, पद स० १२१४ 

४ वही, (दूसरा खड), दशमस्कघ, पृ० १३१०, पद स० ३६६७ 


मेघ-दल-प्रवल ब्रज-लोग देखें । 

चकित जहाँ-तहें भए, निरखि बादर नए, ग्वांल गोपाल डरि गगन पेखे ॥। 

ऐसे बादर, सजल, करत अति महावल, चलद घहरात करि अंध काला । 
चकित भए नंद, सव महर चक्रित भए, चकित नर-नारि हरि करत ख्याला । 
घटा घनघोर घहरात, अररात, दररात, थररात ब्रज लोग डरपे। 

तडित आघात तररात, उतपात घुनि, नारि-नर सकुचि तन प्रान अरपे । 

कहा चाहत होन, भई कबहूँ जी न, कबहुँ आँगन भौन बिकल डोले । 

मेटि पुजा इंद्र, नंद-सुत गोविंद, सुर प्रभु आर्तेद करि कलौले ॥'. (सुरदास) 


स्वच्छन्द यौवन की उन्मुक्त उमंग की द्योतक शब्दावली 


नृत्यत स्थाम स्थामा-हेत । 
मुकुट-लटकनि, भृकुटि-मसटकनि, नारि-मन सुख देत ॥ 
कबहुँ चलत सुघंग गति सौं, कबहुँ उघदत बेन । 
लोल कुंडल गंड-मंडल चपल नंतनि सेन ॥॥ 
स्पाम की छवि देखि नागरि, रही इकटक जोहि । 
सुर-प्रभु उर लाइ लीन्ही, प्रेम-गुन करि पोहिव।' (सूरदास ) 
गावति गिरिधरन-संग परम मुदित रास-रंग 
उरप तिरप लेत तान नागर नागरी ॥ 
सरि-गम-पध-धनि, गम-पधनि, उघटति सप्त सुरनि, 
लेति लाग, दाट, काल अति उजागरी ॥। 
चर्वन ताम्बूल देत, ध्रुव ताल गति हि लेत, 
गिडिगिडि तत-थुंग-युंग अलग लाग री ॥ 
सुरति केलि रास-विलास बलि-बलि 'कुंभनदास' 
श्री राधा नंद-नंदन वर सुहागरी ॥* (कुंभनदास ) 
आली री दाम दाम दाम वाजत मृदंग गति उपजत अनेक भांत । 
तीकी झंकन कुं कुंतन झगता धीलांग घोलांग तागर डोगावत दुलहिन दूलो जोत पाँत ॥ 
पिया के रिभाइें कों न्यारी न्‍्यारी गति तामें लेत हो सुघर 
बनाइ गोविद' प्रभु पिया अंग संग ए नित्तेत भांमनी संग ॥* (गोविदस्वामो ) 





१. सुूरसागर, (पहला खंड), दशमस्कंध, पु० ५५८, पद सं० १४७३ 
२. वही, पृ० ६५५, पद सं० १७६६ 

३. कुंभनदास, काँकरौली, पृ० २२, पद सं० ३५ 

४. ग्रोविदस्थामी, कॉकरोली, पु० २७, पद सं० ५६ 


4. 


( ३१६ ) 


ध्यारे नाँचत प्रान-अधार 

रास रच्यो बसोवट, नट नागर वर सहज सियार ॥ 

पाइनि की पटकार मनोहर, पजनि की झनकार । 

झनभून किकिनि-नू पुर बाजत, सग पखावज तार ॥ 

मोहन धुनि मुरली सुनि कर तब, मोहे कोटिक मार । 

स्थावर जगम को गति भूलो भूले तन व्योपार 0 

अग सुधग अनग दिखाइ रोकि सरबसु दोऊ देत उदार । 

व्यास! स्वासिनी पिय सो मिलि, रस राटपों छुज-बिहार ॥' (व्यास जो) 
नवल किसोर तवल नागरिया 

अपनी भुजा स्पास-भुज ऊपर, स्पाम भुजा अपने उर घरिया 8 

प्रीडा करत तमाल-तरुन-तर स्पामा स्थाम उमेंगि रस भरिया थे 

थौं लपटाई रहे उर-उर ज्यों, मरकत मनि कचन म जरिया ॥॥ 

उपभा काहि देउं, को लायक, ममय कोटि वारने करिया | 

सूरदास बलि-बलि जोरो पर, नद कुँवर वृषभानु कुबरिया ॥* (मृूरदास) 
खेलत गिरधर रंगमगे रग ॥ 

गोप सखा बनि आए हू हरि हलधर के सग । 

बाजत ताल मृदग भाँक डफ सुरलो सुरज उपग, 

अपनी अपनी फेंटन भरि भरि लिये गूलाल सुरग । 

फिचकाई नोकें करि छिरक्त गाबत तान तरग, 

उत आई ब्रजबनिता बनि बनि रुक्‍्ताफल भरि सगे । 

अँचरा उरसि कचुकी क॒म्तिक्सि राजत उरज उतग, 

चोवा चदन बदन ले मिलि भरत भागते अग । 

क्शोर क्शोरी दोउ मिलि बिहरत इत रति उतहि अनग, 

परमानरद दोझ मिलि बिलसत बेलि कला जू निसग ।' (परमान-ददास) 
जूलत लाल गोवरधनघारी सोभा बरनि न जाई हो । 

बास भाग वृषभानु-नदिनो, नव सत अग बनाई हो ॥ 

अति सुकुमारी मारि डरपति हूं, मोहन उर सों लाई हो । 

नील पीत पट मिलि फ्हरत हूँ, घन दामिनि जुरि आई हो ॥ 

मानहें तरुन तमाल मिलन को अग-अय मुरभाई हो । 

गौर स्थाम मरक्‍त तन परसत, क्नक देलि छवि पाई हो ॥ 





३ भवतकवि व्यास जी, वासुदेव योस्दामी, पृ० ३६४, पद स० ६३४ 
सूरसागर, (पहला लड), दशमस्कष, पू० ५०२, पद स० १३०६ 
/ 3 कीतंत-सग्रह, भाग रे, वत्न्त धमार, देसाई, पृ० ३५ 





( ३२० ) 


सुरति सिन्धु सिलि बिलसे दोड जन, सब सहचरि सुख पाई हो । 
चतुर्भूनदास” लाल गिरिधर-जस, घुर-तर-मुनि मिल गाई हो ॥' (चतुर्भूगदास) 


देखो प्यारी कुंजविहारी म्रतिबंत बसंत । 

मोरी तरुण तरुलता तनम मनसिज रस घरसंत ॥। 

अरुण अधर नव पलल्‍लव शोभा विहसनि कुसुम विकाद । 

फूलें विमल कमल से लोचन सूचित मन को हुलास ॥ 

चल चूर्ण कुन्तल अलिमाला मुरली कोकिल नाद । 

देखीयति गोपीजन वनराई मुद्रित मदन उनमाद ॥ 

सहज सुवास स्वास मलयानिल लागत सदानि सुहायो । 

श्री राधामाधवी गदाघर प्रभु परसत सुख पायी ॥ (गदाघर भट्ट ) 


नवल चृंदावन नवल वसंन । 

नव द्रुम वेलि केलि नव कुंजनि नवल कामिनी कंत ॥ 

नव अलि अलक झलक नव कोकिल नव सुर मिलि विलसंत | 

नव रस रसिक विहारनि दासी के नव आनंदहि न अंत ॥' (बिहारिन दास) 


नवल वसंत बुंदावन नवलहि फूले फूल 

नवलहि कान्ह नवल सब गोपी निरतत राकहि तूल । 

नवलहि साख जवादि कुमकुमा नवलहि बसन अमूल 

नवलहि छींट बनी केसरि की मेटत मनमथ सुल 

नवल बाल गुलाल उडवे रंग बुका नवल पवन के भूल 
नवलहि वाजे बाजें श्री भट कालिदी कूल ॥' (श्री भट्ट ) 
रंगभरी रागभरी राग सं भरी री । 

होड़ी खेड़या स्थाम शांग रंग दूं भरो री । 

उद्धत गुड़ाड़ डाड़ बादड़ रो रंग ड्राट । 

पिचकां उडावां रंग रंग री झरी री । 

चोबा चंदण अरगजां म्हां केसर णो गागर भरी री । 

मीरां दासी गिरवर नागर चेरी चरण धरी री ॥/ (मीरा) 


डा 


१. अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पु २६३, पद सं० ८ई 

२. श्री गदाधर भट्ट जी महाराज की बानी, वालक्ृप्णदास जी की प्रति, पत्र सं० २४, पद सं० १ 
३. पद-संग्रह प्रति सं० ३७१।२६६, का० ना० प्र० स० पत्र सं० (४, पद सं० ७ 

४, जुगलसतक, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३३, का० ना० प्र०स०, पत्र सं० १३, पद से० १. 
५. मीरा-स्मृति-ग्रंय, मीरा-पदावली, पृ० २१, पद सें० ७३ 


( कर ) 
विरह की करुण केया को सरल झब्दावलो 


कितने दिन भए रंनि सुख सोए, 

कटू न मुहाय योपाल बिछूरे, रहें पूंजो सो खोए। 

जबते गए मन्दलाल मघुपुरी चीर न काहू घोए, 

मुख न तेंदोर, नत वहि १ज्जर विरह समोर दियोए 

दूढत बाट घाद बन पर्वत जहां जहाँ हरि खेल्यों, 

परमानद प्रभु अपनो पीताम्वर मेरे सिर पर मेल्यो ४ (परमानददास ) 

कारी निसि में दासिनि कोंधति 

हरि समीप दिनु सुनो सेज अकेले माई हों डरपति चोघत्ति ॥ 

ज्यों ज्यों व सुरति होनति प्रोतम को नेंननि ढरति जल ज्यों गगरो मोंघति। 

कुमनदास प्रभु गिरिधर विनु अब नोंद गई छिन्‌ छिलु छतियाँ रोधति ते 
(कुमनदास) 


झब्दालकार 


अनुप्रास मलकार - 
शब्दांलकारों के अन्‍्वर्गेत झकब्द-सगीत को उतलन करने में अनुप्रास' शब्दालकार 
विशेष रूप से सहायक होता हैं । यों तो भावन्मौंदर्य के निमिन्त साहित्य-जगन में अन्य 
दाब्दालकार भी प्रयुक्त किए जाते हैं किस्तु भाषा के नाद-खौंदर्य की वृद्धि में शब्दाजकारो 
के अन्तर्गत अनुप्रास बलकार ही विशेष महत्वपूर्ण है ॥ जनुप्रास वे सयोपर से कविता में 
सागीत की छूटा अनुपम हो जाती हैँ । “हमारे (अर्थात्‌ मारतोय) साहित्य-आस्त्र में स्वीकृत 
अव्दालकार दो प्रकार के हैं, एक वे जो मुख्यतर सग्रीठ का विघान करते है जैसे अनुप्रास॒ । 





१ हस्तलिखित पद-सप्रह, परमानरदास, डा० दोवदयात्रु गुप्त, पद स० १६५ 
२ हस्तलिखित पइ-सप्रह कुमनदास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० ४६ 
३ अनुप्रास- 
अनुप्रास शब्दसाम्य_वेधम्येईपि स्वरस्थयत्‌ ॥ 
स्वर की विषमता रहने पर भो झब्द अर्थात्‌ पद पदाषर के साम्य (सादृज्य) को 
'अनुप्रास! कहते है । स्व॒रों को समानता हो चाहे न हो परन्तु अनेक व्यजन जहाँ एक से मिल 
जायें वहाँ अनुप्रात्त अचकार होता हैं।._ अनुप्रास इब्द का अप्नरा्य बताते हें - रसेति-रस 
भावादि के बनुगत श्रद्दष्ट न्यास को अनुप्रास ढहते हे । यहाँ अनु क्य अर्य 'मनुगत” और 
प्र! का प्रहृष्ट एवं 'आरसों क्या सर्य न्यास हुँ । रस की अनुगासितों प्रकृष्ट रचता का नाम 
अनुप्रात हूँ । इससे यह भी सिद्ध हुआ (कि रस के प्रतिकूल दर्णों की समता को अनुप्रास 
नहीं माना जाता । 
साहित्य दर्पण, विद्वताय, टिंदी-ब्यास्या ज्ञालिग्राम झास्दी कृत, पू० ८० 


( ३२२ ) 


अनुप्रासों का समावेश वही अच्छा लगता है जहाँ वह संगीत को पुष्ट करता है ॥* श्री 
वख्शी जी भी अनुप्रास को शब्द-संगीत का साधन मानते हुए अत्यधिक महत्वपूर्ण स्थान 
प्रदान करते हैं। “अलंकार दो प्रकार के माने गए हैं” -शब्दालंकार और अथर्लिकार । 
शब्दालंकारों मे अनुप्रास मुख्य है और अथलिंकारों में उपमा'। “सच पूछिए तो इन्हीं दो 
से अन्य सभी वलंकारों का उद्भव हुआ हैं और उक्ति में विलक्षणता लाने के ही लिए 
उनकी सृप्टि हुई है ।॥” अनुप्रास अलंकार कवितावधूती के अंग-प्रत्यग को सँवारकर उसे 
कोमलकांत रूप, माधुयय तथा स्वर और गतिमय अमरत्व प्रदान करते हैं । आधुनिक आलोचक 
प्रायः अनुप्रास को व्यर्थ तथा शब्दाइम्वर मात्र मानते हैं । किन्तु यह अम मात्र ही है 
क्योकि यदि अनुप्रास का प्रयोग सार्थक और उपयुक्त है तो कविता के लिए यह अनिवार्य 
हैं कि शब्दों की ध्वनिमात्र से ही कविता का मूलगत अर्थ स्पष्ट हो जाय । अनुप्रास 
अलंकार वाणी का वह कौशल है जिसके साहचर्य से संगीत ध्वनि उत्पन्न कर कविता के 
भावों को बहुत कुछ व्यक्त किया जा सकता हैं । स्वाभाविक रूप से अनुप्रास के प्रयोग 
भाषा के नाद-सौदय के उत्कर्पक होते है । सफल कवियों के काव्य में अनुप्रास बिना प्रयास 
स्वत्त: आा जाते है । उन्हें दूंढ़ना नही पद्ता । हाँ यदि कवि का सम्पूर्ण प्रयास अनुप्रास की 
योजना के लिए होने लगता है अथवा अनुप्रासगत चमत्कार प्रदर्शन के मोह में आकर कवि 
आलंकारिक उक्तियों की भड़ी लगा देता हैं तब वे अवश्य भार रूप बन जाते है और 
कविता अलंकार-वोभिल होकर णब्द-आइम्बर वन उत्कर्ष के घरातल से नीचे गिर 
जाती है । 


कृष्णमक्तिकालीन कवियों के काव्य में अनुप्रास अलंकार की प्रयास रहित स्वाभाविक 
अभिव्यंजना मनोहारिणी हैँ । इन कवियों ने कविता करने के उद्देश्य से काव्य रचना नहीं 
की थी । उनकी कविता उनके हृदय का स्वर है, वृद्धि का चमत्कार नहीं । भगवत्‌ प्रेम 
में एकाकार होकर इन कवियों ने जिस अमर संगीत का सृजन किया उसमें स्वाभाविक रूप से 
अनुप्रास का ही वया आवश्यकतानुसार प्राय: सभी अलंकारों का समावेश हो गया है | भावोन्मेष 
केक्षणों में उमड़े हुये उनके घच्दों में अनुप्रास ढूँढ़ने नही पड़ते । किसी-किसी स्थल पर अनुप्रास 
इस तरह स्वाभाविक रीति से चले आते है मानों इनके घब्दभंदार में अनुप्रास युक्त थब्दों 
के अतिरिक्त अन्य कोई बब्द ही नहीं था | किन्तु अनुप्रास का नाद-सौंदर्य अब्दों 
के भाव को कही भी दवने नही देता । कृष्णभक्तिकालीन कवियों के काव्य में कही 


3. 


कही अनुप्रास का भव्य विन्यास तो अवश्य हैं किन्तु वह विन्यास इनना भड़कीला नहीं हैं 


१. साहित्य-चिता, डा० देवराज, पु० १५ 
२. हमारे यहाँ अलंकार-योजना में तीन कोटियाँ मानी गई है - 





(१) शब्दालंकार (२) अयलिंकार (३) उभयालंकार 
३. बर्शी जो का यह सत शायद सर्वथा मान्य नहीं है । 
४. प्रदीप, पठुमलाल पन्नालाल बस्शी, पुृ० २३४ 


कि पाठकों का ध्यान वष्पवस्तु को छोडकर अलकारों को छूटा को ओर बाकृष्ट हो जाव॑ । 
उस अनुधप्रास-योजना से काव्य में कुद स्थल अत्यधिक श्रुति-मघुर और माघुये-ब्यजक हो 
गए हैं । यो तो कृष्णभक्तिकालीन सभी कवियों ने बनुप्रास के प्रयोग से भाषा के नाद- 
सौंदर्य को अत्यधिक बडा दिया है किन्तु नददास की रासपचाध्यायी में अनुप्रास को छठा 
दर्ज नोय है । मोरा में काव्य-क्ला का प्रदर्शन कयना उनके साथ घोर अन्याय करना है 
किन्तु इसका यह तातय नही कि उनमें काव्य-कला सबधी अलकार आदि का सर्वया 
अभाव हैं । उनके हृदय से उमडे हुए शब्दों में स्वाभाविक रूप से अनुप्रास जलकार आए हैं । 
कृष्णभवितिकालोन सभी कवियों के काब्य में अनुप्रास की सुन्दर छटा दर्जनोय हैं। 


( ३२३ ) 


उद्दाहरणस्वरूप इन कवियों के कुछ स्थल दृष्टव्य होगे - 


चरन रुनित नूपुर कटि क्क्ति, ककन क्रतल ताल । 
मनु तिय-तनय समेत, सहज-सुख्छ, मुख्लरित मधुर मराल ॥' 


चटकीलो पट सपटानो क्टि पर, बसोबट जमुना क तट राजत नागर मट। 
मुकुट की लटक, मटक भ््‌कुटी को लोल कूडल चटक माछी सुवरन की लुक्ट ॥। 


पचमि पथ राब्द करि साजे सजि वादित्र अपार। 

रुज मुरज दफ ताल बांसुरो भालर को भक्‍ार ॥' (सूरदास) 
रनि पपोहा बोल्यो रो माई 

नॉंद गई चिता चित बाडो सुरति स्पाम को आई ।* 

कुडल लोल क्‍्पोल लोल भ्रषु, लोचन चार चलावनि ॥ 


कुतल कुटिल सनोहर मनन, मीठे घेनु बुलावनि ॥' (परमानददास) 


नव बन, नव घन, नव चातक पिक, नवल क्सूमों सारो | 
मवल क्सोर बाम अग सोभित, नव वृषभान दुलारी ।९ 
कुतल, बकुल, मालतो, चंपा, क्ितकों नवल निवारे। 


जाही, जुहो, केदरो, कुजो, रायदेलि मेंहकारे ॥" (जुभनदास ) 


रसमय रसिक रसिक्नो मोहन रसमय बचन रसाल रसोलो 
नवरग लाल नवल गुन सुदर नवरेंग भाँति नव नेह गवीलो । 


उसने नन-न-मम-म-म-नानन. 


दू #ी कब न ऋण आए >> 


सूरत्ागर, भाग १, पृ० ६४१ पद स० ११३७, १७४५४ 

वही, पू० ७डं&, पद स० रै४०१, २०१६ 

सूरसारावली, पु० ३७, पद स० १०७२ 

हस्तलिखित पद-सप्रह, परमानददास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद स० रे२३ 
अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पृ० १६८, पद स० ७५ 

चही, पृ० १११, पद स० ३५ 

वही, पू० १११, पद स० रेरे 
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( ईर४ ) 


नव सिख सीच सुभगता सीयां सहज सुभाइ सुदेस सुहीलो 

कृष्णदास प्रभु रसिक मुकट मसनि सुभग चरित रिपुदलन हठीलो ॥' 

नूपुर उनित कुनित सनि कंकन, जुबति-जूथ रस-रासि बढ़ा । 

सुरति देत मध्‌ मत्त मधुप-कुल एक ताल सब के जिय भाव ॥' 
(क्षण्णदास ) 

नवल कुंज नव कुसुमित दल, नव नव वृषभानु दुलारी । 

नवल हास, नव नव छवि क्रीड़त, नवल विल्लाप्त फरत-छुखकारी ॥' 

इति महकति मालती, चारु चंपक चित-चोरत । 

उत घनसार, तुसार, मिली मंदार-झकोरत ॥# 

ललित लवंग लतन की छांहीं, हँसि बोलो डोलो गलवाहीं ।' (नंददास) 

मोहन मूरति मन हर लीनों नहिं समुझत कछु काहू की कही री । 

ललित लिलाट लर लटकन सोहँ, लाड़िले ललन कों लड़ावें ललना । 

प्रान प्यारे प्रावपति उपजत्त अति रति, पल पल पौढ़े प्रेम पलना ॥" 

(चतुर्भुजदास ) 

श्रीकृष्न कृपालू कृपानिधि, दीन-चवंधु दयाल... ... 

गोचारी गोविंद गोपपति, भावन मंजुल र्घाल । 

लाल ललित ललितादिक संग लिएऐं 

बहरें री वन वसंत रितु कला सुजान ।* (छीतत्वामी ) 

नेक निहारि नागरी नारी, पैथाँ परत सुरारि|* 

मोर मुछुठ मंजुल मुरली मुख, पीत घबसन उरसाला" (ग्रोविदस्वामी ) 

तव चली चरन मंथर विहार 


* हस्तलिखित पद-संग्रह, कृष्णदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १०१ 
» अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पृ० २३२, पद सं० ३३ 

- चही, पृ० ३२२, पद सं० २३ 

« रासपंचाध्याथी, नंददास 

- विरहमंजरी, वलदेवदास करसतनदास, छुन्द सं० ५६ 

» हस्तलिखित पद-संग्रह, चतुर्भूजदास, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० ३४ 
« अप्टछयाप-परिचय, प्रभुदवयाल मीतल, पृ० २७६, पद, सं० २ 

« वही, पु० २७०, पद सं० २७ 


वही, पृ० २६७, पद सं० १६ 


- वही, पुृ० २५८, पद सं० ६१ 
» वही, पृ० २५२, पद सं० २६ 
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( हैरश ) 


वाजे रुसभूनृतु नूपुर ककार 7 

देखो प्यारी कुजविहारों मूरतिबत वसत 

मौंरी तरनि तरुनता तन में मनसिज रस वरसत । 

अरून अधर नव पललव सोभा विहसनि कुसुम विकास 

फूलें बिमल कमल से लोचन सूचत मन उल्लास ॥ 

चल चूरन कतुल अलिम्ताला मुरली कोकिल नाद । 

देखत गोपी जन बनराई मदन मुदित उनमाद ।' (गदाघर भट्ट ) 


सखियन सग राधिका कुर्वारि बोनति कुसुम कलिया ।* 
अरुभोीं कुडल लट बेसरि सो पोत पढ 
बनमाला बीच आन अरुभें हें दोउ जन । 
मयन सो नयता प्रानन सो प्रान अरुकि रहे 
चटकोलो घवि देख लटपटात स्पाम घन (सूरदास मदनमोहन ) 
पुलिन पवित्र सुभग यमुना तट मोहन देनु बजायो 
क्लककन किकिणी नुपुर धुति सुनि खग मृग सचुपायों ।" 
नवल सागरी मवल नागर क्शोर मिलो 
कुज कोमल कमल दल निसि जा रची । 
सरद बिमल नभे चद बोराजत रोचक त्रिविधि समीर री सजनो 
चपक बकूल मालती मुक्लित मत्त भुद्ित पिक पोर री सजनी ।* 
हितहरिवद 
रसिक, सुदरि बनी रास-रगे 3002: 
सरद ससि जामिनो, पुलिन अभिरासिनों, पवन सुक्ष भवन बन बिहगे । 
चरन नुपुर रुनित, कदि किकिन ववनित, कर कक्‍्न चुरीरव भगे। 
चरम धरनी धरत, लेत गति सुलप अति, तत्त थेई थेई नदति भन मुदगे । 
सेनन बिसरे मंतमि भोर 
बन कहत कासो पिय हिय ते, विहेंसत कितव क्सोर 





श्री गदावर भट्ट की महाराज की बानो, बालदृष्णदास की प्रति, पत्र २५, पद स० २ 
चही, पत्र २४, पद स० १ 

अक्बरी दरबार के हिन्दी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४४८, पद स॒० ३ 

चही, पु० ४४८, पद स० ४ 

चौरासी पद, हितहरिवश, प्रति स० ३८|२१४५५ प्रयाय-सप्रहालय, पद स० २६ 

बही, पद स॒० ५० 

बही, पद स० २४ 

भव्त कवि ब्यास जी, बादुदेव गोस्वामी, पृ० ३६०, पद स० ६१६ 

बही, पू० २७४, पद स० ३२५ 
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न्फ्ी 


भूलत कुंजनि कुंज किसोर'***** 
सिथिल पलक मेह वंक विलोकनि, बिहसनि चित-बवित-चोर ।' ( व्यास ) 


नव बन नव निकुंज नव पलव नव जुबतिन मिलि मांहि 

वंसी सरस मधुर धुनि सुनियत फूली अंगनि मांहि ।* 

बद्भुत गति उपजत अति नाचत दोऊ मंडल कुंवर किसोरी 

सकल सुधंग अंग भरि भोरी पिय नृतत मुसकनि मुख मोरी परिरंभन रस रोरी ।' 
( हरिदास ) 

प्रिया पग धारिये पिय पहियां 

कुंजन वन के छारं॑ बाढ़े कुंबर फर्दंच की छहियां ।* 

नव नव नव निकुंज नववाला 

नव रंग रसिक रसीली मोहन विलसत कुंजविहारी लाला ।' ( बिट्ठज्न बिपुल ) 


राजत रास रसिक रस रासे 


आभास पास जुबती मुख मंडल मिलि फूले कमला से 
मध्य मराल मिथुन मन मोहन चितवत आतुरता से ।* 


नवल वृंदावन नवल वसंत 

नवद्रम वेलि केलि नव कुंजनि नवल कामिनी कंत ।" (विहारिनदास ) 
कारी घटा छटन के डोरा मोरा बोलत जोरें 

कोकिला कल जलकन वरपन रंग नीर घन घोर । 

फूली कुमदनि सरद सुहाई 

जमुना तौर धीर दोऊ विहरत कमल नील पीत कर माई” (श्री भट्ट ) 
मन मोहन मन मे वसि रह्मो सखी दिष्ट अचानक आई री । 

सोई हरि सुमन विवस भयो भावत्त अब कंसें फरि जाइ री ॥” 


» भक्त कवि व्यास जी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २७१, पद सं० ३१५ 


] 


पद-संग्रह, प्रति सं० ३७१।२६६, काशी नागरी प्रचारणी सभा, पत्र सं० २५, पद सं० २ 


« वही, पत्र सं० १२, पद सं० ३ 
- पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०॥३ १७०, हिन्दी-संग्रहालय, पद सं० २१ 


वही, पद सं० ३६ 


- पद-सग्रह, प्रत्ति सं० ३७१।२६६, का० ना० प्र० सन्ना, पत्र सं० १४८, पव सं० २२ 


७. यही, पत्र सं० १४४, पद सं० ७ 
जुगलसतक, प्रति सं० ७१२३२, फा०्ना०प्र० सभा, पन्च १४, पद सं० १ 
» वही, पत्र सं० १७ 


« रामसागर, प्रति सं० ६८६०१४६२, का०्ना०प्र० सभा, रा०प्ता० ७६, पद सं० १६ 


६ रे२७ ) 


नाना धुनि बसिका बजादत 

निर्तत भति मन भोद बढावत (परशुराम) 
रगभरी रागभरी राग सू मरी रो। 

होडो खेडया स्पाम शग रय हू भरी री 

उडत गुडाड लाड बादडा रो श्य डाड 

पिचका उडाया रग रगरी भरी रो । 

चोबए चदण अरगज्ा सह केसर णो गएर भरी रो । 
मोरा दासो गिरधर नागर चेरी चरण घरी रो 


म्हारो परनाम बाके बिहारी जी 

मोर समुप्ट साथा तिडकू बिराज्या कुडड अडक्ा कारी जी । 
अधर मधुरधर बसी बजावा रोभः रिभावा ब्रजनारी जो । 
पा छब देख्या मोह्या मोरा मोहण गिरवरघारी जो ।' 


मोहन देखि पिराने मना 

रजनो मुख आवत गायन सग मधुर बजावत बना 

खुरजा खाजा गुजा मठरो पिल्ता दाव बदाम 

दष भात घ्रित खासि थारभरि से आई दजवाम (आसफ्रण) 


कृष्णमक्तिकालीन साहित्य को सपीतमय भाषा पर एक सामान्य दुष्दि 


क्ृष्णभक्तिकातीन कवियों ने अपने साहित्य में पूर्णतय सगीत से सिक्‍तर भाषा का 
सूजन क्या है । इससे पूर्व चारणकाल में वीर-काव्य पर दिगलभाषा का पर्याप्त प्रभाव था । 
#इपल रण की भाषा थी | उसमें शक्ति थो, नाद था और वह परुष भावों को प्रकट करने 
में समर्थ थी किन्तु उरमें सगीत की कोमलता और श्रुति-माधुयं के गुण का अभाव था। 
सत कवियों में कुछ को छोड कर अप कवियों की उक्तियों को देखने से ऐसा जान पडता 
है कि क्दाचित्‌ सर्वांगोीण विकासोमुखो भाषा पर उनका न तो विश्येप अधिकार था और 
न शायद वे उस ओर सचेप्ट ही थे । भाषा के अपरिप्डृत होने के कारण उठको भाषा को 
सधुक्‍्क्डी भाषा कह कर सवोधित क्या गया । विभिन्न प्रदेशों की भाषाओ के डब्दो के 
अत्यधिक मेल के कारण सत कवि अपनी रचताओ में उस परिष्कृत सगरीतमायुर्य कोन ला 
सके जो अपेक्षित था । सूफी काब्य की भाषा में सगीत का समावेश प्रचुर मात्रा में हुआ । 
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। 


उन्होंने मात्रिक वृत्त अपनाये जिनमें गेवता का गृण भी था। भाषा के संगीत-माधुर्य को 
प्रस्फुटित करने के लिए सूफी कवियों ने जअवधी के परिमाजित सुसंस्छत और सर्वथा साहित्यिक 
रूप को न ले कर उसके सरल, ठेठ, ग्रामीण रूप का प्रयोग किया किन्तु अवधी का यह संगीत- 
माधुये, ब्रजभाषा की स्वाभाविक संगीत-मथुरता, कोमलता तथा मृदुलता की समता न कर 
सका । प्रधान रूप से अवबी में हो राम का चरित्र वर्णन करने वाले तुलसीदास जी भी ब्रज- 
भाषा के काव्य और संगीतगत्‌ वैशिष्टूय से परिचित थे और उनकी छतियों से यह स्पण्ठ हूँ 
कि जहाँ रामचरितमानस जंसा उत्त्तृप्ठ ग्रंथ उन्होंने अवधी में लिख कर नवघी भापा के 
उत्कर्ष को सीमा पर पहुँचा दिया वहाँ अपनी विनयवाणी को पूर्ण सफलता प्रदान करने के 
लिए उन्होंने संगीतमयी तरल ब्रजभापा को ही अपनाया । इसी प्रकार राम का शैगव वर्णन 
करते समय यह प्रत्यक्ष हो जाता हैँ कि कृष्णोतावली और गीतांवली में तुलसी केचल 

ब्रजभापा का प्रयोग हो करते हें । सूर द्वारा प्रवाहित कहृष्णलीला की वात्सल्य-मन्दाकिनी 
की सारभूमि स्तरलता से सरावोर हूँ । भाषागत संगीत के विचार से हृष्णभक्तिकालीन 
कवियों की प्रतिभा जह्वितीय हूँ । कहृप्णनक्तिकालीन कवियों ने अपने काव्य में कर्णकदु शब्दों 
के परिष्कार, संयुक्त वर्षों के अभाव, घझब्दों के लोचयुक्त रूपों तथा ब्रजमंडल के लोक 
प्रचलित ग्रामीण प्रयोगों रो, बरी, एरी आदि ऋतच्दों के याग-चबाहुलप, अनुस्वार युक्त दीर्घ- 
स्व॒रों के संयोग, ध्वनिर्सीदर्य, देशज तथा अनुपात के सुन्दर समावेश से स्वभाव से 
झंकार छ्सकी 





घधिक मवर ब्रजमभापा के द्वारा जिस बजपूव सनात 
चिरकाल तक वांछित नावावेश उत्पन्न करने में समर्थ 


पद 


रहया 


नव 


अध्य्म अध्याय 


लय, ताल और गायन प्रणालो के आधार पर क्ृष्णभक्तिकालीन 
साहित्य में प्रयुवत्त पदो की समीक्षा 


कृष्णभक्तियुगीन साहित्य में प्रयुक्त पद-शैली 


प्रायः सभी कृष्पमबितकालीन कवियों ने अपने प्रैमाधिक्य से हृदयगत भावनाओं 
को ही वाणी के रूप में घनीभूत कर दिया हैं। भक्त जे अपने आराध्य वी मोहिनी छवि 
में पूर्णत अनुरकत ओर लीन होकर उसकी उपासना करने लगता है तो उस समय वह 
इस लौक्कि ससार तथा स्वय को विस्मृत कर आराध्य के साथ एकाकार होकर गा उठता 
हैं । कृष्णमक्तिकालीन कवियों का ध्येय अपने आराध्यदेव की उपासना करना था । भक्ति 
की तमयता में थे कवि मौज में आकर हृष्ण की लोलाओ का अनुभव करते हुए उनकी 
छवि का गान किया करते थे । यही नही ये भक्त कवि प्रेम बे पुजारी थे। आध्यात्मिक 
विरह-वाण से वियें इनके व्यथित हृदय से गाए विना रहा नेहीं जाता घा। अत प्रिय- 
मिलन की आशा में वे जीवन परयंन्त गृतयुनाते रहे । उनका गान उनके हृदय का वह 
अमर संगीत है जिसमें सघपं, बेदना, समर्पण तथा आवद वे विभिन स्वर मधुर लय में 
गुजरित हो रहे है । 


आध्यात्मिक भावना से परिपूर्ण तया मगोत पघान होने के कारण प्राय सभी 
कृष्णमवितकालीन कवियों के हृदय के उदगार अधिकतर पिंगल अथवा काव्य-भास्त्र वे 
नियमी में वद्ध उद्दो के रूप में नही प्रकट हुए वरन्‌ गीत-पद्धति में ढल कर पदो के तप में 
सम्मुक्ष आए। 


गदो का संग्रीत से विश्ञेप सबंध हैं । यो ता दोहा, चौपाई झादि छद भी गाए जा 
सकते हैं और गाए जाते हैं क्तु छद्ो को बिना यति भंग किए रागानुसार गाया, लय के 
«अनुसार मतमाना खीचता तथा ताल में वद्ध रवना सभव नही है-। इसके विपरीत पदो से 


ता 


( ३३० ) 


राग-ताल का बंधान वॉँवना अत्यधिक सुगम हैँ । उसमें मात्रा तथा यति संबंधी कोई 
विधिष्ट अपरिवर्तनभील बंबन नहीं होता | भावना की तीब्रत। में पदों को गाते हुए इच्छानुसार 
संगीत में प्रयुक्त अकार के द्वारा मात्राओं को घटा बरढ़ा कर लय तथा ताल में बिठाया जा 
सकता हैं । कृष्णमक्तिकालीन कवियों के समस्त काव्य की रचना गा-गा कर हुई है इसीलिए 
उसमें पदों का बाहुल्य है 
पदों के स्वरूप - 
क्ृप्णनव्तिकालीन साहित्य में जो पद प्रयुक्त हुए हूँ वे लिपिबद्ध रूप में तीन प्रकार 
से मिलते हैं (१) समान मात्रा वाले पद (२) टेक वाले पद (३) असमान मात्रा वाले पद | 
समान मात्रा वाले पद -इन पदो में सभी पंक्तियों में समान मात्रार्यें होती है। 
उदाहरणार्थ कवि सूर का एक पद दृष्टव्य होगा - 


।।।॥0 $ ॥।॥।६। $। ॥। 5$।॥। 5 ।।5।॥ | $ २० 
विछुरत श्री त्रजराज आज सखि नंनन की परतीति गई । 
।] 445 ॥।॥ 54॥5804 5 । 5 ।45॥ ॥।६ हर ३० 
उड़ि न मिले हरि संग बिहंगम है न गये घनस्थाम मई । 
55 5॥ ॥॥। 44 5]4] ॥|5 |5 |4॥ 54,45 #च"३० 
याते कर कुटिल सह मेचक वृथा मनी छवि छीन लईं। 


ल्‍- न 


5॥ ।॥। 545 ॥5]। 5 ॥॥5 ।] 5 । । 5 
रूप रसिक लालची कहावत सो करनी कछु तो न भई। 
॥॥। 55 5।। ॥। 5।। ।॥।। ॥5 |] 5। ॥5 ८ 
भव काहे सोचत जल मोचत समय गये नित सूल नई। 

3]54 55 544॥] ॥| 4] 53 ॥6॥॥ ॥|< 35॥ हचचट:० 


०५ 


सूरदास याही ते जड़ भए, जब तें पलकन दगा दई। 


नर 
० 


| 
श्छ्त 
० 


उपर्युक्त पद की प्रत्येक पंक्ति में समान रूप से ३० मात्रायें हैं 


टेक वाले पद-इन पदों में पद की प्रथम पंक्ति अन्य पंक्तियों की अपेक्षा छोटी होती 
हैं जिसे स्थायी पद अथवा टेक कहते है । प्रत्येक दो चरणों के पशथ्चात्‌ प्रथम पंक्ति की 
आवृत्ति की जाती हैं अन्य सत्र पंक्तियों में मात्राएँ समान होती है ! एक निश्चित अन्तर 
के उपरान्त बार वार ठेक को आवृत्ति होने से पद में संगीत की अपूर्व झंक्रार तथा ध्वनि 
सौंदर्य प्रकटित होने लगता हैं । उदाहरणस्वसूप सूरदास का निम्नलिखित पद देखिर - 


335 3॥ क॥53 ॥]55 न्न्ल १६ 
ऊधो होत कहा समृकाए। 
8॥। ।॥ ॥5 545 5]] 5]। ॥5 ॥। 55 ऋ"र४८ 


चित चुभ रही सांवरी मूरति जोग कहा तुम लाए । 





१. सुरसायर, (दूसरा खंड), दह्ममस्कंच, पु० १२८०, पद सं० २६१४ 
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555 ॥45 ॥॥ 5 5 [॥ 54 44 $5 -5 रे 
पालागों कहियो हरि जू सौं दरस देहु इक बेर॥ 
ड॥853, ५ | है| 5 380. ॥$ पढ़ु$ (8४5 पट 


सूरदास प्रभु सों विनती करि यह सुनंयो टेर ॥ 


टेक में केवल १६ मात्रायें हैं तथा वह सब पक्तियों में छोटो हैं। शेप सभो पक्तियां 
में २८ मात्राय है । 


असमान मात्राओं वाले पद -इन पदो में भाताओं का काई बघन नहीं हैं । प्रत्येक 
प्रक्रित में विभिन माशायें होती है । प्रक्तियों में मात्राओ का कोई ज़्म नही रहता। भावों 
के अनुरूप ही मात्राओं की गति परिवर्तित होती रहतो हैं । यथा हरिदास स्वाम्री का एक 
पद हूँ - 


$]4 548 5। 58 ॥॥4 554 ॥5॥॥ 5 २७ 

नाचत मोरति सग स्पाम मुदित स्थामाहि रिभावत 

55६5 $45 ।5$।॥॥।55 5]4॥ 555 ६5।4 45। । $) ) ६ ।5८४८ 
तंसोये कोकिला अलापत पपीहा देत सुर तसीई मेघ गजित मृदृग बजावत। 
इ5३४ $४$॥ ।॥ ६8 ॥॥55 $६$ 5 $]॥ $॥ $॥| ह६5॥ च्|ई 

तैसीयें स्थाम घटा निसिकारी तैसी ये दामिनि कोधि दोप दिखावत । 

5 ।458 5 ६5 $5 5॥ १६5६४ 5 55 ॥ 5] ॥5445-5४९ 


श्री हरिदास के स्वामी स्यामा कुज विहारो रोकि राघे हँसि कठ लगाबत 


पद की प्रथम पक्ति में २७ मात्राये, द्वितीय पक्ति में ४८ मातायें, तृत्तोय पक्ति में 
३६ मात्रायें और चतुर्य पक्ति में ४२ मात्रायें है । इस प्रकार प्रत्येक पक्ति की मात्राओआ में 
कीई साम्य नही हैं । मीरा का एक पद है - 


858 ६६४ 85 $॥ ६5 5 नचरैह 
माई री महा डिया गोविंदा मोड 4 


5 45 $$ $ $ 5६ ॥६ ॥।5 $। ऋ रे८ 
थे कह्मा छाणे म्हा का चोड्डे डिया वजता ढोड । 
$ ॥।॥5॥88४१$ 5 ३45 ॥$ ॥5 5 ॥55 $॥ ह ३० 


थे कह्मा मुहोध भ्हा क्‍्ह्या मुस्तोडिया रो तराजा तोड ॥ 
।4॥ $5 5 5।4॥ 55 55 ।508 58 55 रे८ 
क्षण बारा सट्टा जीवण बारा दार7 अमोडक पोड । 


55 ]॥ ।।॥] 55 ॥॥4 ।0॥ 5 54 55८ २५४ 
मोरा प्रभु दरसण दोज्या पुरद जघम को कोड ॥' 





१ अमरबीतसार, प० रामचद्र शुक्ल, पृ० ६२, पद स० २४० 
7२ पदन्सप्रह, प्रति स० ३७१२६६, काश नागरी प्रचारिणों सभा, पृ० २४, पद स० १ 
३ मोरा-स्मृति-ग्रथ, भीरा-पदाचली, पृ० ४, पद स० १३ 


( १३२ ) 


पद की प्रत्येक पंक्ति में विभिन्न मात्राये हैं। प्रथम पंक्ति में १६ मात्रायें, द्वितीय में 
२८, तृतीय में ३०, चतुर्थ में २८ गौर पंचम पंवित में २५ मात्रायें है । 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अन्तर्गत लिखित रूप में यद्यपि पीछ कहे गये तीनों 
प्रकार के पद प्राप्त होते हैं कितु उनमें असमान माता वाले पदो का बाहुलय हैं और समान 
मात्रा वाले पदों की संख्या अत्यधिक न्यून है । असमान मात्राओं वाले पदो के अधिक होने 
का प्रमुख कारण यही हैं कि कृष्पमक्तिकालीन कथि गाते समय संगीत के स्वरों तथा अकार 
आदि के द्वारा अपने पदों को ताल तथा लय में बिठा लेते थे अतः लिखित रूप में उन पदों 
की पंक्तियों में मात्राओं की विभिन्नता का रह जाना स्वाभाविक ही है । 


लय 
भावानुकूल विलम्बित, मध्य तथा द्रुतलय का प्रयोग - 

काव्य में संगीत-माथुयं को प्रस्फुटित करने के लिए जिस प्रकार भावानुकूल कोमल 
तथा परुप णब्दों का चयन करना अनिवार्य हैँ उसी प्रकार लय! का भी विवेकपूर्ण प्रयोग 
होना चाहिये । भाव की जहाँ जैसी गति हो वहाँ वैसी ही लय प्रयुक्त की जानी चाहिए । 
प्रत्येक छंद की अलग-अलग गति होती है इसलिये विभन्न भावों को प्रकट करने के लिये 
विभिन्न छुंदों का प्रयोग किया जाता हूँ | कुणल कवि रस तथा भावानुकूल छंद-चयन द्वारा 
संगीत के अनुकूल वातावरण उपस्थित करने में समर्थ होता हैं । उदाहरण स्वरूप देखिए - 


रामचरितमानस में राम के राज्याभिपेक का समय सव.-के लिए सुखद और आनंदप्रद 
हैं । जिस समय राम गही पर आसीन होते हैं उस समय नाना वाद्य वजाए जाते हैँ और 
मंगलगाव आयोजित किये जाते हैँ । राम के गद्दी पर बैठते ही - 
सिहासन पर त्रिभुवन सांई, देखि सुरन्ह दुंदुभी बजाई।' 


लिखने के उपरान्त तुलसी तत्काल ही चीपाई छंद को छोड़कर हरिगीतिका छंद पकड़ 


2िप# 


लेते 
नभदुंदुभी वाजहि विपुल गंध क्विन्नर गावहों । 
नार्चाह अप्सराबवृन्द, परमानंद छुर मुनि पावहीं ॥।* 





“स्वर की एक गति होती है । जिस गति से स्व॒र चलते हैँ उत्तको 'लय कहते हैँ । यह 
लघ कभी विलम्बित, कभी मध्य और कभी द्रुत होता हैँ । संगीत का पूरा आनंद लेने 
फे लिये स्वर के साथ लय का भी ध्याव रखना चाहिये ।” सारंग, ७ दिसंवर १६५४ 
ई०, संगीत के सुनने की कला, ठा० जयदेव सिंह, पृ० ४ 

« रामचरितमानस, टीकाकार हनुमान प्रसाद पोहार, पृ० १०३२ 

« चही, पृ० १०३२ 


न 
* 


न्प्0 ») 


( ३३३ ) 


तुलसी जातते थे कि राजयही का मगला सव लत्यधिक सगीतपूण होता है, इसे पढे 
ही भकत आनरद-विद्वल हो उम्ग से झूमने लगेगा, इसीलिए उन्होने तत्काल उस छद का 
प्रयोग क्या जो वातायरण को सग्रीत को ध्वनि से गुजायमान कर दे । कवि चौपाई में भी 
दुदुमी वजवा सकता था तथा क्ल्तिरा का गान और बध्यराआ का नृत्य भी करा सकता 
था क्तु संगीत की जो तीत्र ध्वनि, समोत का जी लययुवत प्रवाह, हरिगीतिका में सुनाई 
पड़ रहा है वह चोपाई में कहाँ होता ? 


इसी प्रकार कवि चन्दवरदायी की छद-चवन सवधी निषुणना न उन्हें सगीत के उपयुक्त 
भावमय वातावरण के चित प्रस्तुत करने में अत्यधिव' सहायता प्रदात की हैं । “कवि ने अपने 
छदो का चुनाव बटी टूरदशिता के साथ क्या है । कथा के भोटो को भली प्रकार पहचान 
कर वर्ण और मात्रा की अद्भुत थांजना करने दाता रासो का रचयिता वास्तव में छदो का 
सम्राट था ।/ राजा जयचद की सभा में नृत्य-वर्णन के प्रसग के जन्तगत नमस्कार की मुद्रा 
से नृत्यारम करते हुए कवि कहता है - 
दूटा- पहुपजलि दिसि वाम कर॥ फ़िर लग्गी गुरपाइ ॥ 
तरनि तार सुर धरिय चित । घरनि लग्यो युरपाइ ॥* 
सगल आलाप के उपरान्त गान, वाद्य के साथ तीत्र लग में नृत्य होने लगता है - 
उअ अलाप मद्धिता सुर सु ग्रामपचम । 
यड़ग तप्प मूरख मनुत सान सचम। 
निमग थारत अलप्य जापते प्रससई । 
दरस्स भाव नूपुर इतन्न तान ने तई। 
सुरसपत्त तन्न कठ बोधि राग साभर ! 
हह्ा हु हू निरध्णि तार रथ चित्त ताहर 
ततप येइ तत्तथेइ तत्तयेइ तत्तये सुमडिय १ 
थयुग थुय थुगये विराम काम मड़य। 
सरस्गमप्प धुन्निधा घुन घुन निरप्पिय ॥ 
भवति जोति अग मानु अग अग लब्पिय । 
कल कल सुसथ्यन सुभेदन मत सन। 
रनकिकि ककि नूपर बुलत झक्कत भन ॥' 
दातावरण को सगीतमय और श्ञात बनाने के लिए नृत्य प्रारम्भ करत हुए नमस्कार 
सथा मगल जालाप मन्द लय में क्रिया जाता हैं । इसके उपरान्त नृत्य में गति और तीव्रता 
आ जाती हैं| हाव-भाव दिखाते हुए तीव्र गति के साथ नृत्य-कना का प्रद्धन होने लगता 
रेदातट, स० डा० विपिनबिहारी त्रिदेदी, भूमिका, पु० ४२ 


हे 
2 पृथ्वीराजरासो, चदवरदायो, नागरी प्रचारिणों सभा सस्फ्रण, समय ६१ 
३ बही, समय ६१ 


५ जो.) 


हे । कवि ने नृत्य की समस्त मुद्राओ का सजीव ययातथ्य आभास देने के लिए पहले दूहा छंद 
का प्रयोग किया हैं । लय मनन्‍्द गति से चलतो है किंतु नृत्य का आरंभ होने के उपरान्त 
तत्काल ही कवि चंद दूृहा छद को त्याग कर नाराच छंद पकड़ लेते हैं जिसकी गति के द्वारा 
तीव्र लय में होते हुए नृत्य, नूपुरो की कनकार और विविध वाद्ययंत्रों की ध्वनि का चित्र 
नेत्रों के सम्मूख अंकित हो जाता है । 


पदो में यद्यपि छंदो की भाँति मात्रा, यति आदि के प्रयोग करने का कोई निब्चित 

नियम नहीं हैं कितु पदों के हारा भी कम-अधिक मात्राओं और छोटे बडे चरणों के प्रयोग 
तथा लघु-गुरु वर्णो की आवृत्ति के द्वारा द्रुत, मध्य और विलम्बित लय की सृप्टि करके 
भावानुकूल नाद-सौदय प्रवाहित किया जा सकता हैं। उदाहरणस्वरूप कवि विद्यापति का 
एक पद देखिये - 

सुंदरि चललिहु पहु घर ना। 

चहु दिश सब कर धर ना। 

जाइतहु लागु परम डर ना। 

जइसे सत्ति काँप राहु डर ना। 

जाइतहि हार टुटिए गेल ना। 

भूखन वसन मलिन भेल ना । 

रोए रोए काजर दहाए देल ना । 

अदर्काह सिदुर भेटाए देल ना । 

भनइ विद्यापत्ति गाबोल ना । 

दुख सहि सहि सुख पाओल ना ॥' 


हाँ पर कवि को कोमल और मधुर भावों का प्रकाशन करना था इसलिए उसने 
द्रुत लय में छोटे-छोटे चरणों से युक्त पद का सृजन किया हैं । कितु घनघोर गर्जन करते 
हुए बादलों और उससे जागरित हुई विरहिणी के हृदय की सुप्त स्मृति तथा व्यथा के चित्रण 
में मेघ के भयानक गर्जन और घनीभूत व्यथा के प्रकट करने के लिए छोटे-बड़े चरणों के 
प्रयोग, लघु-दीर्घ वर्णों की आवृत्ति के द्वारा कवि ने एक ही पद में द्रत तथा विलम्बित लय 
. की सृष्टि करके संगीत की अपूर्व ध्वनि झंकृत की हैं- 

सखि हे हमर दुृखक नहि और । 

इ भर बादर माह भावर, सून मंदिर मोर । 

भंपि घन गरजंति संतत भुवन भरि वरसंतिया । 

कंत पाहुन काम दारुन सघन खर सर हतिया । 

कुलिस कत सत पात मुदित मयूर नाचत मातिया। 

मत्त दादुर डाक डाहुक फाटि जायत छातिया । 





््िननिननभभख5 


१. विद्यापति-पदावली, रामवृक्ष बेनीपुरी, पृ० १०२, पव सं० ७२ 


( ३५ ) 


तिमिर दिय भरि घोर यामिनि अथिर बिजुरिक पांतिया । 
विद्यापति कह कइसे गमाओव हरि बिना दिन-रातिया हा 


या तो दृष्णभक्तिकालीन प्राय सभी कवियो के पदो में लय का भावानुकूल सफल 
निर्वाह क्या गया है कितु मीरा के पद इस दृष्टिकोण से अत्यधिक महत्वपूर्ण है। लघु गुरु 
वर्णो की आवृत्ति, उतार-चढाव तया समायत सतुलन ओर न्यूनाधिक माताओं से युक्त छोटी- 
बडी पक्तियों के सहयोग से भावानुकुल द्रुत तथा पिलम्बिव लय की योजना द्वारा मीरा के 
पदों में सगीत की धारा सुन्दरतम रूप में प्रवाहित हुई हैं। उदाहरणस्वरूप देखिए - 
सयोग के क्षणों में कृष्ण के अनुराग-रस से भीज-भीज कर मतवाली मौरा होली की उमत्त 
उमग तथा हर्पोल्लास का यथातथ्य आभास देने के लिए द्रुत लय में छोटे-छोटे चरणों से 
युक्त पद का गायन करती हैं - 


रग भरी रागभरी राग सू भरी रो। 

होडी खेडया स्थाम सग रग सू भरी रो । 

उडत गुडाड़ लाड बावडा रो रग डाड । 

पिचका उडावा रग रग री झरो रो। 

चोवा चदण अरगजा म्हा केसर णो गागर भरो री । 
मीरा दासी गिरधर नागर चेरी चरण घरो री ॥* 


कितु सयागावस्था में आनद प्रदान करने वाली होली की ऊीडायें कृष्ण के वियोग 
में विरह-बेदना को उद्ीपलक बन असहनीय हो रहो हैं। अस्तु हृदय की खीक उपालभ 
और क्मसक को प्रकट करने के लिए मीरा गुम्वर्णों के प्रयोग-बराहु्थ द्वारा विवम्वित जय का 
जाश्रय ग्रहण करती है - 


होडी पिया वरिण लाया रो खारो । 
शूणों गाव देस सब शूणों शूणी सेज अटारी । 
शूणी बिरहथ पिव बिण डोडा तज गया पीव पियारो । 
बिरहा दुख मारो ॥ 
देस विदेशा णा जावा म्हारो आणेजश्ा भारी । 
गणता गणत। घिश गया रेखा आगरिया रो शारो | 
आया णा री मुरारी ॥ 
बाज्या काक मिरदग मुरडिया बाज्या कर इकतारी | 
आया बसत पिया घर णा रो म्हारी पीडा भारो । 
स्याम मण क्‍या रो बिसारी ।* 


2 विद्यापति-पदावलो, रामवृक्ष बेनीपुरी, पृ० ३६२, पद स० १६६ 
२ मीरा-स्मृति ग्रय, मीरा-पदावली, पु० २१, पद स० ७३ 


( ३३६ ) 


ठाढ़ी अरज करां गिरघारी राख्यां डाज हमारी । 
मीरा रे प्रभु मिड़ब्यो साधो जणस जणम री ववांरी । 
मणे लागी दरसण तारी ॥' 


तथा - 


होड़ी पिया बिण म्हाणे णा भावां घर आंगणां णा शुहावां । 
दीपां जोयां चोक पुरावां हेड़ी पिया परदेस शजावां । 
शूणी शेजा व्याड़ बुभावां जागा रेण घितावां । 
णोद नेणा णा आवां ॥ 
कब रो ठाढ़ी म्हा मग जोचां णित्र दिण विरह जगावां । 
कया ज्वूं मण री बिथा बतावां हिबडो म्हां अकुड़ावां । 
पिया कब दरश दखावां ।॥। 
दीख्यां णा कांई परम सणेही म्हारों स्े्षा लावां । 
वां विरयां कब होशी म्हारो हंस पिय कण्ठ डगावां । 
मीरा होड़ी गावां ॥* 


घतुक अथवा अन्त्यानुप्रास - डे 


लय पर नियंत्रण करने ओर पदों की संगीतात्मकता तथा नाद-सौंदर्य की वृद्धि में 


तुक अथवा अन्त्यानुप्रास अत्यधिक सहायक होता हैं । पद्च के चरणांत की भक्षर-मैत्री को 
तुक या अन्त्यानुप्रास कहते है ।' 
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« मीरा-स्मृति-प्रंथ, मीरा-पदावलो, पृ० २६, पद सं० १०२ 
. वही, पृ० २०, पद सं० ७० 
- व्यंजन चेद्ययावस्थं सहाद्येन स्वरेण तु । 


आवर्त्य॑त्तेष्न्त्ययो ज्यत्वादन्त्यानुप्रास एवं ततू ॥ ६ ॥। 
“पहिले स्व॒र के साथ ही यदि यथावस्थ व्यंजन की आवृत्ति हो तो वह 
अन्त्यानुप्रास कहलाता है । इसका प्रयोग पद अथवा पाद आदि के अंत में ही होता हैं । 
अतः इसे अन्त्यानुप्रास कहते है ।” 
साहित्य-दर्पण, विश्वनाथ श्ालिग्राम शास्त्री की टीका, पृ० ८२ 


“प्रत्येक पद के चार चरण होते है । इन चरणों के अन्त्याक्षरों को ठुकात 
कहते हैँ ।” छंदः प्रभाकर, जगन्नाथप्रसाद, 'भानु पृ० २३६ 


“तुकांत पर दो ढंग से विचार हो सकता हैं । एक तो चरण के अंत में पड़ने वाले 


स्व॒रों और अक्षरों के आधार पर और दूसरे प्रत्येक चरण के अन्य चरणों के समन्वय के 
विचार से होने वाले स्वृह्प के आधार पर | पहलें को तुक का अंतर्वर्ती और दूसरे को तुक 
का वहिरव॑र्ती प्रकार कह सकते हैं। अन्तर्व्ती तुक तीन प्रकार के माने गए हूँ - उत्तम, 
सध्यम, अवम | “*““ इन तीनों के भिन्न-भिन्न प्रकार के तीन-तीन भेद और माने गये 


( ३३७ ) 


है, जिनके नाम ये है--उत्तम - समसरि, विषमसरि, कृष्टसरि, मध्यम - असयोगमीलित, 
स्वरमीलित, दुमिल , अधम - अमिलसुमित्र, आदिमत्तग्ममिल, अतमत्तअमित्र ! 


॥ तुकात में जितने वण मात्रा सहित दिखाई दें उनका स्वरूप सब स्थानों में 
एक सा रहे और तुकात में पटनेवाले झन्द स्वत पूर्ण हो वहाँ 'समसरि' उत्तम तुकात होता 
है, जैसे + चलना, पलता, पालना, आदि - 

आनत - क्लापिधि में टूनो कला देख देख , 

चाहक चकोरों के उदाप्त उर ऊलेंगे 
दाडिम के दानो फल दाने उगलेंगे नहीं, कक 

कुद - कलियो के झुड भाड में ने भूलेंगे ॥ 


जहाँ सभी तुकातो वे झत्द एक से न हो, कोई तुक वड़े शब्द का खड हो तो कोई 
पूर्ण, वहाँ 'विपमसरि' उत्तम तुकात होता है, जैसे - 
त्यों अभिमान को कूप इते , 
उते कामना रूप सिलान की ढेरी । 
तू चल मूढ सभारि अरे मन + 
राहु न जानी हूं रम अंधेरे ॥ 
यहाँ 'ढेरी” का तुकात “अंधेरी' रखा गया है । जहा कुच तुकात ख़डित और कुछ 
पूर्ण हो वहाँ 'कप्टमारि उत्तम ठुकात होता है, जैसे 'पिलाकिए', 'तिलोकिए', के साथ 
“को क्ए! और “रोक्ए' । (कवितावली - सुदरकाड) 
जहाँ सयुक्त वर्ण के तुकात में कोई असयुक्त वर्ष हो वहाँ 'असयोगमीलित' मध्यम 
नुकात होता है, जैसे - 
बरसती हैँ खदित मणियों को प्रभा , 
तेज में डूबो हुई है सत्र सभा। 
यहाँ प्रभा में 'प्र' सयुक्त वर्ण है और सभा में 'स असयुक्त वर्ण । यदि सभा के 
स्थान पर 'स्त्रभा' होता तो यह उत्तम तुकात कहा जाता । 
जहाँ तुकात में केवल स्वर मिलता हो वहाँ स्वस्मीलित” मध्यम छुकात होता हैं, 
जैसे - जिये, सुने, में, कै, आदि ! यहा कैवल 'ऐं' स्वर का साम्य हैं । 
जहा अब का व या स्वर॒मित्म वो हा पर उसके पूर्व के स्वर-व्यजन एकदम 
भिन्र हो और विज्ञातीय हो वहाँ 'दुसित' मध्यम तुकात समभना चाहिए, जैसे - 'सरलपन 
ही था उसका मन । निराला पर था आमूपन' इसमें 'का मत और “मूपन' दुभित है । 


-जहाँ सरलतापूर्वक मिलनेवाले तुक बे साय एक आाव झदा वेमेल भी पड़े हो वहाँ 


( इइ८ ) 
अमिलसुमिल' अधम तुकांत माना जाता हैं; जैसे - पलके, अलकें, भलके का तुकांत 
न छुके' रखना । 
जहां ऐसे तुकांत हों कि छंद के अंत की मात्राएँ और वर्ण तो मिलते हो पर तुकांत 
के आदि में स्वर विभिन्न हों वहाँ 'आदिमत्त अमिल' अधम तुकात माना जाता हूँ । जैसे - 
मृदु बोलन तोय सुधा श्रवती । 
तुलसी वन-बेलिन में भंवती ॥॥ 





नहिं जानिय कौन अह युवती । 
वहि तें अब औध हैँ रूपवती ॥ 


यहाँ 'वत्ती' का तुकांत तो मिल गया हैं कितु इसके पहल के स्वर एक से नहीं है । 
जहाँ तुक की अंतिम मात्रा अमिल हो, केवल ऋंजन मिलता हो वहाँ 'अंतमत्त 
अमिन' तुकांत होता है; जैसे - 
गंगे बढ़कर विष हुआ , 
सुधा सदृद्य तब अंबु । 
जीवन पाकर खो रहे, 
जीवन जीव - कदंब ॥ 





चरणों के समन्वय के आधार पर तुकांत छः ढंग के होते हैं - 


(१) सर्वान्त्य - जिस छंद के चारों चरणों के अन्त्याक्षर एक से हों | यथा -- 
न ललचहु । मव तजहु । हरिभजह । यमकरहु 
( २) समान्त्य विषमान्त्य - जिस छंद के सम से सम और विपम से विपम पद के 
अन्त्याक्षर मिलें । यथा - 
जिहि सुमिरत सिधि होय, गणनायक फरिवर वदन । 
करहु अनुग्रह सोय, बुद्धि राशि शुभ गृण सदन ॥ 
(३) समान्त्य - जिस छंद के सम चरणों के अन्त्याक्षर मिलते हो परन्तु विपम 
चरणों के नहीं। यथा - 
सव तो | शरणा | गिरिजा | रमणा । 
(४ ) विषमान्त्य -जिस छंद के विपम चरणों के अन्तयाक्षर मिलने हों परन्तु सम 
चरणों के नहीं । यथा - 
लोभहि प्रिय जिमि दाम, कामिहि नारि पियारि जिमि । 
तुलती के मन राम, ऐसे छू कब लागि हो ॥॥ 
( ४ ) समविषमान्त्य - जिस छंद के प्रथम पाद का बन्त्याक्षर दूसरे पद 
अन्त्याक्षर से और तौसरे का चौथे से मिले | यथा - 
जगो गूपाला | सुभोर काला ।-कहूँ यज्ञोदा | लहू प्रमोदा । 
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( ३३६ ) 


तुक के सयोग से सगीत को धारा स्वाभाविक गति से आये बढती जाती है । “तुकात 
का प्रभाव भी कुछ ऐसा होता हैं कि वह चरण के मध्य को स्वरमिन्नना को दवाक्र अन्त 
में स्वर को एक ताल पर बैठा देता हैं। हृदय को लयात्मक प्रवृति से अत्यावुप्राम या 
तुकात का इतना सामजस्य हूँ कि पदोच्चारण के पहले ही विविक्षित पदात को कल्पना से 
सम पर मस्तक झुक जाता है। ऐसा नही कि पाठक यथा श्रोता थके मज़दुर को तरह घर 
पहुँचकर सर का बोभा घम्म से पटक देते है ।”' तुक के अभाव और महत्व का प्रतिपादन 
करते हुए श्री सुमित्रानन्दन पत बहने है - “ तुक राग का हृदय है । जहा उसके प्राथों का 
स्पदन विशेष रूप से सुनाई पडता है । राग को समस्त-छोटी बड़ी नाडियाँ मानों अत्यानुप्रास 
के नाडी चक्र में केन्द्रित रहती है, जहाँ से नवीन वल तथा शुद्ध रक्त ग्रहण कर वे छद के 
झरीर में स्फूरति सचार करती रहती है । जो स्थान ताल में सम का है वही स्थान छू में तुक 
का । वहाँ पर राग थब्दों की सरल-तरल ऋजु-कुचित “परनों' में घूम फिर कर विराम ग्रहण 
करता उसका शिर जैसे अपनी हो स्पष्टवा में हिल उठता है । जिस प्रकार अपने आरोह 
जवरोह में रागवादी स्वर पर बार-बार ठहर कर अपना रूप विश्येप ब्यक्त करता है, उसी 
प्रकार वाणी का राय भी तुक की प्रुनरावृत्ति से स्पष्ट तथा परिपुष्ट होकर लगयुक्त हो जाता 
हैं । प० रामचन्द्र शुक्ल ने मो तुक का विधान नादसौंदर्य को वृद्धि के लिए आवश्यक 
माना है -'थ्रुति कटु मान कर कुछ वर्णों का त्याग, वृत्त विधान, लय, अन्त्यानुप्रास आदि 
नाद-्सौंदर्य साधन के लिए हो हैं ।" 


सभीत प्रूण होते के कारण हृष्णभक्ितिकालीन साहित्य में तुको का सर्वत्र प्रयोग हुआ 
हैं । हृष्ममबितिकालीन कवियों के पदों में सर्वान्त्य तुकात, समविषमान्त्य तुकात, समसरि 
उत्तम तुकात और विपमसरि उत्तम तुकात का बाहुल्य हें । उदाहरणस्वरूप इन प्रकारो 
की तुको के कतिपय पद दृष्टव्य होगे - 


सर्वा स्य तुकात - 


सुदर सत्ता की सीवा नंन । 
परम स्वच्छ चपल अनियारे, सहज लगादत संत ॥ 





(६) भिन्न तुकात - जिस छद के सम से सम बौर विपम से विपम पदों के 
अन्त्याक्षर न मिर्ले । इसके तीन भेद हैँ - 
(क) प्रतिपद भिन्नात्य - रामा जू । घ्यावोरे । भक्तो को । पावोगे। 
(ख) पूर्वा्दे तुकात - श्री रामा । विश्ामा । दे दीजें। दाया के। 
(ग) उत्तराद्ध तुकात - दे दीज । दाया के । श्री रामा । विश्ञामा ।/” 
छद प्रभाकर, जगनप्नायप्रसाद भानु, पृ० २३७ - ३८ 

१ जीवन के तत्व बौर काव्य के सिद्वात, सक्ष्मोनारायण सुषाशु, पु० १६८, 

२ पल्लव, सुमित्रानदन पत, भूमिका, पू० डे० 

हे चिस्तामत्ि, प्रथम भाग, प० रामचद्र शुस्त, स० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पृ० १७६ 





जप > 


श्ट ६ .७०७ 


न्ती 


बही, पृ० 
बही, पृ० 


“बही, प्‌ ० 


वही, पृ० 
वही, पु० 


( ३४० ) 


कसल-मीन मृग खग आधोीर्नाह, तजि अपने सुख सब चेन । 

निरखि सबनि सस्ि, एक अंस पर सव सुख के ये देन ॥ 

जब अपने रस गूृढ़ भाव करि, कछुक्त जनावत सेन । 

'कुंभनदास' प्रभु गोवरधन-धर, जुबतिन मन हरि ऐँंन ॥' (कुंभनदास) 
ग्वालिन कृष्ण दरस सों अटकी । 

बार बार पनघट पर आवत, सिर यमुना जल मठकी ॥ 

मन मोहन को रूप सुधानिधि, पिचत प्रेम रस गटकी । 

'कृष्णदास' धन्य घन्य राधिका, लोक लाज सब पटकी ॥' (क्ृ०्णदास ) 
सब ब्रज गोपी रहीं तकि ताक । 

कर कर गाँठि लक्षत सर्वाहन के, बन फों चलत जब छाक ।। 

मधु मेरा पकवान सिठाई, घर घरतें ले निकसी थाक । 

नंददास प्रभु को यह भावत, प्रेम प्रीति के पाक ॥' (नंदवास) 
डगमगात आए नट नागर । 

कह जंभात अलसात भोर भए, अरुन नेन भूँंमत निसि जागर ॥ 
रसिक मुपाल सुरति-रन को जस, सकल चिह्न लाए उर कागर । 
चतुर्भुजदास' प्रभु गिरिधरन कुंज गढ़ रतिपति जीत्यौ रस सुख सागर ॥* 


(चतुर्भुजदास ) 
लाडिलो लड़ाइ बुलावत धघेन | 


चढ़ि कदंब, धौरि धूंमरि काजर अरु पीयरी पुरत मधुर सुन बन ॥ 

पुचकारत, पछत सुंदर कर, सकल सुभग सुख-ऐंन । 

गोविद' प्रभु कौ मुख देखि हूँकि-हेँंकि, से स्वत पय-फंन ॥॥" 
(गोविदस्वासी ) 

प्रीतम प्यारे ने हों मोही । 

नेक चित इन चपल नन सों, कहा कहूँ तोही ॥ 

कहा कहूं मोहि रह्मो न जावे, जब देख्यी चित गोही । 

'छीतस्वामी' गिरधरत निरखि के, अपनी सुधि हाँ खोही ॥* 


(छीतस्वामी ) 


. अष्टछयाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० १०६, पद सं० १०. 
२३२ पद सं० शरद 

३१६, पद सं० ८० 

२६२, पद सं० ७८. 

२४८, पद सं० (८. 

२६६, पद सं० १४. 


आम न ुं 2 न्‍ए ०० 


( झ४ड१ ) 


युगल वर आवत हैं यठ जोरें 
संग सोभित वृषभान नीदनी ललितादिक तृणतोरे ॥ 
सीस सेहरो बन्यों लाल के निरख हसत मुख मोरें 
मनिरख निरख बल जाय गदाधर छबिन बढी कछ थोरें ॥९ 
(गदाघर सट्ट ) 

सखछ्िन सग राधिका कुवरि बोनति कुसुम कलियाँ । 
एक हो बानिक एक वेस क्रम स्याम बाल के हाथन रंगोली डलियाँ ॥ 
एक अनूपम साल बनावत एक परस्पर वेनी गूयत सोभित कुद कलियाँ। 
सूरदास मदनमोहन आय अचानक ठाड़े भथे मानो है रगरलियाँ ॥॥' 

(सूरदास सदनमोहन ) 
अति हो अदन तेरे नयन नलिन री ॥ 
आलश्ञ युत इतरात रंगमगे भये निस्ति जागरन खिन मलिन रो ॥ 
सिथिल पलक में उठति गोलक गति विधि यो मोहन मृग सकत चलिन री । 
जे भ्री हितहरिवद्ञ हुस कल गामिमि सश्रम देत भवरनि अलिन री ॥९ 


(हतहरिव्श) 
बधिक हुतें अधिक उरज की चोट । 


अनी अयोर बान घनुष बिनु, तकि बेघत तन ओट ॥ 
मोहन मृग मोह बिनु नादहि, लगत न जानत चोट । 
“व्यास! बराबस हाब क्यो हठि, चचल अचल ओट ॥* (व्यास जी) 
नाचत मोरनि सग स्पाम सुदित स्थामाहि रिझावत । 
तैसीय कोक्लि अलापति सुर देत तंसीई मेघ गर्जित मृदूग बजावत ॥॥ 
तंसोये स्थाम घटा निसिकारो तंसीये दामिनि कोधि दोप दिखावत । 
श्री हश्टिदास के स्वामी स्यामा कुजबिहारी रीक् राधे हुसि कठ लगावत ॥५ 
(ह॒रिदास स्वामी ) 
सजनी नव निकुज द्रम फूले। 
अलि कुल मनसथ करत कुलाहल सोरभ मनमय भूले! 
हरपि हिडोर रसिक रासिवर जुगल परस्पर भूले। 
श्री वोठल विपुल विनोद देखि नभ देव विमानमि भूले ॥* 
(विद्वुलनविपुल्ल) 
मोहिनोवाणी श्री श्री गदाघर भट्ट जो को, प्रकाशक कृष्णदास, प० ३६ 
अक्बरी दरवार के हिंदी कवि, सरयूप्रत्ताद अग्रवाल, पु० ४४८, पद स० रे 
चौरासी पद, हितहरिवण, प्रति स० ३८२१५, प्रयाग-सप्रहालय, पद स० ८ 
भकक्‍त कवि ध्यास जो, दासुदेव गोस्वामी, व्यासवाणी, पृ० २८३, पद स० ३५६ 
पद सप्रह, प्रति स>० ३७१२६६, नागरो प्रचारिणी सभा काशी, पृ० २४, पद स० १ 
पद सग्रह, प्रति स० १६२०३१७०, हिंदो-सप्रद्ात्नय प्रयाग, पृु० ३६-४०, पद स० १३ 


( देथर ) 
व्यार की वेर अवेर न कीजिये वलि जाऊं थर थोरी । 
कवते वाट देखि नंद नंदन तब हो हें सिश्नी फोरो ॥। 
हुठ न करों बंठो चौकी पे संग लियें राधा गोरी । 
श्री भट्ट जुदि बंढे दो तन देखि जोचे जुग जीवो जोरी ॥' (श्री भट्ट ) 
साँवरी शरत मण रे बच्ची । 
गिरघर ध्यान घरां निश्ञ वासर म्रत मोहण म्हारे बश्ी ॥ 
कहा करां कित जावां छजणी म्हा तो स्थाम उद्यी । 
मीरा के प्रभु कबरे सिड़ोगां णित णव प्रीत रशी ॥' (मीरा) 
मोहन लाल वियारू कीजे। 
व्यंजन मोठे खाटे खारे रुचियों भाग जननी पे लीज॑ ॥॥ 
मधु मेवा पकवान मिठाई ता पर तातो पय पोज । 


सखा सहित मिलो जेमो रुचि सों जूडन आसकरन को दीजं ॥' 
( आसकरण 2 


समविपमान्त्य तुकांत - 


रु 


<ण 


न्श्ण 


७८ 


तुम अलि बात नहीं कहि 'जानत' । 

निरयुन कथा बनाइ कहुत नहिं, बिरह विथा उर “आनत' ॥। 
प्रफुलित कमल देखि उड़ि घावत, सद कुल रंग लिए! । 

और सुमन सा मधु जाँचत हो, फादि न जात 'हिए! ॥ 

चातक स्वाति बूंद कौ गाहक, सदा रहत इक “रूप! । 

कह जाने दादुर जल की ब्रत, सागर भौ सम “कूप' ॥ 

बात कही अब ऐसी जासों ताक मन तुम 'भावहुर । 

सूर बचन जेसो उपदेसत, तेसोई तुम “पावहु ॥* ( सूरदास ) 
राधा रसिक गोपार्लाह भाव । 

सब गुन निपुन, नवल अंग सुंदर, प्रेम मुदित कोफिल स्वर गाव ॥ 
पहरि छुसूंमि कटाव की चोली, चंद्रवधू सो ठाढ़ो सोह । 

सावन मास भूमि हरियारी, मृग-ननी देखत मन मोह ॥ 


- जुगलसतक, श्री भट्ट, प्रति सं० ७१२३२, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, पृ० ८, पद 


मीरा-स्मृति ग्रंथ, मीरा-पदावली, पृ० २२, पद सं० ७७ 
- अकवरी दरबार के हिंदी कवि, त्तरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५१, पद सं० ३ 
. सुरसागर, (भाग २), दशमस्कंच, पृ० १५६६, पद सं० ४६३२ 


मद न नए 0 न 


( इ४३ ) 


उपमा कहा देऊें को लाइक, केहरि की वाही मृग लोचनि । 
“परमानद' प्रभु प्रान-वल्लभा, घितवनि चार काम-सर-मोचनि 
(परमानददास ) 


डूलह गिरिधर लाल छब्रीलो, दुलहिन राधा गोरो । 

जिन देखत जिय में मन लाजत, ऐसी बनो है जोरों ॥ 

रतन जडित कौ बन्यो सेहरो, गज-मोतिन को माला । 

देखत बदन स्याम सुदर कौ, मोहि रहीं ब्रत बाला ।'. (नददास) 

ग्वालिनि तोहि कहत क्यों आयो । 

मेरो कान्‍्ह निपट बालक, क्‍यों चोरि माखन खायो ॥ 

बूकि विचार देखि जिय अपुने, कहा झहो हों तोहि । 

कचुक्बद तोर यह कंसें, सो समृझि परत नहिं मोहि ॥ 

चतुर्भुजदास” लाल पिरिधर सो, भूडी कहुति दनाय । 

प्रेरो स्थाम सकुच को लरिका, पर घर क्बहुँ सन जाय ४ (चतुर्भुजदास) 

चितबत रहति सदा भ्रो गोकुल तन । 

बारबार घिरक छू भांकत, अति आतुर पुलक्ति मन ध 

नम्नर सखा सुख सर्गाह चाहत, भरत कमल दल लोचन । 

ताही सम मिले “गोविंद! प्रभु, कुंवर विरह दुख मोचन ॥* 
(गोविदस्वामी ) 

अरो हों स्पाम रुप लुभानों । 


मारग जाति मिले नेंद नदन, तन की दसा भुलानी ॥ 

मोरमुकुट सीस पर बाको, बांकी चितवनि सोह । 

अग अग भूषन बने सजनो, जो देखे सो मोह ॥। 

मो तन सुरिके जब मूसिकाने, तब हों छाकि रही । 

छीतस्वामो” गिरिघर को चितवनि, जाति न क्छू कही ॥* 
(छीतस्वामी ) 

सखी हाँ स्थाम रग रेंगी । 

देखि बिकाइ गयी वह मूरति, सूरति माहि पगों ॥ 

सग हुतो अपनों सपनो त्तो, सोई रही रस खोई । 

जागेहु आगे दृष्टि पर सख्ि, नेकु न ग्यारो होई ॥ 





अध्टछ्वाप-परिचय, प्रभुदयाल मोतल, पु० १६७, पद स० ६६ 
बही, पृ० ३२०, पद स॒० १६ 
यही, पृ० २७६, पद स० १६ 
यही, पु० २५७, पद स० ५१ 
चही, पू० २६६, पद स० १२ 


हम) 


एक जु मेरी अंखियनि में निसति घोस रह्यो करि भौन । 
गाइ चरावन जाति सुन्यो सखि, सो धों फनन्‍्हेया कौन ॥* 
(गदाधर भट्ट ) 


जीवन मोर रोमावली सुफल फलो कंचुकी बसंत ढाँपि ले चलो बसंत पुजन । 
वरन वरन कुसुम प्रफुलित अंब मोर ठौर ठौर लागे रो कोफिला कूजन । 
विविध सुगन्ध संभारि अरगजा गावत रितुराज राग सहित ब्रजबधू बन । 
सूरदास मदनमोहन प्यारी ओ पिय सहित चाहत कुल सदा दोऊ जन । 
(सूरदास मदनमोहन ) 

फिरत संग मलिकुल-मोर-चकोर । 

घनरु जुन्हाई सरद बसंत सनहुँ हे जुगलकिसोर ॥ 

निकट कुरंग-कुरंगिनि आवत, सुनि मुरली-घुनि घोर । 

व्यात्त' आस करि हास तजत सर, चन्नवाक भरि भोर ७ (व्यास जो) 

जन्म गवायो रन रे मूरिप अंधा । 

हरि विण कविण कटे क्‍यों फंधा ॥ 

पर घर रहे कहे में मेरा । 

आवागवण वहूं भ्रम फेरा ॥* (परशुराम ) 


समत्तरि उत्तम तुकांत - 


मी जनसभा 


« समोहिनी वाणी श्री श्रो गदाधर भट्ट जी को, प्रकाशक कृष्णदास, पृ० २४५ 


न न 


न्ध्पा 


ऊधो विरही प्रेम करे। 
ज्ये बिनु पुट पट गह॒त न रेंग कौं, रंग न रसे परे ॥ 
ज्यों घर दहु बीज भंकुर गिरि, तो चत फरनि फरे। 
ज्यों घट अनल दहुत तन अपनो, पुनि पय अमी भर ॥ 
ज्यों रन सुर सह सर सनन्‍्मुख, तो रचि रथहुँ अर । 
सूर गुपाल प्रेम पथ चलि करि, क्‍यों दुख-युखनि डरे ॥" (सूरदास) 
साई री! चंद लग्यो दुख देन । 
कहाँ थे देस, कहाँ ये मोहन, कहाँ वे घखुख की रंन ॥॥ 





» अकबघरी दरवार के हिंद्दी कवि, सरयूभ्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५०, पद सं० ११ 
- भक्तकवि व्यास जो, वाचुदेव गोस्वामी, व्यासवाणी, पृ० ३०८, पद सें० ४४३ 
. रामसागर, परशुराम, प्रति सं० ६८०।४६२, नागरो प्रचारिणी सभा काशी, रा» 


साग० ५३, पद सं० ४ 


न 


. सरसागर, (साग २), दशमस्कंघ, प० १४५८८, पद सं० ४६०४ 


ब्।ाचतपा ब >० २० 


>४५ 


( रेडेशए ) * 


तारे गिनत गई रो सर तिप्मि, नेक न लागे नैना 

परमानद' विया बिछूरे तें, पत्र न परत चित चंन ॥' (परमानददात) 

रूप देखि मेनति पलक लाये नहों ) 

गोव्रघन-घर बग-अग प्रति जहाँ हो परति दृष्टि रहति तहाँ ॥ 

कहा कहों कछू कहत न आयो चोरयों मन साँग्रिवे दहो $ 

“कुमनदास! प्रमु के मिलन को, सुदरि बात सोनू सो कहो ॥' 
(कुमनदास) 

तोकों रो स्थाम कचुको सोह। 

लहंगा पौतत रगमगी सारो, उपमा को तहाँ कोहे ४७ 

चिबुक बिएु, वर नैन, सु अजन, घरिके जब जोह | 

चतुर्भुज' प्रभु गिरिघर नागर कों, चित चतुर मन मोह ॥0 

(घहर्भूजदास) 

मोहन नेनन तें रह टरत 

बिन देखें तलावेली सो लागत, देखत मन ज्ञो हरत ॥ 

असन बसन संन न सुधि आदे, अब मन कछु न करत ॥ 

“गोविद! बलि इमि कहत पियारी, सिख देरो इंसेक आावे भरत 
(गोविदस्वामो ) 

ललत की बतियाँ चोड सनो । 

परम कृपाल चिते कदनामय, लोचन-कोर-अनो ॥ 

उम्रगि ढरे दोऊ सुरत सेज् पै, टूटी तरक्ि तनो। 

परम उदार “व्यास को स्वामिनि, वक्‍्सति सोज घनो ॥' (स्पास जो) 

मेव नव नव निजुज नद वाला । 

नेव रण रसिक रसोलो भोंहन विलसत कुज विहारों लालात 

नव मराल जीति अवनि घरत पं झूजित नूपुर किक्नि जाला) 

श्री बोठल विपुल बिहारी के गर यों राजत जंसे चपे को माला ॥' 

(विदुल्नविधुल) 
रो महा बेद्या जाया जगत शब झोवा 3 
बिरहण बेइया रण महूड मा णेणा लडयाँ पोवा ॥ 





अध्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मौतल, पू० २०३, पद स० ६६ 
बहीो, पू० १०७, पद स० ११ 
चही, पूृ० २८४, पद स॒० ४० 
चहो, पृ० २५५, पद स० ३ 
भरत कवि व्यास जो, घायुदेव ग्रोस्वामी, व्यास वाणो, पृ० ३४२, पद स० ५७० 
पद-सप्रह, प्रति स० १६२०३१७० हहिंदो-सग्रहालय प्रयाग, पद स० ३६ 
पु 


है. 0.०) 


तारां गणता रेण बिहावां शुख घड़यां री जोवां । 
मोरां रे प्रभु गिरधर नागर मिड़ बिछड़यां णा होवां ॥ (मौरा) 


मोह दधि मथन दे बलि गई । 

जाउं वबलबल बदन ऊपर छाँड मथनी रई ॥ 

लाल देउंगी नवनीत लॉंदा आर तुम कित ठई । 

युत हित जान विलोक जसोमति प्रेम पुलक्रित मई ॥ 

लें उछंग लगाय उरसो प्रान जीवन जई । 

वालकेलि गुपाल जू की आसकरन नित नई ॥, (आसकरण ) 


विषमसरि उत्तम तुकांत - 


हक ५ न्प0 0 ७ 


(2 ही. & <8 


जाके लागी होइ सु “जाने! । 
हाँ कासों समुझाइ कहति हो मधुकर लोग “सयाने! ॥' (सूरदास) 

- पतियाँ बाँचेह्ू न जावे । 
देखत अंक नेन जल पुरे, पदगद प्रेम जनावे ॥.._ (परमानंदास) 
जगाई माई | घोल बोल इन मोर । 
वरसत मेह अंधियारी चौमासे की, कैसे करों नंदकिसोर ॥" (कुंमनदास) 
मारती फरत जसोदा प्रमुदित फूली मंग न मात । 
बलि-वलि कहि दुलरावति, आँगन सगन भई पुलकात ॥ (क्ृष्णदास) 
हिडोरे माई झूलत गिरिघर लाल । 
सेंग राजत ब्रृषभानु नंदिनी, अंग-अंग रूप रसाल ॥* (नंददास ) 
मंया मोहि माखन मिश्री भात्र । 
मोठो दधि मधु घृत अपने कर, क्‍यों नहिं मोहि खबावें ॥ (चत्तुर्भुजदास) 
प्रीत्म प्रीति ही तें पैये । 
जदपि रूप, गुन, सील, खुघरता, इन बातन न रिफ््ये ॥* 

(गोविदस्वामी ) 


- मीरा-स्मृति-प्रंय, मौरा पदावली, पृ० २७ पद, सं० €६ 
» अकवरी दरवार के हिंदी कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, पृ० ४५२, पद सं० १० 
. सुरसागर, (भाग २), दश्म स्कँघ, पृ० १५७७, पद सं० ४५६८ 


अप्टछाप-परिचय, प्रभुदयाल मीतल, पु० २०४, पद सं० १०१ 


चही, पृ० 
वही, पृ० 


न यही, पु० 
« वही पृ० 


- वही, पृ० 


१११, पद सं० ३२ 
२२६, पद सं० २ 

३२१, पद सं० १६ 
र७८, पद सं० ११ 
२५७, पद सं० ५४ 


( ३४७ ) 


करत कलेऊ मोहन लाल । 

साखन, मिश्री, दूघ सलाई, फल मेवा परम रसाल ॥' (द्योत्तस्वामी ) 

राधे रूप अद्भुत रीति । 

सहज जे प्रतिकूल तो तन, रहे छोंडि बदोति ७". (गदाघर भट्ट) 

भूलत जुग क्मनीय किसोर सखो चहुँ ओर भुलावत डोल । 

ऊँची ध्वनि सुन चक्रित होत मन सब मिल गरावत राग हिडोल ॥९ 
(सूरदास मदनमोहन ) 

मधुरित वृदावन आनद न योर । 

राजत मायरो नव कुझल किशोर । (हितहरिवश) 

रुप तेरो री, मोपे बरम्पो मन जाइ । 

रोम रोम रसना पावों, तो गाऊं तेरो गृंच अघाइ ॥ (व्यास जो) 

राजत रास रसिक रस रासे । 

आ्त पास जुवतो मुख सडल मिलि फूले कमला से 4९ (विहारिनदास) 

अतरवसी रो मेरें। 

प्रीति पर्म दयाल पोव की लागि रही हियरें ॥* (परशुराम) 

चाड़ा मण वे जमणा का तोर। 

था जमणा का निरमड पाणी सीतड होया सरीर ॥/ (मोरा) 

प्रात॑ समय धर घरतें देखद को आई गोकुल को नारी । 

अपनो क्रिसन जगाय यसोदा आनद मगलतकारो ॥". (आसकरण) 


क्ष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त ताल और उनकी समीक्षा 


कृष्णभक्तिकालीन साहित्य के अधिक्ाश पदा के ऊपर वालो का उल्लेख नहीं 


मिलता । सूर, इृष्णदास, नददास तथा छीतस्वामी के बुछ पदों के ऊपर अवश्य कुय तालो का 


कर मी छू ना मड ६ था 0 +७ 


उल्लेख हुआ हैं। इन कवियों के पदों की तालानुसार सह्ष्या निम्नलिब्लित प्रकार से है - 
"+-+-++---........+++ 


अष्दछाप-परिचय; प्रभुदयाल मोतल, पु० २६४, पद स० २ 

मोहिनो बाणों श्री श्रो गदाघर भट्ट जो महाराज को, प्रकाशक इृष्णदास, प० २६ 
अस्वरी दरवार के हिंदो कवि, सरयूप्रसाद अग्रवाल, द्‌० ४५०, पद स० है२ 
चौरासो पद, हितहरिवज्ञ, प्रति स० ३८।२१५, प्रयाप-सप्रहालय, पद स० २७ 

भक्त कवि व्यास जो, वासुदेव गोस्वामी, व्यास दाणी, पृ० ३०२, पद स० डेरे४ड 
पद-अपग्रह, प्रति स० ३७१२६६, नागरो प्रचारिणों सभा काज्ञी, पृ० १४८, पद स० २२ 
रामसागर, परशुराम ६८०।४६२, क्ता० ना० भ्र० स०, पद स० १३ 

मोरा-स्मृति-प्रय, सौरा-पदावली, यू० २ पद स> ७ 

भक्चरी दरबार के हिंदो कवि, सरपूप्रसाद अग्रवाल, पु० ४५१, पदस० ८ 


५ कम 5) 


सुरदासकृत सुरसागर में प्रयुक्त ताल 





ताल पदसंख्या 
तिलाला प्र 
डा० दीनदयालु गुप्त के कृष्णदास के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुकत ताल 
ताल पदसंख्या ताल पदसंख्या 
रूपक भर जतिताल १२ 
चर्चरी ३ एकताल 
११ 
पटताल ७ इकताल 
कुलपद ३८ 
डा० दीनदयालु गुप्त के नंददास के हस्तलिखित पद-संग्रह में प्रयुक्त ताल 
ताल ; पदसंख्या ताल पदसंख्या 
चौताल ५ इकताल १ 
चंपक २्‌ ४६४ 
कुलपद ४ 


डा० दीनदयालु गुप्त के छीतस्वामी के हस्तलिखत पद-संग्रह में प्रयुकत ताल 


ताल पदसंख्या 

चर्चरी * र्‌ 

तालों की मात्राओं, गति और उनके विभाजन के रूप में विभिन्नता होती है जिसके 
फलस्वरूप प्रत्येक ताल की गति, चलन तथा लय में अन्तर रहता हैं अततः एक विधिष्ट 
पद को इच्छानुसार प्रत्येक ताल में वद्ध नहीं किया जा सकता वरन्‌ जिस पद की जो 
गति, लय और चाल होती हैँ उसी से साम्य रखने वाली ताल में ही उस पद का गायन 
संभव हैं । 

कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पदों के ऊपर जिन तालों का उल्लेख हुआ है 
वे प्रायः समीक्षा करने पर खरे उतरते हैं अर्थात्‌ पदों के ऊपर लिखित तालों में ही वे पद 
सुविधापूर्वक, सुगमता से विना अधिक खींचतान किये गाये जा सकते हैं। उदाहरणस्वरूप 
कृप्णमक्तिकालीन कवियों के तालवद्ध रूप में कतिपय पद दुृष्टव्य होंगे जिससे यह स्पष्ट 
प्रकट हो जायेगा कि कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में प्रयुक्त पद के ऊपर जिस ताल का उल्लेख 
किया गया हैं वह पद उसी ताल में गाया जा सकता है । 


तिताला 
हमारे प्रभु, ओगून चित न घरो । 
- समदरसी हूँ नाम तुम्हारो, सोई पार करो ॥ 


( ३४६ ) 
इक लोहा पूजा मे राखत, इक घर बधिक परो 4 
सो दुध्विधा पारस नह जानत, कचन करत खरो ॥ 
इक नदिया इक मार कहावत, मेलो नोर मरो । 
जब मिलि गए तब एक बरन हूं, गगा नाम परो॥ 


तन माया ज्यों ब्रह्म कहावत, सूर सु समिलि बिपरो , 
के इनको निरधार फोजिये, के प्रन जात टरो ॥' (सूरदास) 


त्रिताल में १६ मात्रायें होती हैं जो चार बराबर भागों में विभाजित होतो हे, 
पहली, पाँचवी और तेरहवी मात्राओ पर ताली तथा नवीं मात्रा पर खाली होतो है । ताल 
लिपि इस प्रकार हैं - 
बत्रिताल 
मात्रा ह २ हे ४ | ५ ६ ७ ८५६ १० ११ १२ | १३ १४ १५ १६ 
ठेका घा बिन्‌ धिन्‌ धा। धा घित्‌ घिनुघा | धा तिन्‌ तिनू ता |ता घिन घिन्‌ था 


जज अं जज अंडा 


त्ताल॑ ३ २ ० डरे 
पद “हमारे प्रभु औयुन ” की तालबद्ध रचना 
स्थाई 
ह |मा रे प्र भु।5 भौगुन 
२ रु 
चित न ध।|री 5 $ ह|मा रे प्र भू|।5 ओ गु न 
यु ८ ४ है 
अतरा एैला 
से म॑ दे र|सी 5 हैं $|ना 5 म तु | महाई $ रौ5 
० ३ > र 
सौ $ ई 5॥पा 5 र॒ क१|रौ5 5 5[ 5 555 
० ड्डे 26% ० २ 
ड्ू के लो $5|हा 5 पू $(६जा&5 में 5 रा5इ खत 
छ डे न ] 
इ के घ र२|बव घधिक प |रो $ 5 ह | मारे प्र भू 
० डे है र्‌ 
5 यु न चि तन घ॥|रो 
० डरे >< 





१ सूरसागर, (भाग १), भ्रथमस्कघ, पृ० ७२, पद स० २२० 


( ३४० ) 


अंतरा २ रा 
सो 5 दुवि| धा 5पा 5| र सन हि जाई 5न त 
० रे 2८ २ 
क॑ 5 च न। क र॒ त ख| रौ5 5 5 ६5. 5855 
० रे 2६ रे 
डू क न दि।, या 5 इ क।| ना 5 र क हा 5$वत 
ष। रे 404 ञ्‌ 
में 5 लो 5| नी 5 र भ| री 5  ह | मा रेप्रमसभु 
० रे 2 न 
5 गौयूु न।| नि त न घ। रो 
० , २ > 

अंतरा ३ रा 
तू ने मा $| या 5 ज्यौ 5| ब्र 5 हा क हाई 5 च त् 
० ३ भर रे 
5$ सू र सु मि लि वि ग। रौ 5 5 5 5 585 5 5 
० डरे २८ २्‌ 
के 5 इ न।| कौ 5 नि र| था 5र की 5 जि ये :$ 
९ रे 2 २ 
के $ प्र न। जा 5 त ट| री 5 5 ह मा रे प्र 
० डरे 2 रे 
5 ओऔ गु न| चित न ध।| री 
० डरे 2 


रूपक ताल 


कही न परति तेरे बदन की ओप । 
भलकनि नव मोतिनहि लजावत निरखत ससि सोभा भई लोप । 


पलक न लागत चाहत पिय तन उन्नत भौंह मानों घटा टोप । 
चलल कठाछ कुछुम सर तानति फरकत भघर कछ प्रेम प्रकोप ॥ 


प्रात सें जाए स्थाम मनोहर तोहिं लड़ाचत्त अपनी चोप । 
कृष्णदास प्रभु गोवरधन घन तू नागरोी वे नागर गोप ॥'_ (कृष्णदास ) 


ताल रूपक में ७ मात्रायें होती हैं जो तीन भागों में विभकत होती हैं । पहले भाग 
में ३ मात्रा्यें तथा दूसरे एवं तीसरे भाग में दो दो मात्रायें होती हैं। ताल लिपि इस 


प्रकार हैं - 


१. हस्तलिखित पद संग्रह, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १० 


( ३५१ ) 

ताल रूपक 
१4 दर डरे ६8 ४ ६ ७ 
वी वी ना घी ना|धी ना 
० रे डरे 
पद- “कहि न परति तेरे बदन की ओप” की ताल बद रचना 


स्थाई 
प्रगति कै कै 5 ब द म|क हि ना 5 
८ ६ डरे ८ र्‌ डरे 
ओ5$ प क हि| ना $ पर रति की $ डे 5 
2८ २ ३ कर २ क्‌ 
अतरा पहला 
नवमो तिम हिल जा व ति |भ ल क्ति 
भर २ ३ 04 २ 3 
स॒सिसो भा 5 | भ ई लो $ प्‌ |निर खतच 
का ५२ डरे रे २ ह> 
अतरा दूसरा 
लागत चा $ ह्त पियत न |प ले कन 
हु न्‍ रे 
२८ र ३ टयु 
भो $ ह | मानो | घटा डो 5१ ६ भषदे 
८ र्‌ रु रू ३ रे 


इकताल 
तेरे चपल मेंन जुग खजन लागत नोके । 
ताप हरन अति विदित बिस्द में देखत शतदल लागत नीोके ॥ 
स्थाम सेत राते अनियारे गिरिघर कुमर सुख जीके । 
सुनि रृष्णदास सुरति कोतिक बस प्यारी दुलराए अपने पोके ॥' 


इकताल में १२ मात्रायें होती हैँ जो ६ बरावर भागों में विभाजित होती है । 
पहली, पाँचवी, नवी और ग्यारहवी पर ताली तथा तीसरी और सातवी पर खाली होतो 
है । ताल लिपि इस प्रकार है - 


१ हस्तलिखित पद-सप्रह, कृष्णदास, डा० दोनदयालु गुप्त, पद स० १४ 


सात्रा १ २ रे १. 


बोल घीनू धीन्‌ | धागे तिरकिट| तू ना 


>> ५... '...........” 


ताल #»% 9 


र न्फः 


थे 


जी २2 


3५ 


इकताल 


3 द्‌ 


छ 
है ह। 


त्ता 


550 


र्‌ छ 


पद-तिरे चपल नेन जुग खंजन' की ताल वद्ध रचना 


ध्त 
हा | 
जि 


प्त 
० | 
०६ 


स्थाई 


अंतरा-१ 


हट । 
ओ] 
+॥ 
ऊ 
प्त 


इकताल 


खेलत रास रसिक रस नागर । 


संडित नव नागरी निकर-बर परम रूप को आगर ॥ 
विकच बदन बनिता बूंद अतिसे अमल सरद सी राजत । 


& 
धागे 


डरे 


वि 


० 4 


प्त 


एका सुभग सरोवर में जैसे फूले कमल विराजत ॥॥ 


नव किसोर सुंदर सांवर अंग वलित ललित ब्रजबाला । 
मानों कंचन खचित नील मनि मंजल .पहिरी माला ॥॥ 


या छबि की उपमा कहियवे को ऐसो कौन पढचयो है । 


१० [१६१ १३ 


तिरकिट। धी 
| अजलल्लनचनरकीक ५ जा 


ग 


'नंददास प्रभु को कौठुक लखि कामहि काम बढ़यो हैं ॥' 





१ 


हस्तलिखित पद-संग्रहू, नंददास, 


डा० दीनदयालु गुप्त, पृ० ५१ 


है. 


५ (ली: 


पल 


(नंददास ) 


ना 


प्ग या 


( ३श३ ) 


पद-'खेलत रास रसिक रस नागर' को ताल वद्ध रचना 


स्थाई 
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5 र्‌ 
अर 
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डे 

रू मम 
डे 

5 दय 
है $ 


प्रातकाल मदलाल पाग बनावत बाल दिखावत दर्पन रह्यो लसि। 


सुंदर क्रम में सजु सुकुर को छबि रहो फवि, 

मानों विबि क्मलन गहि आन्यो ससि 
बीच बीच चित्त के चोर मोर चदवा दिये, 

ता पर रतन पेंच बाघत है कसि। 
नददास ललितादिक ओट भये अवलोक्त, 

अतुलित छवि रहो फबि फूल डारि हंसि ॥ 


चौताल में १२ मात्रायें होती हैं जो ६ भागों में विमाजित होती हैं यह परखावज 
पर बजाई जाती है. और केवल ध्रुपद अथवा धमार ग्रायन के साथ वजाई जाती हैं ॥ ठाल 


लिपि इस प्रकार है - * 
स्थाई है 
कह ६७ पह६ १० 


; 
है 


मात्रा श्र 


वोल घा घा | दिनू , ता |क्टि था |दितू ता क्टि तक 


ताल. »€ ० र्‌ ० डरे 
23860: अल अत सी 


१ हस्तलिखित पदन्सग्रह, नददास, डा० दोनदयालु गुप्त, पृ० ५१ 


श्र १३ 


गदि गन 


का 


है. 


प्रा 
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३८ ण्म 


पद-'प्रातकाल नंदलाल पाग बनावत' की ताल बद्ध रचना 
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क्ृष्णभक्तिकालीन कवियों की गायन-प्रणाली 


ला 


खा 


नम! 


की 


ग 


नढ;६ ७० #-॥ ८० ८«€७ 


ष््य्पं 


सि 


८४ वेष्णवन की वार्ता से ज्ञात होता हैँ कि कृष्णभक्तिकातीन कवियों के द्वारा 


ख्याल की गायकी हेय तथा निम्न कोटि की मानी जाती थी ।' अतः प्रइन उठता है कि इन 
कवियों को कौन सी गायन शैली मान्य थी औौर इन्होंने अपने पदों में किस प्रकार की 


गायकी को अपनाया था ? 


,श्रुवषद -कृष्णमक्तिकालीन कवियों के समय में श्रुपद की गायकी का प्रचलन हो 


गया था ।' “श्रुवषद का अर्थ है ल्लुव, बर्थात्‌ निश्चित पद। इसके निश्चत बँधे हुए पद 





-१. देखिए प्रस्तुत ग्रंथ के प्रथम अध्याय के अन्तर्गत कृष्णदास के संगीत-ज्ञान का 
परिचय । 


२. “राजा मानसिह ग्वालियर का शासक था और उसका संगीत-शास्त्र विषयक ज्ञान 


( ३२५५ 


होते है । इसके चार अवयव होते हैं। स्थायो, अन्तरा, सचारी और आमोग॥ कुंछ 
अ्रुवषद ऐसे भी मिलते हैं जिन में स्थायो और बन्तरा केवल दो ही अवयव होते है । 
घुवपद प्रवघ का खूपान्तर मालूम पडता हैं। जाजकल के गवेये इसको घुरपद कहते हैं । 
यह अधिकतर चौताल, सूलफ़ाक्ताल, झपा, ग्जताल, तीवरा, ब्रह्मा, रद्र इत्यादि तालो में 
गाया जाता है ॥ प्रुवषद गाने के लिए अच्छा दम चाहिये और आवाज़ में वडी कस 
चाहिए । ध्रुवपद में तानो, मुर्क़ी इत्यादि नही प्रयोग करते ॥ इस में राग की शुद्धता बहुत 
ही सुरक्षित रहतो है । इसमें वीर, श्यगार ओर झात रस की प्रघातता रहतो हूँ । 
मध्यकाल में ध्रुवषद के गानोवाले 'कलावन्त कहलाते थे ।” 





त्तयां कौति अनुपम है । कहते हे कि सबसे पहले ध्रुवपद का आविष्कार राजा मानपह 
ने किया था।” सानसिह ओर मानकुतृहल, हरिहरनिदास दविवेदों, राय-दर्षण, 
फकोरल्ला, पृ० ५८ 


“जे चाहत्ता हूँ कि ग्वालियर के सगोत सम्प्रदाप पर में कुछ विस्तुत और स्पप्ट विदरण 
आपके सामने प्रस्तुत क्खें ॥ यह सम्प्रदाय अक्वर के सिहासनारूढ होने के पहले हो एक 
महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण कर चुका था। इसके अग्रणी स्वय ग्वालियर के राजा मानप्विह थे । 
ऐसा माता जाता हूँ कि दे हो वर्तमान ध्रुपद शंलो के प्रवर्तक हैं ।” उत्तर भारतोय सगोत 
का सक्षिप्त इतिहास, भातखडे, पु० २३ 


#ध्रुवपद का गायन कब से प्रारम्म हुआ यह आज ठीक-डीक नहों कहा जा सकता । 
फिर भो वह गये पाँच सौ वर्षोंसे उत्तर को ओर लोकप्रिय हैँ ऐसा कहने के लिए 
ऐतिहासिक आधार हैं । अकबर के दरबार में जो प्रसिद्ध गायक होते थे वे सारे श्ुवपदिये 
अर्थात्‌ श्रृवषद गाने वाले हो होते थे ।” हिंदुस्तानो-सगोत-पद्धति, ऋमिक पुस्तक मालिका 
चौथी प्रुस्तर, भातखडे, पु० ४५ 

५. सगोत रत्माकर के समय में प्रवघ, वस्तु, रूपक इत्यादि गाव गाए जाते यें । 
प्रबन्ध के निम्नलिखित अवयब होते थे-उदग्रह, मेलापक, झ्ुब, अम्तरा ओर आमोग । जयदेद 
के गीतगोविंद के गान प्रवाथ में हो हे । परन्तु जयदेव के प्रदाघ में दो ही अवयव मिलते हें- 
श्ुब और आमोग । कालातर में प्रबन्ध को गायक्ी बिल्कुल उठ गई। आजकल उसका 
कोई उदाहरण नहीं मिलता ॥ उसके स्यान में १५ बॉ शताब्दों से प्रुदपद को मायको 
प्रचलित हुई । 


ग्वालियर के राजा मानसिह तोमर (१४८६-१५२६ ई०) ने ध्ुवपद को गायकी का 
कय उत्थान कर उसे बहुत प्रोत्साहित स्या३ कुछ विद्वानों का मत हैं कि प्रुदपद को 
गायकी का इन्होंने आविष्कार क्या। हा विक्रम-स्मृति-प्रय, मारतोय सगोत 
कय विकास, भ्री जयदेदर्सिह, पृु० ७८५, तया ६६१ 
१ वही, पु० ७८५ 


(६ ३५६ ) 


“अनूप संगीत रत्नाकर' के रचयिता भाव भट्ट ने श्रुवषद की परिभाषा निम्नलिखित 
प्रकार से दी है - 
बय ध्रौपद लक्षणम्र्‌ 
गीर्वाणमध्यदेशीय भाषासाहित्यराजितम्‌ । 
द्विचतु्वाक्यसंपन्न॑ नरनारीकथाश्रयम्‌ ॥ १६५ ॥ 
श्यृंगाररसभावाद्यं रागालापपदात्मकम्‌ । 
' पादांतानुप्रासवुकतं पादांतयमक॑ च वा ॥॥ १६६ ॥ 
प्रतिपादं यत्रवद्धमेवं पादचतुष्टयम्‌ । 
उद्ग्राह श्रुवकाभोगोत्तमं क्षुव॒पदं स्मृतम्‌ ॥ १६७ ॥' 


फ़कीरुल्ला ने राग-दर्पण में श्रुवषद की व्याख्या करते हुए कहा हैं - “इस में चार 
पंक्तियाँ होती हैं और सारे रसों में वॉचा जाता है। नायक मन्तू, नायक बख्यू और सिंह 
जैसा नादे करने वाला महमूद तथा नायक कर्ण ने श्रुयद को इस प्रकार गाया कि इसके 
सामने पुराने गोत फीके पड़ गए। इसके दो कारण थे। पहला यह कि श्रुवपद देशी 
भापा में देशवारी गीत था तथा भार्गी में संस्कृत थी । इस लिए मार्गी पीछे हट गया और 
श्रुवषद आगे बढ़ गया । दूसरा कारण यह था कि मार्गी एक घुद्ध राग था और श्रुवपद में 
सब रागों का थोड़ा थोड़ा लिया गया हूँ ।”* 


भातखंडे संगीत-घास्त्र में कहा गया हैं -“श्रुवपद के वहुधा चार भाग होते हैं जिन्हें 
गायक तुक कहते है । इन भागों के नाम अस्थाई, अंतरा, संचारी तथा आभोग हैं। राग में 
विद्येप महत्व का भाग अस्थाई अंतरा हैं । गंतिम भाग को आभोग कहते हैं। अस्थाई तथा 
बआामभोग के वीच में अंतरा आता है। संचारी में इन तीनों भागों में आये स्वरों का मिश्रण 
होता हैं। इन चारों भागों में से प्रत्येक भाग में कितने चरण रखें जायें यह गायक की 
इच्छा पर निर्भर है। वैसे तो प्रत्येक भाग में नियमानुसार चार चरण होते है परंतु आगे 
चल कर यह नियम उपेक्षित होता गया। प्राचीन श्रुपदों में घब्द अत्यधिक होते थे । उन्हें 
याद रखने में गायकों को असुविधा होने लगी फलत:ः श्रुवपद संक्षिप्त की जाने लगी । अनेक 
वार-तुम्हें श्रुवपद में अस्थाई तथा अंतरा ये दो ही भाग दृष्टियोचर होंगे । श्रूपद के साथ 
जो वाद्य बजाया जाता हैं उसे पखावज कहते हैं। श्रुपद अधिकतर चौताल, सूलफाक, 
झंपा आदि, तीवरा इत्यादि वालों में याये जाते हैं । 


अप्टछाप के कवि नंददास का एक पद मिलता है जिसके ऊपर “त्रुवपद' शब्द लिखा 
है और जो श्रुवषद की -गायकी में गाया जा सकता हैं - 


« उत्तर भारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, भातखंडें, पृ० २३ 
. मानसिह और सानकुतूहल, हरिहरनिवास द्विवेदी, पृ० ६०-६१ 
, भातजंडे संगीत-शझ्नास्त्र, (प्रथम भाग), श्ली विष्णुनारायण भातखंडें, प्रकाश्षक संगीत 
कार्यालय हाथरस, प० ५४२ 


नए >फ | ०छ 


( ३५७ ) 


(झुबपद) 
अनत रति मान आए हो जू मेरे ग्रह, अरसोले तेन, बेन तोतरात, 
अमन अपर धरं, पौक-लीक सोहे आदी, काहें को लजात भूंठी सोह खात । 
पँचहु संवारत, पे पेचहू न आवत, एते प॑ तिरदचो-भोंह करि घिने गात, 
#ददास' प्रभु जो हिय में दसत प्यारो, ताही में भूलि नाम दाही को निकसि जात । 


इस पद के अतिरिक्त नददास तथा अन्य हृष्णमक्तिकालोन कवियों के कुछ ऐसे पद 


प्राप्त होते हैं जिकके ऊपर यद्यपि “ब्रुवषद” झब्द का उल्लेख नहीं क्या गया है कितु दे 
प्रुवषद की ग्रायकी में गाये जा सकते हैँ । उदाहरणस्वरूप इन कवियों के कुछ पद दृष्टव्य 
होगे जो धुवपद की गायकी में याएं जा सकते हैं 


र्‌ 
5 
डरे 


भले जू भले आए, मो मन भाएं, प्यारे, रतिके चिह्न दुराए , 

सरबस द॑ आए, अजन लोक लाए, अधघरन रेंग लाए कहां जाइ ठगाए। 

हों हो जानत, और नाहिं पहिचानत, घर छोरि बतियाँ बनाइ तुम लाए + 

“लददास! प्रमुं तुम बहु माइक, हम गेंवारि, तुम चतुर कहाए ॥ 
ग्रोकुल की पनिहारी, पनियाँ भरन को चाली, बडे-वर्ड ननि तामें खुसि रह्यो क्जरा , 
पहिरँ कसूभी-सारी अंग-अेंग छबि भारी, गोरी गोरी वाँहन में मोतिन के गजरा । 
सखी सग लिये जात हेँसि हँसि के करत बात, तनहूं की सुधि भूली सीस घरे गगरो । 
वददास” वलिहारी बीच मिर्ल गिरिघारी, नेननि की सेननि में भूलि गई डगरी ४१ 

(नददास) 

आलस उनीद्यों ना मावत घूमत मूदे अति नीके लागत अरुन बरन । 
जानति हों सुदर स्पाम रजनी के चारिघाम नेक्हु न पाये सानों पलक परन। 
अधरनि रग रेख उरहि चित्र विसेष सिथिल अग डगमगति चरन ॥ 
चतुर्भुज प्रभु कहा बसन पलटि आए सावोए कहो गिरिराज घरन ॥_ (चतुर्भुजदास) 
माजु लाल अतिराजें वैठेधव मिकसि छाज़जें सुधि न कू री गात ध्यारी प्रेम भगनाँ 
लटपटी पाग सिर सिथिल चिकुर चाद उपटत उर हार प्यारी कठ लगनाँ॥ 
आलस अछुन अति खरेई विलोचन भरि भरि आवत पिय सी अनुरगनाँ । 
“गोविद! अभ्‌ विय जानि सिटोसनि सुरति रग रस भोर लों जेंयनां | (योविदस्वामी) 


हस्तलिखित प३-सग्रहू नददास, डा० दोनदयालु युप्त, पद स० १३ 
वही, पद स० (४ 
चही, पद स॒० २० 


४ वही, चतुर्भुजदास, पद स० १५ 


५ 


गोविदस्वासी, काकरोली, १० १२२, पद स० २७२ 





सी क्‍द व ६ 0 ० ०छ 


( १५८ ) 


राधिका रवन गिरिवरधरन गोपीनाथ सदनमोहन कृष्ण नटवर बिहारी । 

रास कीड़ा रसिक ब्रज जुवतो प्रानपति सकल दुख हरन गोगणनचारी ॥ 

सुखकरन जगत करन नंदनंदन नवल गोपपति नारि वल्लभ मुरारी | 

छीतस्वामी सकल जीव उधघरन हित प्रकट बलल्‍लभ सदन दनुजहारो ॥'  (छीतस्वामी ) 


आइ हुं अकेली आज सांभी के कुसुम लेन भलो मिल गयो तू मोपें जात घर गाय ले। 

चरखत घनघोर मेह तामें कछू नह सुभत चुन्दरी चटक रंग नोरतें चचाय ले ॥ 

चपला चमक अचक चोधीं ते करत हो भरे घोर मोह अंग संग क्‍यों न लगाय ले । 

सूरदास सदनमोहन तुम कहावत सुजान छोड़ मान तज सयान कामरी उढ़ाय ले ॥* 
(सूरदास मदनमोहन ) 

जोई जोई प्यारों करे सोई मोहि भावे भावे मोहि जोई त्ोई सोई करें प्यारे । 

मोको तो भावती ठौर प्यारे के ननन में, प्यारो भयो चाहे मेरे नंननि के तारे ॥ 

मेरे तो मन तन प्राण हूँ में प्रोतम प्रिय अपने कोडिक प्राण प्रीतम मोसों हारे । 

जे श्री हितहरिवंस हंस हंसिनी सांवल गौर कहो कौन करे जल तरंगत्ति न्यारे ॥* 

(हितहरिदंद) 

निसि अंधियारो दामिनि कौंघति, राधिका प्यारों विनु फंसे रहें वृन्दावन । 

घुमरि पुमरि घन-धुनि सुनि दादुर, मोर, पपीहा सुधर मलार सुनावन ॥ 

उनमद सदन महोपति दलसज, बिरही को बल घीर हलावन 

कोटिक कहि-कहि में समुझाई व्यास! स्वासिनी मान न कीजे सुनि स्त्रावन 


(व्यास जो) 
राधे चलि री हरि बोलत कोकिला अलापत सुरदेत पंछी राग वन्यों। 


जहां मोर काछ वांघे नृत्य करत भेघ प्वावज बजावत वंधान गनन्‍्यों ॥ 
प्रकृति की कोऊ नाही यातें श्रुति के उनमान गहि हों आई में जन्यों । 
श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुंज विहारी को अठपटी भौरे कहुत कछ्ठु ओर भन्‍्यों ॥" 


(हरिदास ) 
नीक॑ द्रम फूले फूल श्रुभग कारछिद्री कूल ईन्द्र धनुष राजे स्थाम घटानि में । 


नीक॑ गृह लता कुंज नोकी आलो अलि गुंज नीकी राग रंग रह्मौ पिकनि की रटनि में ॥ 
नीकी गति मंद मंद विहारी आनंद कंद नीको भेद वन्यों अरुन पीतपटनि में । 

श्री वीठल विपुल रंग ललिता के फूल अंग मिले ले देखोंगी नेननि की विधि छटनि में ॥ 
(विट्वलविपुल) 

, हस्तलिखित पद-संग्रह, छीतस्वामी, डा० दीनदयालु गुप्त, पद सं० १० 

« अकवरी दरवार फे हिंदी कवि, डा० सरपयूप्र्ताद अग्रवाल, पृ० ४४८, पद सं० ४ 

. हित चौरासो, हितहरिवंश, प्रति सं० ३८२१४, प्रयाग संग्रहालय, पद सं० १ 

- व्यास-वाणी, वासुदेव गोस्वामी, पृ० २७५, पद सं० ६६६ 

. पद-संग्रह, प्रति सं० ३३१।२६६, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, पद सं० (१४ 

, पद-संग्रह, प्रति सं० १६२०१३१७०, हिंदी-संग्रहालय प्रयाग, पु० ४२, पद सं० २८ 


( ३५६ ) 


घूमरे गगन गरजत घन्र मद मद बरपथत वृन्दावन सघन सरस पावस्त रितु चुहाई। 
चातक पिक मोर भृदित नाचत द्यावत भरे मिरखि दपति सब सपति सुखदाई ॥ 
तैसीये सरस सरदनिसि आई तंसोय निवुज कुसुमनि छाई त्ततीयं ललनालाल लडाई 
कठलपटाई। 
श्री बिहारनिदासि गाई गृढ़ ओढनो उठाइ रहे अय भीजि भिलि मलार भाई ॥" 
(बिहारिनदास) 
जैसा कि पूर्व दिखाया जा चुका हैं दृष्णमक्तिकालीन कवियों ने अपने पदों में 
“छ्रुवपद' झब्द का उल्लेख किया हैं ।* 
प्रुपद गायन के साथ मृदग अथवा परवावज को सयत की जाती है।' वार्तासाहित्य 
से ज्ञात होता है कि इृष्णभक्तिकालीन कवियो के गान के साथ मृदग बजाया जाता था। 


इन उपर्यृक्त कारणों तथा आधारी से यह सकेन मिलता हैं कि दृष्णभक्ति- 
कालीन कवियो की घ्रुवषद की गायकी का पूर्ण ज्ञान था और सभदत वे अपने कुछ पदो को 
प्रुवषद की गायकौ में अवश्य गाते रहे होगे 


घमार-कृष्णभक्तिकालीन कवियों में धमार-गायन का विशेष चलन था। वांतों 
साहित्य में निम्नलिखित दो प्रसग दिए हैं - 


“और फागन के दिन हते । सेव भोग सराय के गुसाई जी बीडी अरुगावत हते । 
तब गोविंदस्वामी घमार गावत हते । सो घमार-श्री योवरघन राय लाला - ये धमार पूरी 





१ पद-सग्रह, प्रति स० ३७१।२६६, काझो नगरी प्रधारिणी सभा, पत्र स० १३१, 
पद स० २ 

२ देहिए प्रस्तुत प्रय के चतुर्ये अध्याय के अन्तर्गत “गायन के प्रकारों का उल्लेख 

३ भातखड़े सगौत-शास्त्र, प्रथम भाग, श्री विध्णुनारायण भातखडे, पृ० ५२ 

४ “होरी-होरी को घमार ताल में गाते हे ४ इसको श्रुवषद के कलावन्त हो गाते है । 
इसको कविता में अधिकतर कृष्ण और गोपियों को लोला का दर्णन रहता हूँ । धमार 
ताल में होने के कारण कभो-क्‍्भी लोग इसे केवल घमार हो कहते हैँ । गायक इसे 
पहिले विलम्बित तय में गाते हैँ फिर द्विगुन, तिगुन, चौगुन लय में गाते हे । इसमें 
भी तानें नहीं लेते। 


परम्परा से होरी को घमार ताल हो में गाते चले बाये हे और गायको की 
परिभाषा भें होरो से यहो समझा भो जाता हैँ परतु आजकल जिस जिसी कविता में 
होलो का वर्णन होता है चाहे वह किसी भी ताल में हो 'होरी' कह बंब्ते हुँ ।” 
विक्रम-स्मुति-प्रय, श्री जयदेवलिह, पू० ७८५ 


( ३६० ) 


करे बिना गोविदस्वामी चुप कर रहे । जब श्री गोसांई जी ने आज्ञा करी गोविददास धमार 
पूरी करी | तब गोविंदस्वामी ने कही महाराज धमार तो भाज गई हैं। वे तो घर में जाय 
घुसे । खेल तो वंद भयो अब कहा गावूं | ये सुन के श्री गुसांई जी चुप कर रहे । पाछे 
वैठक में पधारे | जब एक तुक आपने बनाय के गोविंदस्थामी के नाम की वा धमार में 
घरी वा दिन सूं गोविदस्वामी की धमार लोक में साढ़े बारह कही जाय है |”! 


तथा - "एक दिन राजा आसकरण न्हायवे जाते हते । सो श्री ठाकुर जी ने मुरली 
वजाई । सो राजा आसकरन जी सुन के श्री ठाकुर जी की आधडी दौड़ गये। उहां श्री 
ठाकुर जी ठाड़े हैं और अलौकिक सब लीला हैँ और सव ब्रजभक्त आवें हैं और होरी को 
खेल होवे हैं ऐसे दर्शन राजा आसकरण जी कुं भये । तव राजा आसकरन जी देहदगा भूल 
गये ओर दर्शन करके धमार गायवे लगे । सो घमार - 


यो गोगुल के चौहटे रंगराची ग्वाल । 
मोहन खेले फाग नेन सलोौने री रंगराची ग्वाल ॥ 


ये धमार में जैसे दर्शन करत गये तैसे गाते गये । ऐसे तीन दिन सूधी गायो करे 
भौर कुछ सुध न रही ।”* 


इन प्रसंगों से ज्ञात होता हैं कि कृप्णमक्तिकालीन कवि घमार गाते थे और 
गोविदस्वामी की धमार विशेष विख्यात थी । क्षप्णमवितकालीन साहित्य में 'धमार' छाब्द 
का उल्लेख भी हुआ है ।* 


ताल की कसौटी पर भी क्ृष्णमक्तिकालीन कवियों के धमार संबंधी अधिकांण पद 
खरे उतरते है । उदाहरण स्वरूप ऊपर के प्रसंग में दी गई राजा आसकरण की धमार 
दृष्टव्य होगी जिसका गायन धमार ताल में किया जा सकता है 


जि 


ताल धमार में १४ मात्रायें होती हैं जो चार भागों में इस प्रकार विभवत होती 


कि पहले भाग में ५ मात्रायें, दूसरे में २, तीसरे में ३ कौर चौथे में ४ मात्रायें होती 
ताल लिपि इस प्रकार हैं - 


३, 
| 
2 
श्ख 
5 


ताल धमार 


मात्रा १ २ ३ ४ ५|।६ छ ६८ ६ १०।|११५ १२ १३ 


न 
व्‌ 


बोल क घधि ट घधि ८ वा 5 ग ति ट।ति ह ता 


॥60। 


ताल » र्‌ ० ३ 





१. २५४२ वंप्णवन की वार्ता, पृ० ८ 
२. वही, प्‌० २१७२ 
३. देखिए प्रस्तुत ग्रंथ के चतुर्थ अध्याय के अन्तर्गत गायन के प्रकारों का उल्लेंगा । 


( ३६१ ) 


पद - “या मोकुल के » को ताल बद्ध रचना- 

स्थाई 
या $ गो $ &$। कु म|के 5: 5[चो ह है $ 
ज् 3. ० "३ 
कक १0/ हे  आ, उक तलाश 5 ची 5 5$| खा 5 5इल 
04 र ० डे 

अतरा 
मो $ हु न $5|खे 3 ले फा &$|ग ने 5 न 
रे कक ड्ः डरे 
स॒ लो $ ने 5|र ४ रा हे ग्वा5$इ ल 
ग्रथ प्‌ ० ३३ 





कितु यहाँ यह उल्लेखनीय है कि कृष्णमक्तिकालीन साहित्य में प्राप्त होली पे 
सम्बद्ध सभी पदों का धमार ताल में गायव सभव नही है। उदाहरणस्वरूप नददास का 
मिम्नलिखित पद देखिये - 


राय ललित 


कुज-कुटीर, मिलि जमुना तोर, खेलत होरी रस भरे बोर । 

एक ओर बल-भोर घोर हरि, एक ओर जुबतिन की भोौर । 
केकी, कौर, कल गुन गभौर पिक, ढफ, सृदग, घुति करि मंजीर। 
पग सजोर कर ले अबोर, केसर के तोर, छिरक्‍्त हे घोर । 

वहै गये अधोर, रति पथ के तो र, आनद-समीर परसत सरोर, 
“नददास प्रमु पहिरे हीर - नग मिटत पोर गहि सुख को पीर ३९ 


प्रस्तुत पद होली के रूप में निम्नलिखित प्रकार से रूपक ताल में गेय है । 
ताल रूपक में सात मात्रायें होती है जो ठीन भागों में विभकक्‍त होती हैं | पहले 
भाग में ३ मात्राें, दूसरी में २ और तीसरी में भो २ मात्रायें होती हैं ॥ ताल लिपि इस 
भ्रकार हैं - 
ताल रूपक 
सात्रायें. १ श्ु 5 3 की हू हि छ 


बोल ती तठी ना। घी ना घी ना 


ताल #६ श्ट हे 


( ३६२ ) 


पद - 'कुंज - कुटीर, मिलि जमुना तीर***'***** की ताल-बद्ध रचना - 


स्थाई 
कु 5$।ज कृ॥|टी 5$ र। मिलि |जमु ना|ती $ र 
र्‌ ३ >८< 4 डरे 
खें 5$|ल त | हो 5 री। र स | भ रे वी 5 र 
र्‌ रे >< २्‌ ३ 44 

अंतरा १ 
एक ओर व 5 ल।| भी र घीर ह॒ $5$रि 
२्‌ रे ८ २ रे ८ 
ए क मोर जु व ति। न 5 की 5 भी 5 र 
र्‌ £। ८ र्‌ ३ >< 

अंतरा २ 
के $ की 5 की 5 र|[| कल गुन गंभीर 
र्‌ ई्र >< र्‌ रे 2५९ 
पिक ढ्फ मृ द॑ ग। घु रिम॑ |जी $& र 
२ ३ > २्‌ ३ > 
प्ग मं 5 जी 5 र| कर ले भर बी 5&र 
२ रे >< २ हू >< 
के स र के ती 5 र।+ छिर कत्त हैं ची 5र 
र्‌ डरे >< २ रे ८ 

भजन फीतंन 


क्ृष्णमक्तिकालीन साहित्य में ऐसे पदों का बाहुल्य हैं जो भजन ओर कीतंन' 
पद्धति में गाये जा सकते हैं। “भगवान्‌ के नाम, गुण, माहात्म्य, लीला, घाम तथा 
भगवद्भक्ति के यद्य का, प्रेम और श्रद्धा के साथ कथन, स्तुति, उच्चस्वर से पाठ तथा गान, 
कीर्तन” कहलाता हैं ।...... कीर्तन के अन्तर्गत भगवान्‌ के गुण, लीला तथा नाम का कथन 
अनियमित स्वर से नहीं होता वरन्‌ वह गान कला के सहारे पर होता हैं ।” भजन, कीर्तन 
१. “भारतीय संगीत के इतिहास में भजन गायन प्राचीन माना जाता है। भिन्न-भिन्न प्रांतों 
में इसे भिन्न-भिन्न प्रकार से गाते हे । भिन्न-भिन्न श्रांतों के लोग भजन को हो फो्तेन, 
हरिकया, कालक्षेप, आभंग और नगर कीर्तन कहते हैं ।/ भजन संगीत, (पहला भाग), 
श्री पद वन्दोपाध्याय, पु० २० 
२, अष्टछाप मोर वलल्‍लभ सम्प्रदाय, (भाग २ ), डा० दीनदयालु पुप्त, पु० ५६२-६३ 


( ३६३ ) 


में एक ही इष्ट की आराघना करने वाले जन कुछ वाद्ययत्रो यथा- करताल, माझ, मृदंग, 
भजोरे, एकतारा आदि की सगत में ग्रायन करते हैं॥ विविध वाघ्ययत्रों की सगत में 
गाये जाने के कारण भजन तथा केकीेन साधन में विशेष कष्ट नही होता। कीर्तेत गायन 
की विशेषता यह हैं कि उसमें शब्द प्रधान होने के कारण अधिक स्वर विन्यास नही होता । 
प्राय” समान तथा एक से हो स्वर समुदाय की पुनरुकिति होती जाती हैं जिसके कारण 
साधारण जबता भी गायन में सहयोग दे लेती है । मजन में एक मात्र परमाथिक विपयो, ईश्वर 
भक्ति अयबा उसकी महिमा का ही वर्णन किया जाता है । इसमें करुण, प्रेम, झान्‍्त तथा 
वात्सल्य भावों को प्रधएतता रहती है ( 

जैसा पूर्व कहा जा चुका है कि वार्ता तथा अय वाह्य आपारो से ज्ञात होता है 
कि बहुघा समस्त हृष्णमक्तिकातोन कवि कृष्ण के शुद्ध और श्रगाढ प्रेमानुराग, भवित 
और ध्यान में भजन तथा कीतेन क्या करते थे और कीर्तेन करते करते यहाँ तक लीन 
हो जाते थे कि उन्हें अन्तर्सोदय प्राप्त हो जाता था। 


यो तो कृष्णमक्तिकालीन सभी कवियों के भजन सगीत को अलोकिक निधि है 
जिनसे अनेक गायको को महान प्रगति मिली हैं ओर प्रसिद्ध समीतिज्ञों ने प्राय सभी के 
भजनो को अपनाया हैं “प्रात स्मरणीय प्रृज्यपाद ग्रुरदेव, श्री विष्णु दिगम्बर जी ने कुछ 
बेसमर गायको के 'पडित जो तो अब गायक नहीं रहे, भजनीक वन गये” ऐसे उलाहने भह 
कर भी सूर, मीरा आदि के प्रदो को अपने सगौत में हेतुपूर्वक स्थान दिया था और 
जीवन भर उसे निवाहा था | उनके शिषप्य-प्रशिष्यो में भी वही सस्कार अवतरित हुए हूँ 
और वे इन महाकवियों के पद-लालित्य का पूर्ण भाव अपने कष्ठ से ललकार कर जनता 
फी आत्मा तक पहुँचाने का प्रयास कर रहे हैं /”' कितु भोरा के भजन सगीतज्नों में विशेष 
रूप से प्रसिद्ध हैं और उनका अत्यधिक चलन है । “मौरा के “भजन” बगाल में बहुत प्रसिद्ध 
है । यहाँ तक कि “कीर्तन गान” इत्यादि प्रसगो में “भजन शब्द का व्यवहार जब हम करते 
है तो हमारा अभिप्राय मीरा के ही भजनो से होता है । यदि प्रसिद्ध गायक से मजन गाने 
के लिए कहां जाय तो वह उसका अर्थ मीरा के भजन ही समभता है और गायक लोग 
जब भजन गाना सीखना प्रारम्भ करते हैं तो पहले मीरा के ही भजन सीखते है ।/* 


मीरा के भजन गेयता, सरभता, सरलता और माधुये में अतुलनीय हैं ॥ मौरा 

समाज की उपेक्षा कर प्रेम के सगीत राज्य में दोवानी हो कर विचरण करती थी और 
अपने घायल हृदय की पीडा, वेदना, प्रेम तथा विरह की कसक को संगीत के स्वर तथा 
लय में बाँध कर कहती जाती थी। यही कारण है कि उनके भजनो में मुक्त सगीत की स्वच्छन्द 
घारा इतनी तीघ्र गति से प्रवाहित होतो हैं कि वह सवको बरबस अपनी ओर आकपित कर 
अरसिक को भी रसलीन कर देती हैँ । 

१ सूर संगीत, (प्रयम भाग), प्राइकपन, प० बोंकार नाय ठाकुर, पृ० ६ 

२» मोरा स्मृति-प्रथ, मीराबाई, प्रो० शशिभूषणदास गुप्त, पू० ७८ 


(कह ) 


विष्णु पद 


वार्ता साहित्य से ज्ञात होता हँ कि क्ृष्णमवितिकालीन कवि “गाया करते थे ।' 
फ़कीरुल्ला “विष्णुपद' का वर्णद करते हुए कहते हैं -“मथुरा में एक राग भीर गाया जाता 
है जिसे विष्णुषद कहते है । उसमें चार बोल से लेकर आठ वोल तक होते हूँ । इसमें 
कृष्णजी की स्तुति होती है । इसमें पख्ावज वजाई जाती है ।”* 


सोरीन्द्रमोहन ने गीतावली में “विष्णपद' की व्याख्या करते हुए लिखा है-'जिस 
गाने में सेरेफ रामजी का और श्री कृष्ण जी का स्तुत वर्णन होता है उसका नाम विप्णुपद | 
इसमें रचना करुण रस मिला होना चाहिये । विष्णपद का चरण या तुक का कुछ ठिकाना 
नाहि । इसमें इच्छाधीन वहुत तुक रहते हैं। सुरदास वावा जी नाम करके एक साधु ने 
एसा नया तरह को गाना का सृष्टि किया था ।' 


किस प्रकार की गायन-प्रणाली को विष्णुपद कहा जाता था । इसका निश्चित रूप से 
ज्ञान नही होता । संभवतः कृष्णमक्तिकालीन गायक कवियों के भजनों को विष्णुपद कहा 
जाता रहा हो । 





१. वार्ता साहित्य में वणित विष्णुपद संबंधी प्रसंग, देखिए, प्रस्तुत ग्रंथ का प्रथम अध्याय 
२. मानतिह और मानकुतृहल, हरिहरनिवास हविवेदी, पृ० ६७ 
३. गोतावलो, सोरोच्र मोहन टंगोर, पृ० १५ 


परिशिष्ट 


हस्तलिखित प्रथ 


(क) एशियाटिक सोसाइटी से प्राप्त- 


परचम सहिता, नारद 
रागमाला, मेघषरूरण 


(ख) डा० दोनदयालु जी गुप्त के सौंजन्य से प्राप्त- 


(ग) 


हृस्तलिखित पद-सप्रह, कृष्णास 
चही, कुमनदास 

बही, गोविदस्वामी 

बही, चतु्मूँजदास 

बही, छीतर्वामी 

वही, भददास 

चही, परमानददास 


नागरसी - प्रचारिणी - सभा, काशी से प्राप्त- 


जुगलसतक, श्रो भट्ट, प्रतिस० २५१३२ 

वही, प्रति स० ७१२३२ 

वही, प्रति स० २७६६॥१६६६ 

पद-सप्रह, हरिदास, विट्वलविपुल, बिहारिनदास, प्रति स० ३७१२६६ 
रामसागर, परशुराम, प्रति स० ६८०।४ ६२ 

श्रो चोरासी जू, हितहरिवश, प्रति स० २८६६।१७८१ 

श्रो चौरासी पद, हितहरिवश, श्रति स० २८८७ा१७६० 

शो मच्चोरासो, हितहरिवश, प्रति स० २८००११७८२ 


( ३६६ ) 


हितहरिवंश चौरासो, प्रति सं० १०५५५ 
वही, प्रति सं० ५०२५५ 
वही, प्रति सं० ७०५॥५३० 


(घ) श्री ब्रजरत्तदास जी बनारस के सौजन्य से प्राप्त- 
दान लोला, गंग ग्वाल 


मोती लीला, गंग ग्वाल 
राधाजी की जन्म लीला, गंग ग्वाल 


(च) श्री वालकृष्णदास जी, चौखम्बा बनारस के सौजन्य से प्राप्त- 
श्री गदाधर भट्ट जी सहाराज की वानी 


(छ) व्यास-स्मारक-हस्तलिखित-ग्रंथालय, प्रयाग-संग्रहालय से प्राप्त- 


चोरासी पद, हितहरिवंद, प्रति सं० ३८२१५ 

वही, प्रति सं० ८६१२१६ 

वही, प्रति सं० २१७।१०३ 

रागमाल, प्रति से २०६।२१६ 

वही, प्रति सं० २३२२१६ 

श्री कृष्ण लीला, प्रति सं० १६५॥२१६ 

संगीत प्रबंध सार भाषा, हरिवल्लभ प्रति सं० १०७॥२१० 


(ज) हिन्दी-संग्रहालय, हिंदी-साहित्य,-समेलन प्रयाग से प्राप्त- 
उत्सव के पद, प्रति सं० श्४५५४२५५५ 
चौरासी पद, हितहुरिवंद्ञ, प्रति सं० १३६१।२१६० 
पद-संग्रह, हरिदास, विट्वठल॒चिपुल, विहारिनदात्त, प्रति सं १६२०१३१७० 
राग रत्नाकर, राधघाकृष्ण 
संगीतदर्पण, भर्ते विहारोलाल 


प्रकाशित ग्रंथ 
हिन्दी- 
पंथ नाम- विशेष विवरण- 


अष्ठछाप : प्रकाशक विद्याविभाग कॉँकरोली, संस्करण सं० १६६८ वि० 
नष्टडाप मोर वल्‍लभ-सम्प्रादाय : डा० दीनदबालु गुप्त, प्रकाशक हिंदी साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग, संस्करण संवत २००४ वि० 


( रे६७ ) 


अध्टछाप परिचय प्रमुदयाल मीतल्, प्रकाशक अग्रवाल श्रेस मथुरा, संस्करण सवत्‌ 
२००६ वि० 
बकबरी दरबार के हिंदी कवि डा० सरयूप्रसाद अग्रवाव, प्रकाशक लखनऊ विश्व- 
विद्यालय, सस्करण सवत्‌ २००७ वि० 
आधुनिक कवि (२) सुमित्रानदन पत, प्रकाशक हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, चतुर्थ 
सस्करंण सवत्‌ २००६ वि० 
उत्तरभारतीय सगोत का सक्षिप्त इतिहास पर० विश्णुतारायण भातखड़े, प्रकाशक 
लक्ष्मीनारायण गग, सगीत कार्यालय हायरस, उत्तर प्रदेश, सस्करण सन १६५४ ई० 
कदोर-प्रयावली सप्रादक श्यामसुन्दर दास, भ्रकाक्षक नागरी प्रचारणी सभा, काशी, 
संस्करण सन्‌ १६४७ ई० 
कला, कल्पना और साहित्म सत्पेद्ग, प्रकाशक साहित्य रत्नमडार, आगरा, प्रथम सस्करण 
सबत्‌ २००७ वि० 
कविता कौमुदी, तीसरा भाग सम्पादक रामनरेश त्रिपाठी, प्रकाशक नवतीत प्रकाशन 
लिमिटेड, तारदेव बबई, हंसरा सस्करण सन्‌ (६५५ ई० 
काव्य कल्पहुस सेठ कन्‍्हैयालाल पोद्दार, प्रकाशक प० जगतायप्रसाद शर्मा, मथुरा, 
भुद्रक सत्यव्रत शर्मा, शाति प्रेस, आगरा 
काव्यचर्चा , आचाय ललिताप्रसाद सुकुल, प्रकाशक साहित्य-सौध, १५ वक्मिचदर्जी स्ट्रीट, 
क्लक्सा, सस्क्रण सवत्‌ २००८ वि० 
काव्याग कौमृदी प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशक नदकिशोर एड ब्रदर्स, बुकसेलर्स, 
बनारस, सिटी, प्रथमावृत्ति सतत्‌ १६६१ वि० 
कीतेन सप्रह भाव ३, ३, तथा हे प्रकाशक लल्लूभाई छगनलाल देसाई, व्यवस्थापक “थी 
भवितग्रन्थमाला” कार्यालय, रीचीरोड, न ५७, मेडाउपर, अहमदाबाद 
कुमनदास * प्रकाशक विद्याविभाग, कॉकरोली 
गद्यपय  सुमित्रानद पत, साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग 
भोताजलि रवीद्वनाथ ठाकुर, बनुवादक श्री लालघर त्रिपाठी, प्रथम सस्करण सन्‌ १६४६ ई० 
गोतावलो सोरीद्ध मोहन टैगोर 
गोविदस्वामी प्रकाशक विद्याविभाग काक्रौली, सस्करण सबत्‌ २००८ वि० 
चद बरदायों और उनका काव्य डॉ विपिन विहारी त्रिवेदी, प्रकाशक हिंदुस्तानी एक्डमी, 
प्रयाग, १६४५२ ई० 
चितामणि प्र० रामचन्ध शुवल, प्रकाशक इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग 


| रे६८ ) 


चौरासी वेष्णवन की वार्ता : प्रकाशक गंगाविष्णु श्री कृष्णदास जी, लक्ष्मीवेंकटेश्वर प्रेस, 
कल्याण, मुंबई, संस्करण संवत्‌ १६८४ वि० 

चौरासी वैष्णवन की वार्ता : गो० श्री हरिराय जी प्रणीत सम्पादक द्वारिकादास परीख, 
प्रकाशक अग्रवाल प्रेस मथुरा, प्रथम संस्करण सवत्‌ २००५ वि० 

छुंदः प्रभाकर : जगन्नाथप्रसाद भानु, प्रकाशक जगन्नाथ प्रेस, विलासपुर, आठवाँ संस्करण 
संवत्‌ १६६२ वि० 


जायसी-ग्रंथावली : संपादक पं० रामचन्द्र शुक्ल, प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, पंचम 
संस्करण संवत्‌ २००८ वि० 


जायसी-पग्रंथावली : संपादक डॉ० माताप्रसाद गुप्त, प्रकाशक हिंदुस्तानी एकेडमी, उत्तर प्रदेश, 
इलाहाबाद, प्रथम संस्करण सन्‌ १६५१ ई० 


जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धांत : लक्ष्मीनारायण सुधाँशु, जनवाणी प्रकाशन, १६११ 
-  हरिसन रोड कलकत्ता, द्वितीय संस्करण सन्‌ १६४१ ई० 

दर्शन और जीवन : डॉ० सम्पूर्णानंद, प्रकाशक श्री परिपूर्णानंद वर्मा, कानपुर सन्‌ 
१६४१ ई० 

दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता : सम्पादक्त श्री ब्रजभूषण शर्मा व श्री द्वारिकादास पारीख, 
प्रकाशक शुद्धाद्व वत्‌ एकेडेमी, काँकरोली 

नंददास (दो भाग) : सम्पादक श्री उमा्ंकर शुक्ल, प्रकाशक प्रयागविश्वविद्यालय, प्रथम, 
संस्करण सन्‌ १६४२ ई० 

नृत्य अंक ; प्रकाशक संगीत-कार्यालय हाथरस, तृतीय संस्करण सन्‌ १६५४ ई० 

नृत्यशाला, प्रथम भाग : प्रकाशक श्री प्रभुलाल गर्ग, संगीत कार्यालय, हाथरस, अंक १ 

नागर समूच्चय : नागरीदस, प्रकाशक ज्ञानसागर प्रेस, मुंबई, संस्करण संवत्‌ १६५५ बि० 

निबंध संग्रह : संकलनकर्त्ता डा० हज़ारी प्रसाद हिवेदी, प्रकाशक श्रीकृष्णलाल, साहित्य-भवन 
लिमिटेड, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण १६५३ ई० 

पल्‍लव : श्री सुमित्रानंदन पंत, प्रकाशक इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, द्वितीय वृत्ति, 
सन्‌ १६३१ ई 

प्रबंध पद्म : श्री सूर्यकांत त्रिपाठी निराला, संपादक तथा प्रकाशक श्री दुलारे लाल भागंव, 
गंगापुस्तकमाला, कार्यालय, लखनऊ, प्रथम आवृत्ति संचत्‌ १६६१ वि० 

प्रदीप : श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्छी, प्रेमा पुस्तक माला, इंडियन प्रेस लिमिटेड, 
जबलपुर, प्रथम संस्करण दिसम्बर १६३३ ई० 

पृथ्वीराजरासो : चन्दवरदायी, नागरी प्रचारिणी सभा, संस्करण सन्‌ १६० १-५ ई० 


( ३६६ ) 


पाइचात्य साहित्यालोचन के स्विद्धात श्री लोलाघर गुप्त, प्रकाशक हिंदुस्तानी एकेडेमी, 
उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद, प्रथम सस्करण १६५२ ई० 

बजभाषा व्याकरण डॉ० धीरेद्र वर्मा, प्रकाशक रामतारायण लाल इलाहाबाद, सस्करण 
सन्‌ १६४४ ई० 

बिहारी सतसई टीकाकार श्री रामवृक्ष वेनीपुरी, प्रकाशक पुस्तक-मभडार लहेरिया सराय, 
चतुर्थ सस्करण 

भकतफवि व्यास जो वायुदेव गोस्वामी, प्रकाशक अग्रवाल प्रेस, मथुरा, प्रथम सस्करण 
स० २००६ वि० 

भवतनामादली धुवदास, सपादक श्री राधाइष्णदास, प्रकाशक इडियन प्रेस लिमिटेड, 
प्रथाग, सस्करण १६२८ ई० 

भक्‍तमाल टीका दीकाकार प्रियादास, प्रकाशक श्रो लक्ष्मी वेंकटेश्वर प्रेस, कल्याण, मुबई, 
सबत १६६८ वि० 

भवतभाल, भकतकल्पदुम टीका टीकाकार श्री प्रतापसिह, प्रकाशक, मवलकिशीर प्रेस, लखनऊ, 
सस्करण सभ्‌ १६२६ ई० 

भक्‍तमाल, भवितसुधास्वादतिलक टीकाकार श्री सीताराम शरण भगवान प्रसाद, रूपकला, 
प्रकाशक नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सस्क्रण १६३७ ई० 

सकतमाल रामरसिकावली टीकाव्ार महाराज रघुराजसिह, प्रकाशक, वेंक्टेश्वर स्टीम प्रेस, 
बत्रई, सस्करण सवत १६७१ वि० 

भक्तभाल हरिभवित प्रकाशिका प्रकाशक लट्ष्मीबेंक्टेश्वर प्रेस, सस्करण सवत्‌ १६८९१ वि० 

अजन सगीत, पहला भाग श्री पदव दोपाध्याय, मुद्रक क्र्मा ब्रादस, इलेक्ट्रिक प्रेस, अलवर, 
सस्करण सन्‌ १६४१ ६० 

अमर गौतसागर सपादक आचार्य रामचद्ध शुक्ल, प्रकाशक गोपालदाल सुदरदास, साहित्य 
सेवा सदन, बनारस मिटी, चतुथ सस्करण सवत्‌ १६६६ वि० 

भातखडे-सगीत शास्त्र विष्युना रायण भावखरे, अनुवादक विश्वम्मर नाथ भट्ट तथा श्री 
सुदामाप्रमाद दुबे, प्रकाशक प्रभुलाल गगे, सग्रीत कार्यालय, हाथरस, सस्‍्करण 
प्रथम भाग, सितम्बर १६५१, दूसरा भाग, मार्चे १६५३ ६० 

भाषा की शक्ति और अय निबधसम्पूर्णानिद, प्रकाशक उमाशकर सिंह, मुद्रक इंडियन 
प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, सस्करण सन्‌ १६५४ ई० 

मानसिंह और मानकुतूहल श्री हरिहर निवास हिवेदी, प्रकाशक विद्यामदिर प्रकाशन, भुरार 
(ग्वालियर), प्रथम सस्करण सदत २०१७ वि० 

मिश्रवघुवियोद मिश्रवधु, प्रकाशक हिंदी ग्रथ प्रमारक मण्डवी खेंडवा व प्रयाग, भस्करण 
सबत्‌ १६७० वि० 


( ३७० ) 

मोरा माघुरी : सपादक ब्रजरत्नदास, प्रकाशक हिंदी साहित्य कुटीर, काशी, संस्करण संवत्‌ 
२००४ चि० 

मीरा-स्मृति-ग्रंथ : प्रकाशक बंगीय हिंदी परिपद, कलकत्ता, संस्करण संवत्‌ २००६ वि० 

मोहनी वाणी श्री श्री गदाधर भट्ट जो की : प्रकाशक कृष्णदास, कुसुम सरोवर (गोवर्धन), 
संस्करण संचत्‌ २००० वि० 

यशोघरा : श्री मैथिलीशरण गुप्त, प्रकाशक और मुद्रक साहित्य प्रेस, चिरगाव (भाँसी), 
संस्करण संवत्‌ २०१० वि० 

यामा : महादेवी वर्मा, प्रकाशक किताविस्तान, इलाहाबाद, द्वितीय संस्करण सन्‌ १६४७ ई० 


रसज्ञ रंजन : महावीर प्रसाद द्विवेदी, प्रकाशक राष्ट्रीय हिंदी मंदिर, जबलपुर, प्रथम संस्करण 
वेशाख संवत्‌ १६७६ वि० 


राग चंद्रिकासार : पं० विष्णु शर्मा, प्रकाशक निर्णय सागर प्रेस, वम्बई, संस्करण संवत्‌ 
१८३३ वि० 

राग दर्षण : एम० एस० टैगोर 

राग रत्नाकर : खेमराज श्री कृष्णदास, श्री वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई, संस्करण संवत्‌ १६७८ वि० 


राजस्थान का पिगल साहित्य : पं० मोतीलाल मेनारिया, प्रकाशक हितैपी पुस्तक भण्डार, 
उदयपुर, प्रथम संस्करण १६२४ ई० 


रामचरित मानस : तुलसीदास, टीकाकार हनुमान प्रसाद पोद्दार, प्रकाशक गीता प्रेस, 
गोरखपुर, पंचम संस्करण संवत्‌ २००६ वि० 


रेवातठ (पृथ्वीराजसो ) २७वाँ समय : महाकवि चंदरवरदायी कृत, सम्पादक डॉ० विपिन 
विहारी त्रिवेदी, प्रकाशक हिंदी विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, सन्‌ १६४३ ई० 


व्यासवाणी : प्रकाशक राधाकिशोर गोस्वामी, वृन्दावन, संस्करण संवत्‌ १६६४ बवि० 

वाड्भमयविमरश : विश्वनाथ मिश्र, प्रकाशक हिंदी साहित्य कुटीर, बनारस, द्वितीय संस्करण 
संवत २००५ वि० 4, 

विक्रमस्मृति ग्रंथ : 

विद्यापति पदावली : टीकाकार श्री कुमुद विद्यालंकार, प्रकाशक, रीगल बुक डिपो, दिल्‍ली, 
संस्करण संवत्‌ २०११ वि० 

विद्यापति की पदावलो : टीकाकार श्री रामवृक्ष वेनीपुरी, पुस्तक भंडार, पटना, लहरिया सराय 

शिर्वासह सरोज : थिवर्सिह इंसपेक्टर पुलिस, मुशी नवलकिशोर प्रेस, संस्करण नवम्बर 
सन्‌ १८८३े वि० 


श्री गोबर्धननाथ जी के प्रावटय की वार्ता : श्री गोवर्द्धनाथ जी, संपादक तथा प्रकाथक, 
मोहनलाल विष्णुलाल पाण्ड्या, वेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई 


३ «ह$: 
( ३७१ ) 


सग्रीत कौमुदी विक्रमादित्य सिह निगम, मुद्रक लक्ष्मीप्रसाद पाडेय, लक्ष्मी प्रिंटिंग प्रेस, 
दुगावा, लखनऊ 

संगीत तरग राघामोहन सेन 

समीत रावकल्पदुम सपादक क्ृष्णानद व्यास, प्रकाशक, बगीय साहित्य परिषद मदिर, 
कलकत्ता 

समीत शिक्षा, भाग २ श्री कृष्णनारायण राताजनकर, प्रिसिंपल मैरिस कालेज थाफ 
हिन्दुस्तानी म्यूजिक, लखनऊ, प्रकाशक महादेवप्रसाद श्रीवास्तव, संस्करण सवत्‌ 
१६३२ वि० 

संगीत सागर संपादक और प्रकाशक प्रभुदयाल गये, संगीत कार्यालय, हाथरस, चतुर्थ 
सस्करण 

सगीत सीकर श्री विश्वम्भरनाथ भट्ट तथा श्री हरिश्चन्द्र श्रीवास्तवा, श्रकाशक प्रभुलाल 
गर्ग, सगीत कार्यालय, हाथरम, द्वितीय सस्करण अक्टूबर १६५२ ई० 

समाज ओर साहित्य आनदकुमार, प्रकाशक हिंदी मदिर, प्रयाग, प्रथम सस्करण 
जुलाई १६३८ ई० 

साकेत मैथिलोशरण गुप्त, प्रकाशक साहित्य सदन, चिरगाँव (करासी) 

साहित्य का सर्म आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, लखनऊ विश्वविद्यालय व्यास्यानमाला १, 
प्रकाशक विश्वविद्यालय लखनऊ, भ्रथमावृत्ति 

साहित्यचिता डा० देवराज, प्रकाशक गौतम बुक डिपो, नई सडक दिल्ली, प्रथम 
सस्करण १६५० ई० 

साहित्य जिज्ञासा आचाय लकिताप्रसाद सुकुल, प्रकाशक रामलाल पुरी, जात्माराम 
एड सस, काइमीरी ग्रेट, दिल्‍ली, सस्क्रण सन्‌ १६५२ ई० 

सिद्धात भोर अध्ययन बाबू गुलावराय, प्रकाशक प्रतिभा प्रकाशन मदिर, दिल्ली भुद्रक साहित्य 
प्रेस, आगरा, प्रथम सस्करण 

सुर स्गीत (प्रथम भाग ) प्रकाशक श्री प्रभुलाल गये, सगीत कार्यालय हाथरस, प्रथम 
सस्करण अगस्त सन्‌ १६५२ ई० 

सूरसागर मूरदास, प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, प्रथम सस्करण, पहला 
खड़ सवत्‌ २००५ वि०, दूसरा खड़ सदत्‌ २००७ वि० 

मुरसारावली सूरदास, प्रकाशक वेंकटेश्वर प्रेस, बबई 

स्कदगुप्त विक्रमादित्य जयद्यकरप्रसाद, प्रकाशक भारती भडार लीडर प्रेस, इलाहाबाद, 
आाठवाँ सस्करण सवत्‌ २००२ वि० 


सौन्दर्य शास्त्र डा० ह्र्वारी लाल शर्मा, प्रकाशक साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद, 
संस्करण सन्‌ १६५३ ई० 


( रेछर ) 

हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संछिपत विवरण : संपादक डा० ध्यामसुंदरदास, प्रकाशक नांगरी 
प्रचारणी सभा, काझी, पहला संस्करण संवत्‌ १६८० धि० 

हिंदी प्रेमगाथा काव्य संग्रह : श्री गणेश्प्रसाद हिवेदी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, 
इलाहाबाद । 

हिंदी भाषा गौर साहित्य : डा० व्यामसुदरदास, प्रकाशक इडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
प्रथम संस्करण संवत्‌ १६९८० वि० 

हिंदी साहित्य का आलोचवबात्मक इतिहास : डा० रामकुमार वर्मा, प्रकाशक रामनारायणलाल 
पब्लियर एंड वुकसेलर, इलाहाबाद 

हिंदी साहित्य का इतिहास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ,प्रकाशक नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
संस्करण संवत्‌ २००५४ वि० 

हिंदुई साहित्य का इतिहास : गार्सा द तासी, अनुवादक लक्ष्मीसागर वाप्णेय 

हिंदुस्तानी संगीत्त पद्धति ऋमिक पुस्तक मालिका : पं० विष्णुनारायण भातखंडे 


संस्क्ृत- 

अभिनवराग मंजरी : पं० विप्णू थार्मा, प्रकाथक भालचंद्र सीताराम सुकथनकर, मुद्रक 
आये भूषण प्रेस, पूना, संस्करण सन्‌ १९२१ ई० 

काव्यादर्श : दंडी, प्रकाशक डा० वी० एस० सुकथनकर, मुद्रक, भाण्डा प्राध्य विद्या 
मंदिर मुद्रणालय, सन्‌ १६३८ ई० 

काव्यालंकार : मामह, संपादक पं० बटुकनाथ शर्मा व पं० वलदेव उपाध्याय, प्रकाशक 
जयक्ृप्णदास, विद्याविलास प्रेस, वनारस, सन्‌ १६२८ ई० 

काव्य प्रकाद्य : मम्मट, संस्कृत टीका वालवोबनी, प्रकाणक रघुनाथ दामोदर करमरकर, 
मुद्रक भार्य भूषण प्रेस, पूना, चतुर्थ संस्करण सन्‌ १६२१ ई० 

काव्य सीमांसा : राजय्रेखर, प्रकाशक वन्यतोप भट्टाचार्य, ओरियन्टल इन्स्टीट्यूट बड़ौदा से 
प्रकाशित, मुद्रक निर्णयसागर प्रेस, तृतीय संस्करण सन्‌ ६६३४ ई० 

चतुर्देण्डी प्रकाशिका : श्री वेंकटमखि, संपादक एस० सुत्रह्मण्य थास्त्री, टी० वी० सुव्वरावाय 
वेंकटरामाय, मुद्रक भद्गपुरी संगीत विद्वत्समा, संस्करण सन्‌ १६३४ ई० 

नाट्य ज्ञास्त्र: मरत, संपादक वदुकनाथ थर्मा तथा वलदेव उपाध्याय, प्रकाशक जयक्ृप्णदास 
हरिदास गुप्त, विद्याविलास प्रेस, वनारस, सनू १६२९ ई० 

निरोध लक्षण : पोइ्य ग्रंथ, श्री वललमाचार्य, संपादक भट्ट रमानाथ शर्मा, मुद्रक निर्णयसागर 
प्रेस, बंबई, संस्करण संवत्‌ १६७६ 

नीतिशझतकम्‌ : भर्तृहरि, चौखम्वा संस्क्रत पुस्तकालय 

बूहद्देशी : मतंग मुनि, संपादक के० साम्बशिव चास्त्री, राजकीय मुद्रणयंत्रालय, च्रावंकोर 


( रेछ३ ) 
श्री मद्भागवत्‌ महापुराण वेदेव्यास, प्रकाशक घनश्यामदाय जालान, गीत प्रेस, गोरखपुर 
मेघदूत कालिदास, अनुवादक एच० एच० विलसन, दितीय सस्करण 
राग क्ल्पदुमाकुर भ्रकाशक विप्णुनारायण भातखडे, मुद्रक निर्णय सागर प्रेस, बवई, उस्करण 


सन्‌ १६११ ई० 
राग चढ्िका प्रकाशक विष्णुनारायण मातखड़े, मुद्रक निर्णय सागर प्रेस, बवई, सस्करण 
सन्‌ १६११ ई० 


राग तत्वविबोध श्री निवास पडित, प्रकाशक मालचद्र स्ोताराम सुक्थतकर, आये भूषण 
प्रेस, पूना, सस्करण सन्‌ १६१८ ई० 

राग मजरी श्री पुडढरीक विट्वुल, प्रकाशक भा० सी० सुक्यतकर, आये भूषण प्रेस, पूना, 
सस्करण सन्‌ १६१८ ई० 

राग तरगिणी : लोचन, प्रकाशक भालचद्ध सीताराम सुक्थनक्र, आयें भूषण प्रेस, पूता, 
सस्करण सन्‌ १६१८ ई० 

रामायण वाल्मीकि, टीकाकार श्री ग्रोविदराज, प्रवाश्कक टी० आर» कृप्णाचाये, 
मुद्रक निर्णय सागर प्रेस, सन्‌ १६१२ ई० 

सगीत दर्पण दामोदर पड़ित अनुवादक विश्वम्भरनाय भट्ट, प्रक्राशक प्रभुलाल गय, सगीत्त 
कार्यालय, हायरस, प्रयम सस्‍्करण जुलाई सन्‌ १६५० ई० 

सगोत पारिजात अहोवल पटित, भाष्यकार प० “कलिन्द जी', प्रकाशक प्रमुलाल गगें, 
सग्रीत कार्यालय, हाथरस, प्रयमावृत्ति अगस्त सन्‌ १६४१ ई० 

सगीत सकरन्द नारद, सपादक मगेश रामकृष्ण तेलग, मुद्रक, निर्णय सागर प्रेस, सब्‌ 
१६२० ई० 

संगीत रत्नाक्र ॒झाज्जेंदेव, सपादक प० एस» सुद्रह्मन्य शास्त्री, मूदक वसत प्रेस, अदयर 
(409४7) मद्रास, सन्‌ १६४३ ई० 

सगीत राज कालसेन (महाराणा कुमा), सम्पादक डा० सी० कुनहनराजा, अनूप सस्झत 
लाइब्रेरी, बीकानेर सन्‌ १६४६ ई० 

सगीत समयत्तार - पार्न॑देव, प्रकाशक महामदीपाध्याय, त० गणपति झास्त्री, मुद्क राजकीय 
मुद्रणयस्व्रालय, विवन्द्म सन्‌ १६२५ ई० 

सगीत सुधा श्री रघुनाथ भूप, सपादक श्री पी० एस० सुन्दरम अग्यर व प० एस० सुब्रह्मष्य 
झास्त्री, प्रकाशक तथा मृद्रक सग्रीत विदउवत्समा, मद्रास, सन्‌ १६४० ई० 

स्वरमेल क्लानिधि रामामात्य, अनुवादक प० विद्म्मरनाथ भट्ट, प्रकाशक, प्रभुलाल गगे, 
संगीत कार्यालय, हायरस, सस्करण मई १६५० ई० 

साहित्य दर्पण. विश्वनाथ, टीकाकार श्री झालिग्राम शास्त्री, प्रक्माशक श्री स्यामसुन्दर द्ार्मों, 
मुद्रक नवतक्शोर प्रेस, लखनऊ, स० १६७८ वि० 


( ३७४ ) 
हरिवंश पुराण : टीकाकार नील़कण्ठ, पूना प्रकाथन, प्रथम संस्करण सनू १६३६ ई० 


गुजराती- 


राग अने रस : पं० ओंकारनाथ ठाकुर, प्रकाशक गो० हु० भट्ट प्राच्य विद्या-मंदिर, बढ़ौदा, 
मुद्रक पटवा प्रिंटिंग प्रेस, बड़ौदा, प्रथम आवृत्ति संवत्‌ २००८ बि० 


मराठी- 


मराठी : हिदुस्तनी संगीत पद्धति क्रमिक पुस्तकमालिका, सहावें पुस्तक, पं० विप्णुनारायण 
भातखंडे, संपादक प्रोफेसर श्री कृष्णनारायण रातांजनकर, संस्करण सन्‌ १६३७ ई० 


पत्र पत्निकायें- 
आलोचना : राजकमल प्रकाशन दिल्ली 
खोज रिपोर्ट : नागरी प्रचारिणी सभा काशी 
जनभारती ५ कलकत्ता 
नवनीत : मुम्बई 
सागरी प्रचारिणी पन्निका : काशी 
नाद : मैरिसकालिज, लखनऊ 
प्रतीक : सरस्वती प्रेस वनारस द्वारा प्रकाणित 
साधुरी : लखनऊ 
रजत जयंती पत्रिका : मैरिस कालेज, लखनऊ 
राजस्थानो : कलकत्ता 
विद्याल भारत : कलकत्ता 
सरस्वती : इंडियन प्रेस, इलाहाबाद 
सारंग : पब्लिकेशन्स डिवीज़न, कर्सन रोड, नई दिल्‍ली 
साहित्य संदेश : आगरा 
संगीत : हाथरस 
हिंदी साहित्य सम्मेलन पत्रिका : प्रयाग 
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अमेरबोघ १० 
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